Pomajzlova, Alena

Stroje na nahodu

Opuscula historiae artium. 2017, vol. 66, iss. 2, pp. 196-203

ISSN 1211-7390 (print); ISSN 2336-4467 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/137940
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to digitized documents
strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Wasarykora univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/137940

The article compares three different examples of the use
of randomness in works that draw on or transcend the
rational order of mathematical combinatorics and notes
how the meaning of randomness has changed over time.
However much it may be regarded as an ancestor of the
computer, the knowledge engine in Gulliver’s Travels by
Jonathan Swift, with its randomly generated word sets, is
a parody on the rationalism and encyclopaedic projects
of the 17th and 18th centuries. In modern art, however,
the concept of randomness changed substantially and it
relates to more than just surrealism. In the first half of the
1960s, art was being influenced by modern science and
technology, and randomness became a method in its own
right used to relativise, but not disrupt, this rigorously
adhered to rational order. In the field of literature
randomness became a source of new associations in
unsentimental poetry (Ladislav Novdk’s Poetry Machine),
and in painting computer-generated randomness came

to signify artistic freedom and a higher level of objectivity
(Zdenék Sykora’s Line/Lines). Here, unlike in Swift’s work,
randomness introduces the idea of a different, previously

unknown order.
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Stroje na nahodu

Alena Pomajzlovd

U moderniho uméni, jakkoliv se snazilo byt nové, mnohdy
nachdzime zfetelné vazby k minulosti. Nemusi to byt nutné
pfima inspirace, souasnym pohledem totiz miiZeme zpét-
né pfisoudit nové vyznamy tomu, co se dfiv chipalo vjiném
kontextu, odkryt souvislosti tam, kde se dfiv nic podnétné-
ho neshled4valo. Casto se tak déje u satiry a parodickych
nadsizek,! coZ je pfipad stroje na uméni a védy Jonathana
Swifta z jeho Gulliverovych cest.

Vysly poprvé v roce 1726 pod nazvem Travels into
Several Remote Nations of the World, in Four Parts. By Lemuel
Gulliver, First a Surgeon, and then a Captain of Several Ships,
definitivni verze textu pak pochdzi roku 1735. Imaginarni
dobrodruzny cestopis do neexistujicich zemi, zachycujici
a kriticky komentujici zptsoby Zivota jejich obyvatel, vznikl
jako satira na politicky systém, mordlku a myslenkovy svét
tehdejsi Anglie, tykd se vsak i obecnéjsich filozofickych ota-
zek. Ze ¢tyidilného cestopisu jsou nezndméjsi prvni dvé
knihy, které byly ¢asto vydavany samostatné (u nds poprvé
s nazvem Gulliverovy cesty a dobrodruZstvi v zemi trpaslikii
a obrii, Praha: A. Hynek, 1911) a staly se také vdéénym na-
métem k filmam.

Podivuhodné ptibéhy cestovatele Gullivera pokra-
Cujiivdalsich dvou dilech. Tteti kniha, jez ndzorné ukazuje,
kam aZ miize dospét vlada rozumu, vznikla jako satira na ra-
cionalismus 17. a 18. stoleti. Putovani za¢ind na vznasejicim
se ostrové Laputa, v jehoz stinu se nachazi zemé nazyvana
Balnibarbi s hlavnim méstem Lagado. V ném je vSechno
prevracené - zaklddaji se vodni mlyny na kopci, stavi se po-
dle novych reguli vratké a kiivé domy na spadnuti, obdélava
se plida tak, Ze na ni nic neroste.? Inicidtorem vsech téchto
»zlepSeni” je slovutnd lagadskd akademie, kterad chce svymi
vynalezy zménit celou zemi. Umanutd vira v nutnost no-
vych vyndlezii tu obraci vSe v absurdni frasku: badatelé se
snazi napfiklad vyloucit z okurek slune¢ni paprsky, vyrobit
z ledu stfelny prach, stavét domy od stfechy dolu, zalozit
chov holych ovci, zavést orbu piidy vepfi, zhustovat vzduch
v tuhou latku nebo zmék¢éovat mramor na polstare. Povy-
$eni pseudovédy nad vSe ostatni, nadfazovani abstraktnich
principt nad lidskost vede k absurdité a obraci se ve svilj
opak, ve ztritu zdravého rozumu a bldznovstvi hodné vy-
sméchu.

Absurdni vynalezy dale pokracujf v ¢asti akademie
zasvécené spekulativnim védam. Nachdzi se v ni stroj, jenz
ma pomoci k dosazeni univerzalniho védéni, nebot ,kazdy
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vi, jak lopotné byvd osvojit si uméni a védy“? Profesor lagad-
ské akademie Gulliverovi vysvétluje, jak ,podle jeho vyndle-
zu miiZe i naprosty nevzdélanec za mdlo penéz a s nepatrnou
télesnou ndmahou psdt knihy o filosofii, bdsnictvi, stdtovéde,
prdvnictvi, matematice a theologii, aniZ na to potiebuje nadd-
ni nebo studia“* Pomlize mu jeho stroj, jehoZ fungovéani je
pfesné popsano. Dovolim si ocitovat celou pasiz: ,Potom
mé [profesor] zavedl k rdmci, po jehoZ strandch byli sefazeni
vSichni jeho Zdci. Rdmec méFil do Sitky a do délky dvacet stop
a stdl uprostfed mistnosti. Na povrchu se sklddal z rozmani-
tych kousku dreva, zvici hrdcské kostky, nékteré vsak byly vét-
i neZ ostatni. Byly vesmés spojeny tenkymi drdtky. Ty kousky
dreva byly na vsech plochdch polepeny papirem a na téch pa-
pircich byla napsdna vsechna slova jejich feci ve vsech zptiso-
bech, casech a pddech, jenzZe beze vSeho porddku. Profesor mé
poZddal, abych ddval pozor, nebot se prdvé chystal spustit
stroj. Na jeho rozkaz uchopil kazZdy Zdk Zeleznou kliku, jakych
bylo na okrajich rdmce upevnéno Ctyficet, a nardz jimi otocili,
takZe se porad slov nadobro zménil. Potom kdzal SestatFiciti
vyrostkiim, aby prectli potichu rozmanité fddky, jak se obje-
vily na ramci. Kdyz nasli pohromadé t¥i nebo Ctyti slova, kte-
rd by mohla tvofit &dst véty, nadiktovali je Ctyfem zbyvajicim
vyrostkiim a ti je hned zapisovali. Ta prdce se opakovala tfi-
krdt aZ Ctyrikrdt a stroj byl sestaven tak, Ze se slova pfi kazdém
otoceni posouvala na nové misto, podle toho, jak se dievéné
kostky obracely. [...] Profesor mi ukdzal nékolik velkych folian-
tu kusych vet, které uz sebral a hodlal stmelit a tak na zdkladé
tohoto bohatého materidlu poskytnout svétu tiplny svod vsech
uméni a véd*®

Swiftav stroj, a¢ popisovany jako ditkaz lagadské
ztraty normalni lidské soudnosti, se nyni poklada vzhle-
dem k pouzitym principiim kombinatoriky za pfedstu-
pent modernich pocitacii. Jeho vyklad se tedy od zacatku
18. stoleti podstatné proménil. Tehdy parodoval pokusy
o sestaveni encyklopedického systému védéni, jak ho mohl
Swift poznat napiiklad u Gottfrieda Wilhelma Leibnitze
(1646-1716) nebo jesté Ramona Llulla (Raimundus Lullus,
1232/33-1315/16).° Rokem 1666 je datovdno Leibnitzovo
Dissertatio de arte combinatoria, jez rozviji myslenky z Lullo-
va spisu Ars magna et ultima (1303), rozsiteného vyddnim
z roku 1598. Lullus vytvarel prehledné tabulky nebo obrazce
soustfednych kruhti s navzijem propojenymi poli, v nichz
kombinoval dany pocet otdzek, pojmu a vlastnosti. Vytvarel
tak rtizné moznosti sdéleni, vyloucil v8ak z nich ,nepfija-
telnd“ &i ,nespravnd“ spojeni. Vysledkem je, jak pise Um-
berto Eco v knize Hleddni dokonalého jazyka, jesté celkem
uchopitelné mnozstvi 1680 smysluplnych vyrokii. Jak dale
shrnuje, jsou vSak jen potvrzenim pfedem stanovenych tezi,
Jrétorickym ndstrojem, jimz md byt dokdzdno to, co je uz znd-
mé“’ Proto Leibnitz Lullovy piedstavy dale rozvedl. Chtél
jednak omezené mnozstvi vychozich prvki rozsifit a navic
kombinacemi generovat dosud nezndma spojeni. Souvise-
lo to s jeho myslenkou souboru zakladnich pojmd, z jejichz
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propojovani a vrstveni by se dala vytvofit univerzalni ency-
klopedie. Zamyslel se i nad mnozstvim vypovédi, které je
mozné z pismen, slov a texti sloZit, a zda, eventudlné kde,
existuje bod, kdy se za¢nou kombinace opakovat. Uvazoval
také o kombinatorickych pravidlech, jez by jednoduchym
znakovym systémem, inspirovanym matematikou, dokaza-
ly snadnéji dospét k predpoklddanému vysledku.? Tento cil
se v8ak pohyboval vic vimaginarni roviné a pravé toho Swift
ve své satife vyuzil.

Do racionalistické systematiky a touhy po uspofi-
déani univerzalniho védéni vnesl jako parodicky motiv prvek
ndhody. Ndhoda byla tehdy stdle pokldddna za opak Boziho
zaméru, nebo za prvek, ktery byl protikladem védeckému
zkoumani; obsahlou studii o teorii pravdépodobnosti vydal
az Pierre-Simon Laplace (1749-1827) v roce 1812. Lagadsky
profesor sice Gullivera ujistoval, Ze ,vyndlez zaméstndval
vsechno jeho mysleni uz od mlddi a Ze na sviij raimec vycerpal
cely slovnik a v knihdch presné vypocital ¢iselny pomér Cdstic,
podstatnych jmen, sloves a jinych dsti Feci“,’ tedy Ze meto-
dy jsou dokonale promyslené, nicméné jeho zZici neprova-
déli mozné kombinace systematicky podle zvoleného fadu
a na zdkladé matematickych pravidel, nybrz jen na dany
povel zatodili klikou. Pak jesté z vytvorenych kombinaci
vybirali a zapisovali - podle vlastniho uvdZzeni - smyslupl-
né pasize. Suma téchto raciondlné neusporddanych slov-
nich spojeni ¢i vét (pomineme-li nejasnou hranici toho,
co jesté dava smysl) by i s timto omezenim prekrodila lid-
skou schopnost ji vitbec pojmout a redlnost naplnit zadani

1 - J. ). Grandville, Stroj na uméni a védy, ilustrace ze tfeti knihy Gu-
lliverovych cest Jonathana Swifta, Praha, Statni nakladatelstvi krasné

literatury, hudby a uméni, 1958, s. 257
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2 - Vystup z pocitace Jaroslava Blazka a skica Zderika Sykory ke struktufe z roku 1967, sesit LGP 5, Archiv Lenky a Zderika Sykorovych

takového podniku na lagadské akademii byla pochopitelné
pfedem ztracend. Zfejmé totéz si Swift myslel i o skuteé-
nych encyklopedickych ambicich osvicenské doby. Moderni
pocitace by si s timto problémem dokazaly poradit, ale pro
Swifta na zacatku 18. stoleti pfedstavovaly takové pokusy
nesmyslné a netucelné konani, které se pfi¢i zdravému rozu-
mu. Proto je parodoval jako otdceni klikou, kde se rozumna
¢innost navenek jen pfedstird. Ndhoda pfedstavovala ro-
zum naruby.

Moderni uméni se uz ke kombinatorickym postu-
pum a ndhodé stavélo zcela jinak. Kombinatorika a pouziti
pocitace, byly inspirovany rozvojem matematiky a techniky,
v souvislosti s tim se v uménf aktualizuje myslenka objektiv-
niho fddu tvorby. Spojeni uméni a stroje nebo pfipadné rtiz-
nych mechanickych ¢i zmechanizovanych postupti tvorby
mohlo zezacatku vypadat jako zanik skute¢ného tvirciho
umeéni a je mozné, Ze tak bylo zprvu i provokativné minéno
(u futuristii a dadaista), ale pozdéji, zejména v druhé polo-
viné 20. stoleti, se ujalo jako plnopravnd metoda. Slo o to
redukovat nebo dokonce potlacit subjekt umélce a nechat
v dile promlouvat jinou fe¢, vytvarejici formy mnohdy ne-
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zavislé na jeho individudlni viili. Vznikala tak dila bez autor-
ského rukopisu, inspirovani matematikou a jazykem geo-
metrie, pouzivaly se pravidelné struktury s pfedem danymi
prvky, které se podle zvolenych pravidel kombinovaly.'
Mohla to byt pismena, slova, tvary, objekty. Do matematic-
ky pfesnych celki zacal posléze pronikat stile intenzivnéji
prvek ndhody, jenz vsak na rozdil od Swifta jiZ nezname-
nal protiklad raciondlniho fddu nebo zbyte¢né plytvani si-
lami. Stal se naopak diileZitou metodou u téch praci, kte-
ré je mély, vedle omezeni vlivu umélce na vznikajici dilo,
zbavit zavedenych a pfedvidatelnych postupt a nahradit je
nelekanymi formami, vztahy a vyznamy.!! Nebyla to ces-
ta od fadu zpét k chaosu, jak by se mohlo zdat, tvirci spi§
uvazovali o otevieném systému, jenz by nabizel fad jiného
druhu, takovy, ktery je je$té nezndmy, neprozkoumany.
Vychdzelo se z pfesvédceni, Ze i ndhoda mitize byt soucasti
néjakych usporddanych systémil, jejichz zdkonitosti dosud
nejsme schopni dohlédnout. Hledaly se tedy cesty, které by
naznacily jeji skrytd pravidla.

Myslenka fadu a raciondlni skladby pronikla v Sede-
satych letech 2o0. stoleti i do ¢eského uméni a zfejmé se za-
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Cala nejprve uplatiiovat v oblasti jazyka. Zasadni roli v pro-
sazovani novych koncepci u nas sehrdli Bohumila Groge-
rova a Josef Hirsal, ktefi zacali propagovat experimentalni
poezii zaloZenou na racionalnich postupech, matematice
a kombinatorice, jiz méli podloZzenou myslenkami Maxe
Benseho.!? Uvazovali o novych moZnostech jazyka osvo-
bozeného od konvenci a zbaveného jakéhokoliv subjektivi-
smu. Analyzovali jazyk na zdkladé objektivnich védeckych
postupti, rozbijeli text na slova, morfémy, pismena, z téch-
to novych samostatnych prvki pak sklddali podle stanove-
nych pravidel nové struktury, u nichz dualezitou roli hrala
i vizudlni strdnka. Oslovili tim naptiklad Jiftho Kolafe,
Vladimira Burdu, Jifiho Valocha, Viclava Havla, Ladislava
Novéka a dalsi. Vyvazat se z bézné struktury jazykové vypo-
védi a koncipovat text podle novych zisad nebyl jen néjaky
strohy matematicky kalkul, ale pocitalo se i prvkem ného-
dy, jenz vnasel do téchto praci i prvek pfekvapeni, ironie
i osvobozujictho humoru. Nahodné sestavena slova nebo
Casti textu, tfebaze Casto utvofend podle néjakého predem

daného principu, vytvifely vyznamovy zkrat,'* ktery uz
nebyl jako u Swifta zdrojem posméchu, ale podobné jako
u surrealistickych nahodnych setkani objevovanim novych
moznosti poezie, ovSem tentokrat s podstatné redukova-
nou roli samotného autora, bez vlivu umélcova subjektu.
Zastavme se konkrétné u projektti basnika a vytvar-
ného experimentdtora Ladislava Novdka. Kromé vizudlni
poezie a textovych koldzi, které vznikaly pfi vzdjemném
(a prevainé korespondencnim) dialogu s Jifim Koldfem,
psal v poloviné Sedesdtych let kratké texty, které byly poz-
déji vydany pod nazvem Maly slovnik naucny. V ném uva-
di, podobné jako Kolat v knizce Ndvod k upotiebeni z téze
doby, nékteré ze svych postuptl zaloZzenych na kombinato-
rice i ndhodé.! Jeden z téchto textli popisuje, jak vyrobit
Stroj na vyrobu basni, ktery by mél fungovat obdobné jako
stroj popisovany Swiftem. Cely nivod zni takto: ,Na kli-
kou pohdnénou hridel namontuj volnobézné Sest kotoucu tak,
aby se mohly zastavit pouze v 10 polohdch. Na obvod kaZdé-
ho kotouce upevni 10 desticek. Desticky prvého kotouce popis

3 - Partitura pro jeden z prvnich liniovych obrazii Renata, 1973-1974, sesit 1, Archiv Lenky a Zderika Sykorovych

Krat$i studie / Shorter notices

199



4 - Partitura pro Linii €. 145, 1998, sesit 9, Archiv Lenky a Zderka Sykorovych

podméty, druhého ptislove¢nymi urcenimi Casu, treti pfislovec-
nymi uréenimi mista, ¢tvrtého p¥islovecnymi uréenimi zpiiso-
bu, pdtého ptisudky, sSestého predméty. Kotouce zakryj krytem,
v némzZ ponechds volnou skulinu, takZe p¥i jakékoliv poloze
kotouct je vidét pouze Sest desticek (a kaZzdého kotouce jednu),
které vytvoti jeden vers prakticky nekonecné strojové bdsné.“®
Na rozdil od laputského profesora s encyklopedic-
kymi ambicemi je Novakiv cil jiny, totiZ otevfit poezii no-
vym obraztiim. Pocitd s omezenym poctem prvkil, které jsou
fazeny jen v jednom sméru za sebou podle vétné skladby,
konkrétni vyrazy jsou pak zvoleny podle vétnych ¢lent libo-
volné. Pfedpoklada se, Ze vytvoteny ver§ bude mit logickou
vétnou stavbu, nikoliv vsak logicky obsah, ktery je tvofen
pouze podle toho, jaka slova se ndhodou objevi v okénku.
Vers tedy vznikd jakoby sam, vlastni autorsky pfinos spoci-
va pouze ve volbé slov, jejich konkrétni spojeni neovliviiuje.
Nemeéla by ani ndsledovat néjakd autorska redakce, cilem
neni vybirat verSe, které davaji smysl, naopak zdmérem je
najit zcela nova, jakkoliv absurdni spojeni. Pocet riznych
ver$ lze z vychozich dat vypoditat, ale Ladislavu Novakovi
o néjakou konkrétni a tiplnou sumu moznosti nejde, staci
mu jen naznacit metodu, koncept. Na rozdil od stroje laput-
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ské akademie, kde se vSe peclivé zapisovalo (vysledky vsak
také uvedeny nejsou), zlistdva Novakiv navod jen v roviné
moznosti.

Obdobnymi cestami $lo tehdy i vytvarné uméni.
I to bylo u nés v prvni poloviné Sedesatych let ovlivnéno
objektivizujicimi tendencemi prosazujicimi raciondlni pfi-
stupy k tvorbé. Zastance téchto principu, vytvarny kritik
a teoretik Jifi Padrta se stavél proti jakémukoliv romantis-
mu a existencidlnim nédladim, odmital pfedchozi expresiv-
ni, subjektivni informelni malbu a naopak obhajoval reduk-
ci vytvarného jazyka, konstruktivni principy tvorby, véc-
nost, jasnost a inspiraci v ,nové ptirodé“ stvorené clovékem,
v moderni technice. Z autort, ktefi se k tomuto programu
ptipojili (Hugo Demartini, Jan Kubicek, Vladislav Mirvald,
Zorka Saglova, Radek Kratina aj.), rozvijel nejsystematicté-
ji kombinatorické metody Zdenék Sykora,'¢ nejprve podle
vlastnich pravidel, ale postupné do nich zapojil i pocitaco-
vou techniku, kterd mu pomohla naprogramovat schéma
vysledné podoby dila. Pfiznacné je, jak se Sykorova metoda
postupné promériovala nejprve od intuitivniho st¥idan{ va-
riovanych prvka smérem k jasnému a pfedem stanovené-
mu a dodrzovanému fadu kombinatoriky, pozdéji jakoby
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opacné, od deterministického scénare k daleko volnéjsimu
pfistupu se zapojenim nahody.

Sykorovy postupy uplatiiujici pocitacovou techni-
ku byly jiz podrobné popsany;!” na zacdtku této fady sto-
i Sedd struktura (1962-1963), v niz pouzil variace jediného
prvku tvofeného obdélnikem rozdélenym dvéma piekryva-
jicimi se trojuhelniky na pét poli, v nichz stfidal ¢tyfi bar-
vy - Cernou, bilou a dva odstiny Sedé. Umisténi barev volil
jesté saim malif, a to tak, aby se barevna pole v jednotlivych
obdélnicich co nejméné opakovala. Stejny postup Sykora
pouzil také v dalsich pracich, kde promérioval jen zakladni
prvek dané struktury. Postupné vSak dospél k nazoru, ,Ze
intuitivni rozhodovdni o obraze je zbytecné a Ze je lepsi kom-
binatoricky zpiisob, ktery umozni duslednéji nalézt vsechny
mozné vztahy elementii struktury“.'® Potfeba jasné formulo-
vaného racionélniho fadu, ktery by nebyl ovliviiovin osob-
nimi preferencemi, pfivedla Sykoru ke spolupraci s mate-
matikem Jaroslavem Blazkem. Pfedavali si navzajem seSity,
do nichz Sykora zadaval v obecnych rysech svou pfedstavu,
Blazek je vracel s vypocty, kde konkrétni fazeni prvka sta-
novil poditac. Podle toho pak byl obraz namalovan. Je za-
jimavé, Ze nékteré z navrhi se realizace nedockaly, malif
mél stale hlavni slovo v tom, zda obraz skute¢né vznikne,
zda splnuje esteticka kritéria. Bylo zcela na ném, pfijme-li
navrzeny ¥4d.t?

Dalsi velkou sérii Sykorovych obraza byly linie,
k nimz7 se dostal pfes makrostruktury, zvétSené vyiezy pu-
vodnich struktur, kde uz pravidelny rastr nedominoval.
Znamenaly pfechod od pfisného racionalniho fddu k ndho-
dé, ktera ukazovala vice moznosti, jak se zbavit malifskych
konvenci. Délo se tu tedy néco podobného, co aplikovali
basnici a literati na jazyk. 1 kdyZ uz samotné kombinatoric-
ké postupy u nich znamenaly zdsadni naru$eni béZné jazy-
kové komunikace, teprve uplatnénim ndhody se do téchto
novych moznosti vnesl intenzivnéji prvek objevovani, nalé-
zani ¢ehosi necekaného, co racionalné stanoveny program
mohl dokdzat jen v omezené mife. Bylo to zfetelné u Nova-
kova Stroje, podobnym zpiisobem vznikaly i nékteré texto-
vé projekty Jitiho Kolafe. U feli, kterou se bézné dorozumi-

Pavod snimku - Photographic credits: 1: Jonathan Swift, Gulliverovy cesty,

s. 257; 2-4: Archiv Lenky a Zderika Sykorovych

Poznamky

" Jako jeden ptiklad za mnohé Ize uvést ,monochromy* francouzského novi-
nare a humoristy Alphonse Allaise z prvni poloviny osmdesatych let 19. sto-
leti, které nyni vnimame spis optikou dél Yvese Kleina a dalSich abstraktnich
malifii nebo jeho smuteéni pochod bez tén, jenz se v nasich ocich proménil
diky skladbam Johna Cage. Dal$i moZznosti je oblast tzv. nizkého uméni ¢i
neuméni, pfipadné u projevd, které nebyly pivodné uréeny ke zvefejnéni,
jako v pfipadé abstraktnich kreseb Victora Huga (viz vystavu Turner, Hugo,
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vame, byl tento posun vyvazujici jazyk ze stereotypt, jasné
patrny. U maleb je to ponékud sloZitéjsi a novd metoda ne-
musi byt na prvni pohled zfejm4.2° U obrazii linii volil Syko-
ra jen nékolik zdkladnich parametri jako pocet linif, barvu,
$itku vychozi bod a po¢atedni sméfovani,* jejich konkrétni
podobu neznal, vstupni omezeni, které nemaji zadny limi-
tovany pocet, urcila az sestava ndhodnych ¢isel (bylo mozné
je ziskat naptiklad hazenim kostkou, ¢astéji Sykora pouzival
ndhodna (isla generovand poditacem). Proto mohou vznik-
nout i pfi zadan{ stejnych parametru zcela odlisné obrazy.
Je to podobné jako vystupy z Novakova stroje s tymiz prvky,
které nabidnou pokazdé zcela jiné ndhodné verse. Na roz-
dil od jeho limitovanych a statickych prvki s koneénym
poctem variaci vak Sykorovy linie takové omezeni nemaji,
mohou se pohybovat a proplétat v riznych $itkich a bar-
vach prostorem, obraz je jenom dil¢im vysekem jejich cest.
Zaroven systematickym vyuzivainim nahody se malif pfibli-
Zuje nezndmému, moznd jinému univerzalnimu fadu. Sim
ho jiZ neovliviiuje, stava se jeho prostfednikem, pfeddva ho
svymi obrazy, aniz by do néj zasahoval. Proto také oznacil
néhodu za ,,vy$st stuperi objektivity“.*

Vsechny tfi uvedené ptiklady vyuzivaji kombinato-
riku, vztahuji se k faddu a k jeho naru$ovani, v némz pod-
statnou roli hraje ndhoda. Ta ma pokazdé jiny vyznam:
parodovani lagadskd metoda je pojata jako nezamyslend
nesmyslnost a prevraci encyklopedickou systemati¢nost
v absurditu. Novdk se inspiruje surrealismem, ale jeho na-
hoda nenfi zptisobem, jak z podvédomi vyvolat niterné obra-
zy pevné propojené se subjektem autora. Posouva ji naopak
k objektivnimu pélu a presouva tviiréi dokonce akt mimo
svou osobu, na eventudlniho ,konstruktéra“ stroje a ¢tend-
fe v jedné osobé. Sykora zapojil do své tvorby ndhodu pro
zamérné naruseni pravidelného fadu, ktery si predtim sim
zvolil. Na rozdil od lagadského stroje nevyvolala chaos, ale
ptinasela vedle svobody tvorby novy, teprve tuseny fad. To,
co bylo na zacatku 18. stoleti pochopitelné a pfijatelné jen
jako satira, se stalo respektovanou metodou novych objevii.
S timto védomim se miiZeme zase vratit zpét ke Swiftovi
a hledat v ném koteny budoucich cest.

Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,

Moreau. Entdeckung der Abstraktion, Shirn Kunsthalle Frankfurt 6, 10. 2007 -
6. 1. 2008) nebo kolazi Hanse Christiana Andersena aj.

* Otazkou je, zda se mohl Swift pfi této své vizi inspirovat tehdej$imi lidovy-
mi tisky, v nichZ se podobné bizarné pfevracené parodie vyskytovaly. Pfipo-
mene to groteskni ,svét naruby“ analyzovany Michailem Bachtinem, Swift
mu v8ak dodava silny moralizujici akcent, ktery v lidovém uméni chybi.

> Jonathan Swift, Gulliverovy cesty, pieklad Aloys Skoumal, ilustrace

J. ). Grandville, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1958, s. 255.

* Ibidem.

* Ibidem, s. 255-257.
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® Viz napfiklad Janet Zweig, Ars Combinatoria. Mystical Systems, Procedural
Art, and the Computer, www.janetzweig.com/zweig.ars-combinatoria.pdf
(vyhleddno 22. 10. 2017) nebo Simon Lavery, Volvelles, http://tredynasdays.
co.uk/2014/07/volvelles/ (vyhleddno 20. 9. 2017).

7 Umberto Eco, Hleddni dokonalého jazyka, Praha 1993, s. 64, 68.

¢ Podrobnéji viz ibidem, s. 239-159.

° Swift (pozn. 3), s. 257.

** Naptiklad v minimalismu, konceptulnim uméni, experimentalni poezii
apod.

" Zde by byla genealogie dlouh4 a sahala by hloubgji do minulosti - od Mallar-
méova hodu kostkou, pfes zaumnou poezii, dadaistické verse z rozstfihanych
textd, pfes surrealismus az k uméni druhé poloviny 20. stoleti.

V Praze uspotadali tfi prednagky o novych konceptech jazyka (20. 12. 1962,
12. 12. 1963 a 25. 3. 1965), pozdéji je také predstavili vyborem programovych
textd (Slovo, pismo, akce, hlas. Vybér z eseju, manifestu, a uméleckych progra-
mi druhé poloviny XX. stoleti, 1967). Mimo to prelozili a vydali Teorii texti
Maxe Benseho (1967) a usporadali dvé sbirky své vizualni poezie i praci
zahranicnich a ¢eskych autorl (Experimentdlini poezie, 1967; JOB - BO/, 1968).
Viz podrobnéji Eva Kratka, VizudlIni poezie. Pojmy, kategorie a typologie ve své-
tovém kontextu, Brno 2016.

* Podobny efekt popisoval uz Sigmund Freud pfi srovnani snu a vtipu, viz
jeho studii Der Witz und seine Beziehung zum Unbewuften z roku 1905.
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" Naptiklad Pyramidélni text spoivéa ve vzajemném spojovani prvni a druhé
poloviny nékolika zvolenych vét podle pfedem stanoveného systému. Z in-
spiraci, které ho k témto experimentim vedly, Novak uvadi Benseho teorie
basnického textu, mimo to studoval principy variaci a jejich rytmického
fazeni na dilech Charlese Péguyho, Samuela Becketta, Franze Mona a z Ces-
kych autort Milana Népravnika. Viz Maly slovnik nau¢ny, Praha 2007, s. 48.
® Tamté?, s. 113.

N Inspirovan Pedagogickym naértnikem Paula Kleea i kombinatorikou Maxe
Benseho.

7 Naposledy v knize Pavla Kappela Zdenék Sykora 9o, Praha 2010 nebo

v zatim rukopisném textu Tvorba Zdefika Sykory o¢ima matematika od Jana
Andrese. Za jeho zpfistupnéni dékuji Lence Sykorové.

** Lenka Lindaurova, Struktura, nahodnost, poéita¢ a Louny, in: Lenka Syko-
rova (ed.), Rozhovory, Praha 2009, s. 143-148.

¥ Za informace dékuiji Lence Sykorové.

** Ukazuje to napiiklad souvislost Sykorovych obrazi linif se star§imi malba-
mi krajin.

* Dodrzoval jest& nékolik dal3ich zasad: koneény pocet linif, zalatek linie
vzdy v obraze, ale mlze z jeji plochy vybihat, linie se nevétvi, maji stale
stejnou Sitku a barvu, mohou to byt tsecky a mize dojit k nulové délce linie,
coz je bod. Viz Andres (pozn. 17).

* Zdengk Sykora 1986, citovano podle: Kappel (pozn. 17), s. 47.
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SUMMARY

The Engine of Randomness
Alena Pomajzlovd

In modern art we often find references to the art of the past in

such areas as satire and parody. The knowledge engine in Jonathan
Swift’s Gulliver’s Travels is an example of this (the first edition came
out in 1726). Although today the knowledge engine is regarded as an
ancestor of the computer, its production of random word sets was
intended to parody the rationalism and encyclopaedic projects of the
17th and 18th centuries. In Swift’s work, randomness was understood
to be the opposite of reason. In modern art the concept of

randomness changed and it has played a role in the creation of many

works of art (by Stephane Mallarmé, the Dadaists and Surrealists).
In the 1960s, art was being influenced by objectifying tendencies,
which were manifested, for example, in the use of combinatorial
mathematical methods (minimalism, conceptualism, experimental
poetry). At the same time, however, it also employed randomness
as a method that relativised, but did not disrupt, this rational

order that was initially rigorously applied. In the field of literature
randomness became a source of new associations in unsentimental
poetry (Ladislav Novak’s poetry machine), and in painting computer-
generated randomness came to represent artistic freedom and

a higher degree of objectivity (Linie/Lines by Zdenék Sykora). Unlike
in Swift’s work, randomness did not then mark a return to chaos,
but introduced the idea of a different, previously unknown order.
What at the start of the 18th century could only be understood and
received as satire, turned into a respected method for making new
discoveries. With this understanding we can revisit Swift and look

there for the roots of the directions that followed.

Figures: 1 - ). J. Grandville, The Knowledge Engine, an illustration from the third book of Gulliver’s Travels by Jonathan Swift. Prague, Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, p. 257; 2 - Computer output by Jaroslav Blazek and a sketch by Zdenék Sykora on struc-
ture from 1967, notebook no. LGP 5. Archive of Lenka and Zdenék Sykora; 3 -Sheet of numbers for one of the first line pictures (Renata),
notebook no. 1, 1973-1974. Archive of Lenka and Zdenék Sykora; 4 - Sheet of numbers for Line No. 145, notebook no. 9, 1998. Archive of Lenka
and Zdenék Sykora
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