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FILMOVY SCENAR PERSPEKTIVOU VYBRANYCH
TEORETICKYCH PRISTUPU A PRACOVNICH METOD
HUMANITNICH A INFORMACNICH VED

THE SCREENPLAY FROM THE PERSPECTIVE OF SELECTED
THEORETICAL APPROACHES AND PRACTICAL METHODS OF
HUMANITIES AND INFORMATION SCIENCES

Jan Trnka, Pavla Janaskova

Narodni filmovy archiv, Knihovna Narodniho filmového archivu

Abstrakt

Ucel — Pozornost je zaméfena na problematiku filmového scénafe, donedévna zcela opomijenou, a to navzdory jeho kli¢ové roli
pro filmarte, historicky vyzkum i nezastupitelné misto ve sbirkach/fondech pamétovych instituci. Cilem je na teoretické roving
objasnit v mnoha ohledech paradoxni a nejednozna¢nou podstatu scénaie a reflektovat vlastni piistup k této entité na roviné
klasifikaénich a katalogiza¢nich postupti uplatiovanych v Knihovné Narodniho filmového archivu.

Design/metodologie/pristup — Jako vychozi a zastieSujici paradigma implicitné slouzi nova filmova historie. Po jejim vzoru je
kladen dtraz na analyzu $iroké $kaly primarnich pramentl, a kromé filmovych teorii jsou zohlediiovany i koncepty a metodika
z pridruzenych oblasti, naptiklad literarni védy ¢i knihovnictvi. Ve snaze o komplexnéjsi podchyceni tématu je v dil¢ich ohledech

vyuzivano postupt kvalitativniho i kvantitativniho vyzkumu, napiiklad textové, diskurzivni a statistické analyzy.

Vysledky — Predstaveny jsou hlavni, protichtidné teoretické koncepty scénare jako ,.dila® a ,textu®, navrZzena perspektiva
kombinujici-smifujici tyto pfistupy a s ohledem na proménlivost podoby scénafe naznacen smér opétovného promysleni otazky
scénafre jakozto druhového a pojmoslovného problému. Nakonec je pfedstavena sbirka scénait Knihovny Nérodniho filmového
archivu a klasifikacné katalogizacni postupy, kriticky zhodnoceny moznosti jejich dalsiho rozvoje i nedostatky uzivanych metod
a nastroja.

Originalita/hodnota — Téma je otevieno s ohledem na mnozstvi pfistupti ke scénafi napfi¢ obory, zaroven nedostate¢nou
probadanost problému mimo oblast filmovych studii a screenwriting studies ¢i absenci klasifikacné katalogiza¢nich standardt
pro scénafe. At jiz zde sdilené praktické know how nebo zavéry studie, tykajici se naptiklad proponovaného flexibilniho
a prospektivné udrzitelného ptistupu ke scénafi, predstavuji sumu potencidlné pienositelnych poznatkti, vyuzitelnych dal$imi
obory a institucemi pro filmovy scénaf i jemu povahou blizké efemérni entity.

Klicova slova: filmovy scénaf, screenwriting studies, Narodni filmovy archiv, klasifikace, katalogizace, sbirkotvorné ¢innost,

teorie, praxe
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Abstract

Purpose — The article is focused on the issue of the screenplay, until recently completely neglected despite its key role for
filmmakers, historical research and its irreplaceable position in the collections of memory institutions. The aim is to clarify on
a theoretical level the paradoxical and ambiguous nature of the screenplay and to reflect our own approach to this entity on the

level of classification and cataloging procedures, as applied in the Library of Narodni filmovy archiv, Prague.

Design/Methodology/Approach — The New Film History implicitly serves as a foundational and overarching paradigm.
Following its example, emphasis is placed on the analysis of a wide range of primary sources. Theories, concepts and
methodologies from related fields, such as literary science or librarianship, are also taken into account. In an effort to cover the
topic in a more comprehensive way, the methods of qualitative and quantitative research (for example: textual, discursive,

statistical analyzes) are used in partial respects.

Results — The main, contradictory theoretical concepts of the screenplay as “work™ and “text” are presented, a perspective
reconciling these approaches is proposed, and with regard to the changes in the formal aspects of the screenplays the direction
for rethinking the question of the screenplay as a generic and conceptual problem is indicated. Finally, a collection of the
Library’s screenplays and classification cataloging procedures are presented, and the possibilities of their further development

and the shortcomings of the methods and tools used are critically evaluated.

Originality/Value — The topic is opened with regard to the number of approaches to the phenomena of a screenplay across
disciplines, as well as to the insufficient research of the problem outside the field of film studies and screenwriting studies and
also as to the absence of classification cataloging standards for screenplays. Be it the shared practical know-how or the
conclusions of the analysis, such as the proposed flexible and prospectively sustainable approach to screenplay, these represent
the sum of potentially transferable knowledge usable by other disciplines and institutions for the screenplays and similar

ephemeral entities.

Keywords: film screenplay, screenwriting studies, Narodni filmovy archiv, classification, cataloging, collection activity, theory,

practice
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,
Uvod

Vyzkum filmovych scénaiti a scenaristiky dnes zaziva zejména ve svété skutecné dynamicky rozvoj
a vede k etablovani nového védniho oboru na akademické pud€, takzvanych screenwriting studies.
Zasadni zlom pfitom nastal teprve zhruba pred deseti lety, kdy doslo k vyraznéjSimu oziveni zajmu
o danou badatelskou oblast. To se projevilo zvySujicim se poctem vznikajicich diplomovych
a disertanich praci. Bohatou publikacni Cinnosti zahrnujici prvni edici akademickych knih
o scendristice renomovaného nakladatelstvi Palgrave. Vydavanim pro rozvoj oboru kli¢ového periodika
Journal of Screenwriting ¢i poradanim kazdoro¢ni specializované konference organizované
mezinarodni védeckou platformou Screenwriting Research Network (SRN). Jejimi ¢leny dnes nejsou
jiz pouze akademicti pracovnici, védci z odlisnych obori, ale také archivafi, knihovnici a praktici
(scendristé, dramaturgové a jini) plsobici v rlznych odvétvich medialniho primyslu — vyzkum

scenaristiky se tak stava multidisciplinarnim.

Scénaf, jehoz vyznam zaina byt teprve nyni plnohodnotné docenovan, predstavuje pro historicky
vyzkum nenahraditelny, informa¢né nesmirné bohaty zdroj védéni o dilech, jejich tvircich ¢i
o kinematografii jako systému praktik a instituci. Tiebaze jsou sbirky a fondy organizaci pecujicich
o kulturni dédictvi, zejména to filmové, zpravidla velmi heterogenni, a ackoliv jiz byla prostiednictvim
SRN nastartovana snaha vtahnout filmovédnou akademickou debatu také na pole literarnich véd,
informacnich véd a knihovnictvi ¢i pomocnych véd historickych a archivnictvi, v této oblasti zlistava

problematika filmového scénare nadale v lep$im pfipad€ na okraji zajmu ¢i Gplné opomijenou.

V prvni kapitole této studie proto za¢indme se zcela zakladni, zdanlivé prostou otdzkou: Co je to vlastné
filmovy scénai?, na kterou vSak, mozna prekvapive, neni jednoducha ani jednozna¢na odpoved, jelikoz
definice tohoto pojmu se stejné jako samotny scénaf neustale vyviji. S védomim existence riznych
pristupti pfiblizujeme dva hlavni teoretické koncepty, slouzici jako vychozi nastroje pro uchopeni entity
filmového scénate. Ten lze povazovat za umélecké dilo samo o sobé a/nebo jej pojimat jako soubor
textl riznych podob a funkci — verzi predstav o budoucim dile a takzvanych formath scenaristické
pfipravy. V druhé, navazujici kapitole pak na scénaf pohlizime odlisn€, prizmatem klasifikacnich
a katalogizac¢nich postupti uzivanych v Knihovné Narodniho filmového archivu (NFA). Ve vykladu se
pfitom neopirdme pouze o znamou odbornou literaturu a zavedené metodické postupy, ale vychazime
také z vlastnich praktickych zkuSenosti a piivodniho vyzkumu scenaristického diskurzu i samotnych
scénaru. Tam, kde je to mozné, danou problematiku zasazujeme do SirSich, relevantnich historickych,
mezinarodnich a transmedidlnich souvislosti. Z divodu jiz vySe zminéné omezené dostupnosti Ci
neexistence informaci o diislednou kontextualizaci problematiky filmového scénafe dbame zejména
v prvni kapitole. Pfi svych uvahéch inspiraci Cerpame i z pfibuznych védnich obori, napiiklad po vzoru
literarni védy klademe zvlastni diraz na perspektivu technologii psani ¢i tisku, ktera nebyla doposud

v souvislosti se scénafi zdej$imi filmovymi védci zohlediiovana.
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Nasim primarnim cilem je tedy jednak objasnit mnohoznac¢nou a paradoxni podstatu scénaie, poukéazat
predevsim na jeho vrstevnatost a fluidnost, proménlivost funkci, obsahu i formy ¢i druhovou pestrost
a nejednoznacnost vyznaml pojmt, jakymi je znacen, jednak reflektovat vlastni piistup ke scénafi
jakozto entité, ktera je predmétem péce pamét'ové instituce, v jejimz ramci vstupuje do nové etapy svého
zivotniho cyklu. Timto zpisobem jsme také chtéli oteviit dané téma a poukazat na prekazky, kterym
muzeme pii praci se scénari Celit, a otazky, které si nad nimi mizeme klast, at’ uz jako védci, kuratofi,
knihovnici, archivafi, nebo jini. Zarovei bylo nasi ambici zvyraznit nékteré z fady sty¢nych ploch, jimiz
problematika filmového scénafe presahuje oblast kinematografie a relativné tzkou, specializovanou
doménu psani pro film, a mlize se hypoteticky stat sdilenym vychodiskem pro $ir§i mezioborovou
diskuzi — at’ uz o scénafich, nebo jinych, svou povahou obdobnych efemérnich entitach. S ohledem na
vyvoj, jakym Ceska scenaristika prosla po rozpadu statniho monopolu (vznikl znarodnénim filmového
pramyslu dekretem prezidenta republiky Edvarda Benese ze dne 11. srpna 1945, ¢. 50/1945 Sb.
o opattenich v oblasti filmu) na vyrobu, distribuci a uvadéni filmt po roce 1989, a na zmény, které
v soucasnosti pfinaseji digitalni technologie, nam samotnym tato studie nakonec slouzi také jako jedno
z vychodisek pro dal$i uvazovani o tom, jak ve vztahu k filmovému scénafi, jakozto archivalii

a materialu knihoven, do budoucna koncipovat a kalibrovat vlastni ¢innost.

Oc¢ima teorie — Co je to scénaf: dilo/soubor textu?

Jak jiz bylo avizovano, v této kapitole se soustiedime na podstatu scénafe a klademe si otazku: Co je to
vlastné filmovy scénai? Nejdiive se pfitom zaméfime na problematiku scénafe jako ,,dila®. Konkrétnéji
na souvisejici otazky jeho autonomie, statusu a autorstvi. Poté objasnime problematiku scénare jako
Htextu®, Specifictéji v tomto pripade pijde o otdzky tykajici se formatil, verzi a reprodukei scénard,
potazmo technologii psani. Nakonec, v navaznosti na predchozi body vykladu, vénujeme pozornost
problematice scénare jako druhu a pojmu, kterou nelze pii uvazovani o jeho podstaté také opomenout.
Zde nas budou zajimat otazky stability a proménlivosti charakteristickych znakli a vyznamu terminu
scéndf. Predesilame vSak, Ze zdmérem neni ,,vytesit™ vSechny uvedené, velmi slozité dil¢i problémy
souvisejici s filmovym scénafem, nebo zde na zadklad¢ detailni analyzy prezentovat celé spektrum
v minulosti i dnes uzivanych druhti scénarti apod. Usilovali jsme spiSe o nastoleni a prvotni souhrnné

uchopeni téchto otazek, spolecné s navrzenim obecnégjsich vychodisek a odpoveédi.

V teoretizujicich pojednanich, at’ jiz samotnych filmarti, nebo kritikd a akademik, 1ze identifikovat dva
zakladni ptistupy ke scénafi, odpovidajici konceptim ,,dila* a ,.,textu. Pfesnéji fe¢eno, se v nich scénar
vyjevuje bud’ jako ,,dilo“, tzn. entita uzaviena-dokonc¢end a neménna-uréend pouze ke ¢teni (readerly),
nebo vpiimé opozici ktomuto konceptu jako ,text”, neboli entita oteviena-nedokoncena,

transformativni-piepisovatelna (writerly) (srov. Macdonald, 2013, s. 19-22; Price, 2010, s. 38-42).

Debata o tom, zdali scénar je, ¢i neni autonomnim uméleckym dilem, jakkoliv se nam mutze zdat ve své

podstaté neplodna, byla v Ceskoslovenském scenaristickém diskurzu v minulosti zdaleka nejvice
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rozdmychéna v padesatych a Sedesatych letech, tj. po komunistickém pfevratu a znarodnéni filmového
pramyslu, kdy se stala soucasti kampané vedené za ucelem dalSiho zintenzivnéni spoluprace se
spisovateli a dramatiky, takzvanymi filmovymi autory (srov. Kupkova, 2014; viz Trnka, 2018a).
Ve Filmu a dobé a Literdrnich novinach, tehdejSich piednich ¢asopisech pro oblast kinematografie
a literatury, byly pofadany ankety a hojné publikovany ptvodni i pfekladové ¢lanky, zejména sovétské.
V otdzce statusu dila a autorstvi pfitom bylo mozné zaznamenat dva krajni, radikdlni postoje

(srov. Bartosek, 1961, s. 813-815).

Na jedné stran¢ nazorového spektra byl status dila a autora pfipisovan v duchu tradice evropského
uméleckého filmu a v analogii s tehdy na vlivu nabyvajici francouzskou politikou auteurstvi filmu
arezisérovi (politika auteurstvi byla plivodné péstovana skupinou filmovych kritiki kolem
francouzského filmového zurndlu Cahiers du Cinéma v padesatych letech. Jeden z klicovych mluvcich
a pozd¢ji vyznamny rezisér Frangois Truffaut kritizoval stav francouzské kinematografie — tzv. tatkovo
kino pfedstavujici urcitou tradici kvality — a jeji ptiliSnou zavislost na literatufe-scénafi. V reakci na to
politika auteurstvi vyzdvihovala osobu reziséra jako hlavniho ¢i dokonce jediného autora. Thompson
& Bordwell, 2011, s. 384-385, 427429, 457-463). Na druhé strané se naopak ozyvalo volani po jejich
marginalizaci na ukor scénaie a spisovatele ¢i dramatika piSiciho pro film. Tyto nazory se nesly v duchu
kulturné politickych, u nas tehdy osvojovanych tezi sovétského ideologa Andreje Alexandrovice
Zdanova, zdtiraziujicich slovesnost filmu i jinych vizudlnich uméni a jejich podtizenost literatuie (srov.

Szczepanik, 2016, s. 236-237).

Debaty a krajni postoje tohoto druhu se v dané dobé objevovaly i v jinych narodnich kinematografiich.
Filmovy historik Steven Price praveé na ptikladu zminované francouzské nové viny vsak objasnil, ze
zatimco na teoretické rovin¢ mezi reziséry a autory scénaiti mohly zutit obdobné silné stfety a probihat
vzajemna vymezovani, v praxi dochazelo jednak k syntéze autorskych osobnosti z oblasti filmu
a literatury ¢i divadla, ktera dala vzniknout nejvyznamnéj$im dilim v déjinach francouzské
kinematografie, jednak dochézelo k vzajemnému osvobozovani obou forem: jelikoz se film a rezisér
podle politiky auteurstvi touzil slovy S. Price osvobodit od své, at’ jiz skute¢né, nebo domnélé, zavislosti
na scénari, scénar se tim zarovein mohl osvobozovat od své zavislosti na filmu a role pouhého pre-textu
(Price, 2013, s. 177-180). Scénat, nahlizeny ve svém ptvodnim kontextu filmové vyroby a ve vztahu
k jejimu findlnimu produktu, tj. k filmu, byl totiz zpravidla povazovan za prekurzor, ,,prvni zub ve
velkém ozubeném kole* (Nelmes, 2007, s. 107) tohoto industrialniho a technologického procesu, nebo
za meziclanek, jakousi intermedialni a efemérni entitu situovanou mezi dvéma odliSnymi kontexty
(primyslovym a uméleckym), médii (lingvistickym a audiovizualnim) a procesy (procesem psani
a filmové produkce). Naptiklad podle francouzského scendristy Jeana-Clauda Carriéra predstavuje
scénal ve vySe naznaCeném smyslu entitu podvojné podstaty, jejimz osudem je ,,metamorfoza®,
rozpusteéni se ve findlni formé filmu, po jehoz dokonceni, jak Carriére bez obalu dodava, scénat uz

nikoho nezajima. Vzpomenout lze také na dnes jiz proslulou ,,definici® italského reziséra a scenaristy
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Piera Paola Pasoliniho, podle kterého je scénaf ,struktura, kterd chce byt jinou strukturou® (Maras,

2009a, s. 48-50; viz také Price, 2013, s. 117).

Vratime-li se v této souvislosti jeste k domaci debaté, kromé dvou krajnich pozic v ni byla hojné
podporovana jakasi stfedni cesta kompromisu, kladouci diraz na vzajemny respekt, zharmonizovani
spoluprace mezi tvirci a vice kontroly i odpovédnosti za film a scénarl kazdému z profesnich tabort,
ato i na ukor zvnéjSku do projekti zasahujicich a Casto ve vécech filmové nebo literarni tvorby
nekompetentnich aktéri (umirnény postoj v debaté zastaval napiiklad spisovatel Jiti Marek,
v padesatych letech také predseda filmové komise pti Svazu Ceskoslovenskych spisovatell a feditel
Ceskoslovenského statniho filmu. Marek, 1953, s. 200—203). Z perspektivy statusu dila a autorstvi se
tedy tento nazorovy proud debaty nesl v duchu zrovnopraviiovani reziséra-autora a spisovatele ¢i
dramatika-autora, v jehoz diisledku se potencialné kazdy filmovy projekt mohl ve smyslu jiz zminéného

osvobozovani stat generatorem nejméné dvou autonomnich dél: scénare a filmu.

Scénat pritom, napiiklad dle Jaroslava Bocka, jednoho z tehdejSich pfednich filmovych kritikQ
a teoretiktl, nadale ztistaval zakladnim vychodiskem filmu, ve kterém se pfti jeho realizaci jakoby ,.trati“
a stava se jeho soucasti, zaroven ale ve stejnou chvili stoji jako samostatné a svébytné dilo vedle néj:
,10 je skuteCnost, na které uznani nebo neuznani [filmovych a literdarnich teoretiku, kritikii, praktikii]
nic neméni, se kterou se prosté musi pocitat.“ (Bocek, 1956, s. 661). Jeho vztah k filmu je podle J. Bocka
vhodné chapat obdobné jako napfiklad vztah dramatu k divadlu, které slovy teatrologa Jifiho
Veltruského muze plnit funkci slovniho podkladu, planu divadelniho pfedstaveni, zaroven vsak
autonomniho dila, které nutn¢ nevyzaduje divadelni provedeni, realizaci. Aby vstoupilo do ,,védomi

publika, staci, aby se prosté Cetlo — jedno nevylucuje druhé (Veltrusky, 1994, s. 78).

Nutno ale dodat, Ze ani drama nebylo vzdy povazovano za autonomni umélecké dilo a jeho autoii byli
podobné jako ti vstupujici na pole filmové scendristiky v pozici nezndmych anonymu. Vyznamnou roli
v pozvednuti statusu dramatu a jeho tvirci sehralo publikovani. Za prikopnika v této oblasti
teatrologové shodné povazuji naptiklad britského divadelniho autora Bena Jonsona, ktery na pocatku
17. stoleti vydal své hry knizné€. B. Jonson timto bezmala ,,revoluénim® poc¢inem vyznamné poukazal
na literarni hodnotu dramatickych text a prosazoval jejich zrovnopravnéni s literaturou ¢i poezii
v dobé, kdy byla dramata povazovéana za bezcenné psané podklady divadelnich pfedstaveni. Zaroven
tim ale také budoval svou pozici jakozto svrchovaného autora a zasazoval se o institucionalizaci v jadru
literarniho konceptu autorstvi, romantického pohledu na umélecké dilo jakozto vysledek prace tviir¢iho
individua, solitérniho genialniho umelce (srov. Blejman, 1960, s. 746—753; Cannan, 2002, s. 178-201).
Jak nicméné mnozi historici a teoretici, mezi nimi napiiklad Jonathan Gray nebo Jack Stillinger,
pripominaji, i fada ,,posvatnych® literarnich dél ,,opévovanych autorti byla ve své dob¢ vytvofena za
vydatné spoluprace vice tviircii a na zakladé vypijcek z jiz existujicich textl, a také v divadelni oblasti

bylo, stejné jako je tomu dodnes v pfipadé¢ medialniho prumyslu a filmové Ci televizni scenaristiky,
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bézné kolaborativni autorstvi, kdyZ se na psani her podilelo i pét autord, ktefi se do procesu zapojovali

v riiznych fazich (Gray, 2013, s. 88-94; Stillinger, 1991, s. 163—181).

Téma publikovani scénait — jako dél, ktera mohou byt jenom ¢tena — v ¢eskoslovenském scenaristickém
diskurzu rezonovalo od onéch padesatych let v kontextu debat o problému statusu a autorstvi zvucnéji
nez kdykoliv predtim. Obdobné jako v divadelni oblasti, jedné z tehdy nejfrekventovanéji uzivanych
analogii, nebo po vzoru zahrani¢nich kinematografii, zejména italské a sovétské praxe publikovani
scénaiti, se tedy 1 u nds mélo osamostatnéni scénafe a uznani jeho autorovi dostat i za pomoci
vydavatelského primyslu a knizniho trhu. Knizni vydavani scénaitt nebo jejich publikovani
v ¢asopisech, budovani scenaristického kanonu, stejné jako editorské pristupy nebo otazky tykajici se
provazanosti filmového a vydavatelského primyslu se museji nicméné stat véci dal§iho vyzkumu (dil¢i
poznatky k tomuto tématu Trnka, 2020). Na zaklad¢ piedbéznych sond lze alespon nastinit, ze navzdory
snahdm o konceptni a dlouhodobé knizni vydavani se scénafe stdvaly predmétem publikovani
v minulosti spiSe vyjimecné a v fadu jednotek. Nechdme-li stranou vydavani nejriznéjSich odvozenych
zanr typu literarnich prepist filmovych dél, filmovych romanti nebo fiktivnich scénait (k této
problematice vice viz Felcman, 1992; Klimes, 1992, s. 57-96), vyjimkou potvrzujici pravidlo byly
naptiklad dvé rozsahlejsi edice piekladii zahrani¢nich scénaii Kniznice casopisu Kino a nakladatelstvi

Svét sovéti, vychazejici od konce ctyficatych do pocatku Sedesatych let.

Zcela nejsystematictéjSim se proto nakonec jevi byt Casopisecké otiskovani nékolikastrankovych
uryvkd, ukazek domacich i prekladti zahrani¢nich scénaiti, od sedesatych do devadesatych let pravidelné
uveiejnovanych ve Filmu a dobé (snad jenom s vyjimkou nékolika dil¢ich vypadkl v nékterych
ro¢nicich), kterymi byl nizky pocet knizné vydavanych scénart ¢astecné kompenzovan. S ohledem na
tato zjiSténi, vyplyvajici z predbézného priizkumu, Ize vyslovit i pracovni hypotézu, a sice ze skrze
vydavatelsky primysl a knizni trh ke konstruovani autonomie scénafe a transcendenci autorti do sféry
literarnich a dramatickych klasikti na poli ¢eskoslovenské scenaristiky dochéazelo v relativné omezené
mife.

Navzdory pietrvavajicim tendencim ,,osvobozovat® scénatf od filmu jeho vytrhavanim z pivodniho
produkéniho kontextu ¢i jej riznymi prostiedky viazovat do rodové linie dramat a romant (v soucasném
akademickém diskurzu ptedevsim Nannicelli, 2013), je vSak scénai ve skuteCnosti spiSe nez jednim
konkrétnim dilem solitérniho autora souborem textl riiznych podob a funkci, které maji mnoho verzi
a mnoho autort. Ackoliv pro filmafe mtize roli scénafe plnit de facto cokoliv a jak dokazuji vyzkumy
z oblasti screenwriting studies, predstava, co je to scénaf a jak ma vypadat, se proménovala a neustale

proménuje, v prvé fade jej jako soubor textl utvareji takzvané formaty scenaristické piipravy.

Zejména v piipadé komeréné orientovaného ¢i sttedniho proudu scenaristiky hranych filma jsme mohli
ruku v ruce s tim, jak se narodni kinematografie vyvijely v primysly, pozorovat ustavovani norem

a konvenci scenaristického femesla, mezi které patiily i urCité formaty scénard. Jinymi slovy, se
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vzristajici naro¢nosti filmové produkce, veétsi ¢i mensi délbou prace a zni plynouci specializaci
jednotlivych profesi se i scenaristicka pfiprava stavala postupné komplexnéjsi a vyvoj scénafe byl
stratifikovan do vétsiho poctu dil¢ich fazi. Formaty pfitom vznikaly jak z elementarnich, praktickych
potteb samotnych tvlrcl, odspodu, tak mohly byt zavadény jako direktivy shora, naptiklad statnimi
organy ¢i managementem filmové produkce a plnit utilitarni funkce: slouzily naptiklad k predbézné
rozvaze o technické a finan¢ni realizovatelnosti projektu, koordinaci ¢innosti ¢lent Stabu, planovani
natacecich dni a sestaveni rozpoctu, hodnoceni kulturné-vychovné, umélecké ¢i ideologické hodnoty
proponovaného audiovizualniho dila nebo k posouzeni takzvaného filmového a dramatického
potencialu zpracovavané latky apod. Jejich ovladnuti bylo ve scenaristickém diskurzu zpravidla
interpretovano jako akt akceptovani pravidel hry ,,jak spravné psat™ a znamka pfinejmensim femeslné
profesionality tviirce. Stratifikace scendristické pripravy, nikdy nekoncici proces zavadéni a opousténi
jednotlivych formati, které se samy v ¢ase rovnéz proménuji, v prostoru domaci kinematografie doséhla
jednoho ze svych vrcholli na konci Ctyficatych letech, tedy po znarodnéni prumyslu, znamenajiciho do
té doby bezprecedentni centralizaci oboru a utuzovani kontroly nad tvirci praxi. Kroky scendristické
pripravy, respektive scénaf ve smyslu souboru textl, tvorily formaty: namét > synopse > filmova
povidka > scénosled > literarni scénai > a technicky scénaf. Pro ilustraci proménlivosti vzorce
scenaristické piipravy poznamenejme, ze napiiklad scénosled byl v praxi pouzivan pouze kratce

a z daného fetézce zahy po jeho ustaveni vypadl (Trnka, 2018a, s. 194, 239).

Kazdy format mél jakozto Sablona, do které byli tvlirci povinni nalévat své predstavy o budoucim dile,
preddefinovany parametry tykajici se jeho obsahové napln¢€ a formalni Gpravy. Ackoliv bylo uzivani
téchto formath kodifikovano ve smlouvach a vyrobnich smérnicich statniho filmu jako zavazné,
uvedenou posloupnost je tieba povazovat za laboratorni model. Podle ného m¢l vyvoj kazdého scénate
idealné postupovat linearné a sekvencné od jednoduchého napadu, vyjadieného jenom nékolika slovy
¢i rozvedeného na par stranek, az po kompletni pribéh se vSemi detaily a instrukcemi, vEetn€ téch
technickych, tykajicimi se jeho realizace ve filmovém médiu. Jakkoliv totiz bylo na naro¢nou kreativni
a intelektualni ¢innost psani scénail trochu piedsudeéné pohlizeno pievazné jako na femeslo svazané
normativy filmové produkce, v praxi samoziejmé dochédzelo k tolerovanym odchylkdm a tehdy
preferované, ,,obvyklé“ postupy mohly byt flexibiln€ prizpiisobovany aktualnim potfebam, povaze

konkrétni spoluprace i zpracovavané latky (Smlouva, 1947, s. 3).

Kromé toho je vhodné mit na paméti také fakt, ze textové formaty scenaristické piipravy
institucionalizované v prostfedi filmového primyslu nikdy nebyly jedinou moznosti, jak tvlrci
vyjadfovali a komunikovali svoje pfedstavy o budoucim dile. I dnes pouzivané formaty jsou stale
,jenom® aproximaci budouciho filmu, kterda muize byt v nékterych ohledech pocitovana jako
nedostate¢na. Ve scenaristickych formatech obsazené informace, vyjadiené prostiednictvim psaného
slova uzitého ortodoxnim zptisobem na listu papiru, maji jako forma exprese sva omezeni, pokud jde

naptiklad o vystizeni emoci, popis prostfedi nebo kompozice zab&rd. Pro usnadnéni kolektivniho
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pochopeni zdméru a jeho zpfesnéni tviirci proto vyuzivali mimo jiné i nejriznéjSich skic, schémat,

storyboardu ¢i fotografii, k nimz se v soucasnosti ptidavaji naptiklad jesté pocitacové pre-vizualizace.

Kazdy ze scenaristickych textovych formatl, stejn¢ jako zminované dokumenty obrazového c¢i
audiovizualniho charakteru, ma pfitom zpravidla je§t¢ mnoho verzi, které vznikaji vlivem pribéznych
promén piedstav o budoucim dile a jez se od sebe mohou liSit v detailech i zcela zasadné. Vyvoj scénaii
v kontextu medidlniho primyslu totiz byl a stale je, jak li¢i mnozi tviirci, pfedevSim pfepisovanim,
vytvafenim variant déjii a obrazovych vyjevi. Ty jsou vyprodukovany v ramci harmonické kolektivni
spoluprace, nebo rozvleklého procesu plného frustrujicich slepych uli¢ek a n¢kdy i neSetrnych zasahti
fady oficialnich autorit ¢i dokonce laikd, pro ktery existuje dnes zauzivané slangové oznaceni
development hell (srov. Neff, 1956, s. 151; Szczepanik & et al., 2015, s. 89; ¢i rozhovory se soucasnymi
prednimi ¢eskymi filmovymi scenaristy Epstein, 2018; Jarchovsky, 2016). Zvlastni kapitolou je pfitom
verzovani probihajici mimo oblast stfedniho proudu scenaristiky hrané filmové produkce. Napiiklad
u scenaristiky non-fik¢nich filma je pfepisovani dokonce permanentnim procesem, ktery se neomezuje
pouze na fazi koncepce a priprav pred natacenim, ale kontinualné pokracuje i ve fazich exekuce a post-
produkce — jakkoliv i u hraného filmu mohou takové postupy existovat (viz Winston, 2015, s. 287-300).
U neinscenovanych zanrti (reportazi, dokumentarnich snimkii typu cinéma vérité/direct cinema)
vznikaly podle poznatkll a zkuSenosti dokumentaristy a pedagoga Antonina Navratila pfed samotnym
natacenim nanejvys bodové osnovy. Proces psani, respektive piepisovani, tudiz jeho slovy nekoncil
,»poslednim tthozem do klavesy psaciho stroje” (Navratil, 1988, s. 51). Nejdrive se aktualizoval pfi
nataceni v ptfimé konfrontaci autora s realitou, pii némz byl scénat — vychozi heslovita osnova neustale
Lprepisovan® okem kamery zachycujici neo¢ekavané a dopfedu neptedvidatelné. Aby se s novou
intenzitou obnovil pfi praci ve stfizné, kde byl scénaf s ohledem na povahu nato¢ené¢ho materialu rovnéz
v abstraktnim smyslu piepisovan matici stfihového stolu, nebo v tradi¢nim smyslu typografické aktivity
znovu sepsan, naptiklad do podoby seznamu scén ¢i zabért, slouzicich jako nastroj formovani materialu
do souvislosti a koncepéni plan davajici podobu vyslednému dilu (Navratil, 1988, s. 14, 38-39, 46, 51,
89. K otazkam alternativnich forem psani viz také Trnka, 2019; Maras, 2009a, s. vii, 1-8, 117-129).

Vice nez u jinych druht literarnich a dramatickych textd, jejichz vznik neni tolik svazan pravidly
a metodami pramyslové produkce, vystupuje aspekt verzi vyrazné do popiedi u filmového scénare, ktery
ma prepisovatelnost zakodovanou ve svém jadru. Zcela viditeln€ se pfitom manifestuje skrze materialni
stopy, tj. textové podklady ¢i jinou formou vyjadiené predstavy o budoucim dile a jejich varianty, které
za sebou tvurci proces vyvoje zanechava. Byt naptiklad jiz zminény J. Stillinger (1991, s. 164) rovnéz
pfipomina, Ze ani v divadelni oblasti nebyla idea posvatnosti dramatického textu vzdy znama,
a masivnimu piepisovani nebo dokonce dodate¢nému re-aranzovani nestalo nic v cesté. At uz byly
motivace jakékoliv, verze vznikaly ve jménu spektaklu, pribéhu nebo z jinych divodd, slo o Casté

a Siroce rozsifené praktiky, uplatnované napiiklad i na textech jednoho znejvétSich svétovych
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dramatikii a basnikti vSech dob Williama Shakespeara, dnes s naprostou samoziejmosti uznavanych jako

umeélecka dila sama o sob¢ a vydavanych knizné.

Ackoliv se scénare ve srovnani s dramaty stavaly pfedmétem knizniho publikovani sporadicky, i v jejich
pripad¢ je v navaznosti na doposud fe¢ené nutné jesté uvazit, ze kazdy scenaristicky text mohl mit krome
verzi rovnéz fadu reprodukci, vznikajicich nejpozdéji od chvile, kdy vyroba filmt zacala ztracet rysy
bohémskeé, volnocasové aktivity hrstky nadSencti. SpiSe nez vydavatelsky prumysl a knizni trh sehravala
dalezitou roli v multiplikaci scénaiii technologie psani a potieby filmového primyslu. Manudlni,
mechanické a elektronické technologie psani, respektive nastroje, které pouzivame, jako naptiklad
tuzka, psaci stroj nebo pocita¢, do nemalé miry ovliviiuji proces geneze i vysledné dilo. Mezi nimi
anaSimi zaméry existuje zpétna vazba, slovy Friedricha Nietzscheho spoluutvareji nase myslenky
anelze je odd¢lovat od intelektudlnich a kreativnich mentalnich operaci (Gabrial, 2008, s. 23-33;

Krtilové, 2010, s. 104—-106).

Psaci stroj jakozto zastupce mechanické technologie psani se nejdiive pIln¢ etabloval v administrativni
sféte, kde se stal symbolem technologického pokroku a prestize, nastrojem zvySeni efektivity
a produktivity prace. Jelikoz byl zaroven zarukou lepsi a rychlejsi Citelnosti textil, postupem casu se
navzdory odmitavym postojim nékterych tvurct stal standardem i ve sféte kreativniho psani, na niz byl
vyvijen tlak ze strany vydavateld a nakladatelti, pozadujicich namisto tradi¢nich rukopist strojopisy
(Piorecka, 2015, s. 863—-867). Obdobny trend lze zaznamenat i v oblasti scenaristiky. Naptiklad v jedné
z vibec prvnich Cesky psanych scenaristickych piirucek s nazvem Jak psdti pro film? z roku 1923 jeji
autor Vaclav Arnost Jarolimek (zaroven zameéstnanec spoleCnosti Weteb, patfici v t€¢ dob¢

k nejaktivnéj$im vyrobciim hranych filmi na naSem uzemi) adeptiim scendristiky mimo jiné radil:

Cistopis scenaria nechte vzdy naklepati psacim strojem! Spisovatel moderni, s duchem doby kracici, neuziva jiz
pera. Pamatujte si jednou pro vzdy, ze z 99 % vydavate se v nebezpeéi, ze Vas manuskript nebude vibec éten,
pouzijete-li vlastniho rukopisu, zhusta pro jinou osobu necitelného! Moderni psaci stroje, t. zv. cestovni, nejsou
jiz pomérné drahé a mutizete je snadno ziskati na mirné mésicni splatky. Stroj naucite se v brzku ovladati a usSetfite

tak mnoho Casu a pen¢z, mizete-li si sdm na vlastnim stroji Cistopisy svych dél potizovati (Jarol, 1923, 32-33).

Nejenom na poli literatury a vydavatelského primyslu, ale jak naznacuje tento ptiklad, i v prostoru nové,
na pocatku dvacatych let teprve se rodici discipliny psani pro film méla byt textu dana definitivni podoba
nejlépe na psacim stroji. Stejné jako pro aspirujici spisovatele a dramatiky i pro autora outsidera, ktery
se chtél stat scendristou nebo se jenom snazil prodat svou praci nékteré z domacich vyroben, hrala
technologie psani vyznamnou roli. Strojopis z jedné strany pfedstavoval potencialni nastroj pro zvysSeni
,obchodovatelnosti nabizenych ideji, z druhé strany producentiim mohl slouzit jako prostiedek pro
selekci zaplavy nevyzadanych scénaiti. Samotny psaci stroj pak vedl podle Marshala McLuhana
k integraci funkci, kdyZ spojoval psani a publikovani, ¢cimz ptiblizoval autora tiskarskému lisu (1991,

s. 243). Jeho prostfednictvim dochéazelo k unifikaci vnéj$i podoby textii, které navic mohly byt
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multiplikovany jiz v moment€ svého vzniku, v disledku ¢ehoz se také stiraly rozdily mezi strojopisem
jakozto jedine¢nym originalem a strojopisem jakoZzto kopii, kterou eventualné mohli autofi rozesilat na
adresy spolec¢nosti ¢i tvlirct stiezicich piistupové cesty do scenaristického pole (Goody, 2011, s. 109—

114; Piorecka, 2015, s. 864).

Motivaci pro vytvareni vétSiho poctu kopii scénafti v minulosti neméli samoziejmé pouze adepti
scendristiky. Naprostou nezbytnosti bylo i uvnitf filmového priimyslu, vzhledem k tomu, jak dilezitou
roli zde hrala efektivni disseminace a sdileni informaci, prostfednictvim tradi¢nich manualnich
technologii psani (tuzkou, perem) nedosazitelné. S rozvojem priimyslové vyroby a rozs§ifovanim stabu
specializovanych tvarcich, technickych a administrativnich pracovniki musela byt predstava
o0 budoucim filmu komunikovéana ¢im dal vétSimu okruhu ¢tenafi. Scénare, ackoliv nebyly publikovany
jako knihy ¢i n€ktera dramata uréend pro Sirokou vefejnost, byly na podobném principu bézné v mnoha
kopiich ,,vydavany*: mnoZeny piepisovanim na psacich strojich nebo reprodukovany za pomoci tehdy
modernich rozmnoZovacich strojt, at’ jiz svépomoci, specializovanymi firmami a subjekty (naptiklad
Josef Kolin/Antonin Dolezal — RozmnoZovaci ustav; Lud¢k Prikryl — Omnigrafie; Filmova tiskova
korespondence; L. Stastna — odborna rozmnozovaci kancelaf. Informace o mnoZirnach, opisovaéskych
a tiskafskych firmach byly uvadény pfimo ve scénafich) nebo po znarodnéni takzvanym
RozmnoZovacim oddélenim Ceskoslovenského statniho filmu (LKS, 1962, s. 1) — tato centralni
mnozirna produkovala cyklostylované rozmnozeniny scénaiti, jejichz vnéjsi podoba se stala ve srovnani
s érou pfed znarodnénim vice uniformni, a to naptiklad i na rovin€¢ uziti typl (styli a velikosti)

strojového pisma.

Podle Waltera Benjamina je jedineCnost, piivodnost a pravost originalu uméleckého dila, najmé
vytvarného, na které se tento némecky filozof soustfedi, podminéna neopakovatelnosti jeho vzniku
a existence v konkrétnim déjinném Case a misté. Specifické ,,zde a nyni®, jehoz se dilo stava otiskem,
mu propujcuje jeho hodnotu, jakousi posvatnou ,auru“, ktera je nereprodukovatelna. Ve veku
mechanické reprodukce, kdy se méni vyrobni zptisob, povaha uméni i jeho recepce, v§ak dochazi
k vyvazani jedine¢ného originalu z jeho piivodniho kontextu, zmnoZeni a nahrazeni neopakovatelného
vyskytu vyskytem masovym (Benjamin, 1979, s. 18-20). Ztrata ,,aury* je tedy nové kompenzovana Sirsi
dostupnosti dila, at’ jiz vytvarného, fotografického, filmového nebo slovesného. Naptiklad reprodukce
literarniho dila, ve smyslu vSech jednotlivych exempldit daného vydani tisténé knihy, lze poté, jak

v této souvislosti dopliiuje Ladislav Cubr, povazovat za ,,sériovy* original (Cubr, 2018, s. 73, 78-79).

Podobn¢ jako u knih se také v ptipadé filmového scénatfe mizeme nejcastéji setkat s jeho ,,sériovym®
originalem jakozto dusledkem procesu reprodukce, jenz ma i pozitivni demokratiza¢ni a participa¢ni
potencial a ktery je nezbytnosti, ma-li scénar slouzit svému primarnimu ucelu. Ackoliv i strojopis,
dodejme vcetné strojopisu scénare, mizeme podle literarni teoreticky Katefiny Piorecké (2015, s. 860,
867-868) za urcitych podminek vyhodnotit jako jedine¢ny original-autograf, bez dodatecnych

kontextualiza¢nich informaci tykajicich se pivodu textu ¢i pracovnich metod jeho tvirce je obtizné
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odlisit jej od kopii, vytvofenych armadami pisarek nebo reprodukénim strojem (k vyznamu psaciho
stroje v procesu emancipace Zen viz Kittler, 1999, s. 183—198). Na druhou stranu i sériové vyrabéné
kopie scénait, které jsou pracovnim dokumentem ¢lenti filmového §tabu, se mohou v ¢ase proménovat

a v dusledku se zacit i vzajemné liSit, obdobné jako se tomu déje tfeba i v ptipad¢ filmovych kopii.

Jak na prikladu snimki z némé éry kinematografie jiz objasnil filmovy historik a kurator Paolo Cherchi
Usai, pfestoze ma kazdy film zpoc¢atku mnoho stejnych kopii (nechme ted’ stranou, ze kopirovanim
dochazelo ke snizovani kvality obrazu), ty se béhem svého zivota v distribu¢nim okruhu proméiuji
vlivem rtiznych druhti ,,ztrat* (zptisobenych nahodou ¢i zamérnymi zasahy cenzury a distributori nebo
neodvratnym mechanickym poskozovanim a opotiebovavanim filmového pasu pfi promitani a jeho
postupnym chemickym rozkladem pii starnuti atd.), které davaji vzniknout nespoctu alteraci jednoho
filmu (Usai, 2000, s. 44—47). Rovnéz v pripad¢ kopii scénati 1ze kromé nezamérnych chyb vznikajicich
nahodou pfi pfepisu ¢i tisku, mechanického poSkozeni nebo plisobeni zubu ¢asu hovofit o projevech
aktivniho a védomého pfisvojovani si sériovych reprodukci napfiklad prostfednictvim rukopisnych
i strojopisnych poznamek, technickych skic, obrazkd nebo fotografii dodatecné dopliiovanych do

rozmnozenin scénafd tvirei a jednotlivymi ¢leny §tabu.

Tyto vstupy samoziejmé nelze automaticky povazovat za doklad pivodnosti samotného strojopisu.
Prostfednictvim téchto osobitych otiskil tviir¢i innosti, jez také probihala v konkrétnim ,,zde a nyni*,
vSak pfinejmensim vznika jakysi personalizovany sériovy strojopis, exemplatr odliSny od ostatnich
prefabrikovanych kopii, ktery jednak do jisté miry nabyva charakteru jedinecného, unikatniho artefaktu,
jednak se stava dal$i verzi scénafe ¢i individualizovanou variantou pifedstavy o budoucim
audiovizualnim dile. Stejné jako v pfipadé jednotlivych filmovych kopii bychom i v pfipadé
jednotlivych exemplait scénaie mohli volné inspirovani P. Ch. Usaim fici, Ze ¢im bliZze poznavame
jejich ptivod a unikatni identitu, tim vice idea filmu i scénafe jakoZzto jednoho v uvodu této kapitoly

zminéného uzavieného-dokonceného a neménného-nepiepisovatelného dila ztraci smysl.

Respektive, s ohledem na dvé hlavni, opozi¢ni tendence uvazovani o scénafi v soufadnicich ,,dila“
a textu“ argumentujeme, ze se jako nejproduktivnéj$i jevi pfijmout perspektivu usmifujici obé
soupefici koncepce, podle niz kazda verze a manifestace piedstav o budoucim filmu, véetné sériovych
reprodukci, spoluutvaii scénar jako soubor textli a zaroveii je potencidlnim autonomnim dilem per se
(K P. Ch. Usaiho koncepci filmu jako mnohonasobného objektu/multiple object a pojeti problematiky
filmového dila, jeho verzi a jejich manifestaci v konkrétni materii vice viz Usai, 2000, s. 4476, 124—
169. Srov. také Batistova, 2005, s. 34; Klepikov, 2002, s. 143). Tvarnost a vSestrannost takové premisy
nam totiz umoznuje ve vétsi mife zohlednovat onu mnohozna¢nost a paradoxnost podstaty, podoby
a funkci filmového scénafe: at' jiz pii vyzkumu soustfedéném na dilo samotné, jeho genezi ¢i
pramyslové a nefilmové kontexty, ve kterych scénaf vznika a miize existovat, nebo v ramci komplexni
péce o scénafe jako soucast filmového dédictvi v pamétovych institucich typu archivi, knihoven

amuzei, kde jsou scénafe ptizna¢né situovany do pozic literarnich d¢l, archivnich pramend ¢i
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vystavnich exponatli a podléhaji riznym pravnim a metodickym rezimiim ovliviiujicim zptsoby jejich
uchovavani ¢i zptistupniovani.

Vyse nastinéné problémy nastolené mechanickymi technologiemi byly s nastupem téch elektronickych,
digitalnich jeste¢ prohloubeny. Ty totiz mimo jiné umoznuji neomezenou reprodukci a usnadiuji
vytvafeni verzi, aniz by vSak dochazelo ke ztrat¢ kvality kopii a textovy procesor zanechal po
prepisovani jakékoliv stopy. Ve zbyvajici ¢asti této kapitoly zaméfime nicméné pozornost na
problematiku scénate jako druhu a pojmu, respektive na promény podob filmového scénare a vyznamu
terminu, jimz je oznacovan. Tento typ ,,ne/stability je totiz dalsi fasetou jeho podstaty. Jak bude patrné,
v navaznosti na doposud feCené, se opét dotkneme otazky technologie psani, zejména té digitalni,
predstavujici jeden zvlivnych faktori-hybateli zmén. Céaste¢né se rovnéz vratime k otdzce
scendristickych formatl, ptestoze ani tentokrat neptijde o detailni analyzu jejich obsahu a zptsobu
rozloZeni textu na strance, ani objasnovani, jak konkrétné se jednotlivé formaty scenaristické ptipravy
proménuji. Zameérem je stalost a promenlivost scénafe (presnéji budeme pracovat s druhy a pojmy:
scénat, literarni scénaf, technicky scénar, Master Scene Script) popsat pouze ramcove. Reflektovat ji
jako trend, velmi dobfe patrny na poli soucasné Ceské scenaristiky. Na zakladé z ného plynouciho
zobecnéni poté navrhnout, jakym zplisobem by mohla byt na rovin¢ profesionalni, institucionalizované
archivatsko-knihovnické péce znovu promyslena otazka scénare jakozto druhového a pojmoslovného

problému.

Od devadesatych let probihalo v prostfedi nasi kinematografie postupné rozvoliovani diive platnych
primyslovych standardi, zptisobujici Uplnou eliminaci nebo hybridizaci formati scenaristické pripravy
a posuny vyznamu termint, kterymi byly v minulosti jednotlivé formaty oznaCovany. Zasadni roli
v téchto zménach bezesporu sehrdla proména organizace scendristické prace, respektive struktury
celého filmového primyslu spole¢né se zminovanymi novymi technologiemi elektronického, potazmo

digitalniho psani.

Po roce 1989 doslo k rozpadu Ceskoslovenského statniho filmu a novymi zikony byly mimo jiné
upraveny podminky vyroby filmi. Scenarista dnes pracuje pro rtizné soukromé podniky ¢i konkrétni
tvlirce a zpravidla na volné noze. Ackoliv takové prostfedi mize z hlediska smluvnich vztahii nebo
planovani profesni kariéry znamenat veét$i miru nejistoty a nepredvidatelnosti (k prekarizaci vice
Szczepanik & et al., 2015, s. 232-251), scenaristika uz neni ve srovnani s érou statniho filmu tolik
svazana obecnymi direktivami a k formatim scenaristické piipravy mohou autofi pfistupovat vice
individualng a intuitivnéji. Tfebaze i nyni najdeme instituce, které na danou oblast ptisobi normotvorné
a vytvareji tlak na standardizaci scenaristickych formatl a systematizaci jejich vyvoje, jmenovité
napiiklad Statni fond kinematografie, jakoZto jeden z duleZitych zdroji grantové podpory, nebo Ceska

televize, jakozto jeden z klicovych producentd.
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V soucasnosti, kdy psani pro film vstoupilo do digitalni éry, tedy existuje pomérné pestra paleta
scenaristickych formati. Jelikoz pravé digitalni technologie rozsifuji moZznosti byt kreativni, voln&;ji
pracovat s predstavivosti a vyuzivat alternativnich zplisobl, jak pfipravit a komunikovat vize
o budoucim dile, bezpochyby vyznamnym faktorem proliferace a individualizace scenaristickych
formati jsou tudiz i pocitaCové programy. Ty mimo jiné vybizeji k osobitému pojeti obsahu i formy
scénait, které se muze stat predevs§im pro tviirce situované mimo stiedni proud hraného filmu nedilnou

soucasti jejich svébytné autorské vypovedi (srov. Millard, 2014).

Ve stejnou chvili, mozna trochu paradoxné, lze vsak i v prostiedi digitalni scenaristiky identifikovat
dominantni tendenci — format piedstavujici spise nez specifikum tuzemské produkéni kultury globalni
normu, jez patrn€ rovnéz napomaha modifikovat a vytlacovat tradi¢ni, zde dlouhodobé uzivané formaty
scénafe, jmenovité literarni a technicky scénaf (technicky scénat se dnes prestava zcela pouzivat. Sbirka
scénait NFA v této souvislosti naznacuje, Ze technické scénare po roce 1989 nadale podle svych
zvyklosti psali nektefi sluzebné starsi tviirci, namatkou naptiklad Dusan Klein nebo Zden¢k Troska,
ktefi svou kariéru zacinali je$t¢ ve znarodnéném prumyslu. Ze zavéru Studie vyvoje hraného
kinematografickeho dila poté vyplyva, ze ackoliv si respondenti tohoto vyzkumu uvédomovali funkci
a vyznam daného formatu pro vyrobu filmu, dnesni producenti zpravidla technicky scénaf po tvircich
narocnych scén. Szczepanik & et al., 2015, s. 20, 77). Na poli Ceské scenaristiky pfitom globalni norma
zapousti kofeny skrze specializovany scendristicky software typu FinalDraft ¢i Celtix, abychom
jmenovali alesponi dva z vibec nejrozsifenéjSich a nejpouzivanéjSich (Follows, 2019), pracujicich
s parametry a Sablonou takzvaného Master Scene Script, scenaristického formatu s dlouholetou tradici

ve Spojenych statech.

Vzhledem k vlivu, jaky ma na tuzemskou scenaristiku, je vhodné zminit se alespon ve strucnosti o jeho
pavodu. Ackoliv byl Master Scene Script jako jeden z mnoha dostupnych formatt pouZzivan jiz od
nastupu zvuku, pfevladajicim standardem se v americké filmové branzi stal az od Sedesatych let. Doslo
k tomu po rozpadu hollywoodského studiového systému znamenajiciho rozvolnéni diivéjsi industrialni
kontroly a v kontextu nartstajiciho vlivu, ktery mél evropsky umélecky film, estetika novych vin
a metody prace autorskych filmait na americkou scendristiku i kinematografii jako celek (Price, 2013,
s. 140, 144-145, 163, 181-195). Svoje dominantni postaveni si Master Scene Script upevioval
i v nasledujicich dekadach, kdy byl upfednostiiovan ve scenaristickych pifiruckach (mimo jiné vlivnym
manualem Screenplay (1979) Syda Fielda, v ¢eském piekladu Jak napsat dobry scénar (2007), té€sicim
se pozornosti i tuzemskych filmatt. Viz Szczepanik & et al., 2015, s. 12) i riznymi dramaturgy, lektory
a scendristickymi experty z celého svéta jako standard vhodny pro vyuku, nabizeni scénaie k prodeji ¢i
zadani o finan¢ni podporu na mezinarodnich obchodnich foérech a trzich (doporucuji jej naptiklad
irenomovani lektofi Gyula Gazdag a Franz Rodenkirchen, zapojeni do unikatniho vzd€lavaciho

a podptirného programu pro vezdejsi filmové dramaturgy a scenaristy s nazvem Dramaturgicky
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inkubdtor — Projekt Fénix. Srov. Price, 2013, s. 201, 216-217). Nakonec se stal i formatem, ve kterém
jsou v soucasnosti scénaie také uvefejiiovany a publikovany, a defaultni Sablonou jiz zminénych

scenaristickych softwari s celosvétovym dosahem.

Z hlediska podoby a charakteristickych znakt je Master Scene Script z podstaty literarnéji koncipovany
format, podobné jako nas literarni scénaf, zachycujici predevsim kompletni d&j a dialogy, jehoz zakladni
organizacni jednotku predstavuje obraz (scene). Dfive scenarista pro $¢fy hollywoodskych studii bézné
psal Continuity Scripts nebo pripravoval jiné druhy natacecich scénaiti fungujicich jako stavebni plany
budouciho filmu (blueprint), segmentujici predstavu o ném az na tiroven jednotlivych zabérti a doplnéné
o vSechny technicko-rezisérské detaily — obdobné¢ jako tomu bylo v ¢eskoslovenském scénafti, nékdy
nazyvaném scenario ¢i pracovni scenario, pozd€ji obohaceném o nové dil¢i prvky a znaeném
binominaln¢ technicky scénaf, eventudlné rezisérsky scénar. Pozice a role autor scénaiti se v post-
klasické éte Hollywoodu vSak proménila. Vyjadtit pfedstavu o budoucim dile pouze skrze popis
viditelného a slySitelného pfi Gplném vylouceni €i potlaceni dalSich interpretacné explikacnich
a produkéné realizacnich prvkd bylo vniméano jako jedna z klicovych kompetenci, ktera Cinnost
scenaristy méla zaroven vyrazngji oddélit od ukolt dalSich specializovanych tvircich pracovniki,

reziséra, kameramana a jinych.

Format Master Scene Script se tedy v dneSnim globalizovaném svéte digitalni scendristiky stava jednou
z dostredivych sil, jdoucich proti odstiedivé tendenci v podobé explozivniho rozriizitovani format born
digital scénari. ZapriCinuje homogenizaci scenaristickych formati napfi¢ narodnimi produkénimi
systémy a navzdory jejich kulturnim specifiklim a tradicim (srov. Macdonald, 2013, s. 170), jakkoliv si
tviirei rovnéz do ur€ité miry tuto transoceanskou normu pfizplsobuji, glokalizuji ji v ndvaznosti na
zvyklosti i aktualni potfeby: své vlastni, svych priimysli a trhii. Alesponl v nasem produkcénim prostiedi
je format Master Scene Script osvojovan osobité a chapan nejednoznaéné, coz se explicitné projevuje
i na rovin€ pojmu, jakymi je znacen: zcela vyjimecn¢ jako technicky scénat, nékdy bezpitiznakove jako
scénaf a asi nejcastéji jako literarni scénar, kterému se ve skutecnosti podoba patrné nejvice, ackoliv

bychom vedle sty¢nych ploch nalezli pfinejmensim stejny pocet odli§nosti.

Dana oznaceni mohou sugerovat kongruenci ¢i vztah piimé umeérnosti mezi Master Scene Script —
puvodné svébytnym americkym formatem, pozd¢ji z¢asti ovliviitovanym evropskou scenaristikou a dnes
osvojovanym i Ceskymi tvlirci — au nads po nastupu zvuku uzivanym formatem scénafe nebo od
Ctyticatych let jeho modifikaci technickym scénafem ¢i tehdy nové ustavenym formatem literarniho
scénare. SpiSe nez o kontinuitu téchto specifickych druhti psanych podkladu, které jsou z¢asti rovnéz
mixem zahrani¢nich, némeckych nebo sovétskych norem, jde ale o setrvacnost jazykovych konvenci,
profesni komunitou pii komunikaci nadale uzivanych ziejmé i z prozaického dtivodu, a sice Ze pro
oznaceni Master Scene Script neexistuje adekvatni Cesky ekvivalent. Nutno podotknout, ze jsou v tomto

smyslu vySe zminénd oznaceni pouzivana mirné zavadéjicim zpisobem i v pripadech, kdy slouzi
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scenaristickych formata.

Scénar je tedy zjevné vzdy prusecikem nespoctu vlivi a nahlizeny jako format a pojem neni ni¢im
neménnym, nybrz evolucné se vyvijejici entitou. Vyznam terminu scénaf, véetn¢ binominalnich pojmi
literarni, technicky scénaf, se proménuje v ¢ase a je mnohdy uzivan pro oznaceni vzajemné odliSnych
scendristickych formati, jakkoliv mtze byt nékdy nesnadné narysovat mezi nimi bez detailné;jsi analyzy
maji rizné textové formaty také mnoho spolecného. I ty na prvni pohled nejrevolu¢néji a novatorsky se
tvatici zpravidla sdileji s ostatnimi archaicky zaklad. Mizeme o nich fici, Ze vychazeji ze spolecnych
predkd a jejich podoba a parametry jsou vZzdy do nemalé miry i vysledkem kombinovani a hybridizovani
¢i extenze a redukce jiz diive uzivanych, z minulosti zdédénych konvenénich prvka, které syntézou
a kiizenim s t€émi novymi davaji vzniknout neobvyklym druhovym modifikacim a konstelacim. Historii
scenaristickych formatl a jejich terminologie je tak feceno se S. Pricem (2013, s. 1011, 18) vhodné

chapat predevsim jako neustavajici srazky mezi normativnimi kody a nezavislymi odchylkami.

Pripomenme si také, ze stratifikace scenaristické pripravy a vznik, promény ¢i zanik formati je
nekoneénym procesem. Kromé racionalnich vlivii, majicich podobu napiiklad administrativnich zasahti
vedenych z pater vrcholnych orgdnt kinematografického oboru ¢i managementu vyrobnich subjektt, je
podminén rovnéz intuici nezbytné se uplatiujici na roving kazdodenni tviréi praxe. A v neposledni fade
1 inherentnim potencidlem adaptability formatt, jejich schopnosti pfizptisobit se komplexnim potfebam
a proménujicim se podminkdm na poli kinematografie, vcetné¢ naptiklad organizacnich
a technologickych zmén. Samotnou druhovou rozmanitost scenaristickych formati a pestrost pojmu
uzivanych pro jejich znaceni v riznych etapach politickych a produkcnich déjin kinematografie ptitom
muzeme interpretovat jak negativné, ve smyslu nesystematicnosti ¢i absence exaktné definovaného
a vSemi sdilené¢ho primyslového standardu, jehoz nepfitomnost hrozi nasmérovat cely systém ke
kolapsu, tak pozitivn¢, ve smyslu inovace, jednoho ze stimulantl produktivity a dalsiho kvalitativniho

rozvoje.

Na zaveér této kapitoly je vhodné zminit, ze problematika scenaristickych formati a terminologie se
v mnoha ohledech neodliSuje napiiklad od problematiky filmovych Zzanri a jejich pojmoslovi, ktera zde
byla v minulosti dlouhodobé fesena tymy odbornikii ptisobicich pii vyzkumné, vzdélavaci a kulturné
politické instituci Ceskoslovensky filmovy ustav (CSFU), jehoz soudasti byl i Filmovy archiv
(k d¢jinam instituce viz J. Trnka (2018b). Ke zhodnoceni prvnich pokusti o zpracovani odborné filmové
terminologie viz ziznamy diskuze Seminaf k ukolu pojmoslovi CSFU, &ast 1/5, 2/5). Ti si kladli
nejenom obdobné otazky, tykajici se toho, jak vypada kreativni praxe, ale na zadkladné snahy uchopit
alespon elementarni druhy a pojmy dospéli i k prenositelnym zavérim tykajicim se toho, jak ji
dokumentovat. Pfedné nelze opomenout, Ze porozumeét bohatstvi druhit nebo popsat filmy a scénare

v urcitych sbirkach a fondech neni mozné, aniz bychom si nejdiive nevytvorili alespoii né¢jakou zakladni
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potadaci strukturu. Stejn€ jako problematika filmovych zadnrii-pojmoslovi vSak neni ani problematika
scenaristickych formati-terminologie prospektivné fesitelnd definitivnim zpltisobem vytvotrenim
univerzalni taxonomie s rigidnimi kategoriemi pro klasifikaci a identifikaci ¢i definovani a hierarchické
uspotadani druht, a sice vzhledem k Zivosti jazyka a tvlrci filmové praxe, jejiz plody se budou aplikaci

pieddefinovanych parametr vzdy vzpirat.

Vychodisko Ize spatiovat spiSe v ,,sisyfovské, na samotnych scenaristickych textech zalozené a jimi
vedené vyzkumné praci (ve smyslu practice-based a practice-led research) (Smith & Dean, 2009, s. 1—
38) — v prohlubovani poznani jednotlivych format a tim i vyznamu pojmu ¢i odkryvani souvislosti
méné napadny fad a logiku, véetné prvki kontinuity, jednak budovat dostate¢n¢ flexibilni taxonomicky
systém s revizi otevienym souborem kritérii, umoziujici reflektovat pestrost a kultivovat cit i pro jemné
odstiny nejenom historicky jiz pfekonanych a soucasnych manifestaci tvlrci praxe, ale i téch, které

teprve vzniknou v budoucnu (srov. Maras, 2009b, s. 346—358).

Reseni spojité problematiky druhtl a terminologie, at’ jiZ scénaiti nebo filmd, nabyva na roviné archivni
a knihovnické péce o kinematografické dédictvi primarniho vyznamu ve vSech ohledech. Nejde totiz
vyhradné jenom o cizelovani nastroji pro zpracovani sbirek ¢i fondi. Spravna identifikace a vytvafeni
zaznami — odvislé jak od analyzy kazdého pfedmétu institucionalizované péce, tak od ziskani
dostate¢ného mnozstvi kontextualnich informaci o jeho vlastni, vnitini historii — zaroven determinuji
efektivitu vyhledavacich strategii i to, jak je budou uzivatelé interpretovat a jak budou vyuzivany pro
dalsi vzdelavaci, vychovné a vyzkumné ucely. V neposledni fadé je tato problematika dulezita také
v otdzkach akvizi¢ni, sbirkotvorné politiky pamétovych instituci, dvojnasob, budeme-li v ptipadé
scénaill vychazet z jiz zminéného piedpokladu, Ze tuto funkci miize pro tvlrce plnit téméf cokoliv,
respektive, Ze predstavy o tom, co je to scénaf, se neustle vyvijeji a jsou predmétem vyjednavani. Jak
uvadi filmova historicka Eva Struskova (1976, s. 66—76), uspésnost lusténi druhovych a pojmoslovnych
rébusi totiz ptfimo souvisi s nasi schopnosti definovat a piipadné adekvatné re-formulovat, co by mélo
byt jako pfedmét archivni a knihovnické péce uchovano piistim generacim, a co propadne do

zapomnéni.
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Hlas praxe — klasifika¢ni a katalogizacni postupy pro oblast

filmovych scénaiti ve sbirce Knihovnhy NFA

Podivejme se komplexn€ na soucasnou praci se sbirkou filmovych scénaftii optikou Knihovny NFA, a to
z n¢kolika Ghld pohledu a také v Casové ose existence sbirky. Zde jsou oblasti, které se prolinaji,
vzéajemné se ovliviiuji a podmiiiuji a jsou pfedmétem vyzkumu i této kapitoly:

e filmovy scénaf jako svébytné dilo

e promény akvizic sbirky

e proces zpracovani v ¢ase (priklady)

e organizace znalosti (véera, dnes, zitra)

e informacni potfeby a pozadavky (zptistupnéni)

Zacnéme od pomyslného konce, a to z pohledu uzivatele a jeho informa¢niho chovani. Naplnéni
uzivatelskych potfeb a pozadavkil jsou zaroven alfou a omegou celého procesu zpracovani a (cilem)
tvorby sbirky filmovych scénaiti, ale i jeho aktéry a hybateli. Vefejnosti je sbirka filmovych scénait
pfistupna v ramci online katalogu Knihovny NFA i jako samostatna databaze na tomto odkazu

<https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/index/?src=nfa_un_cat-3>.

Jak hleda filmovy scénaf bézny uzivatel? Mame vypozorovano, Ze obvykle dotaz zni: ,,Potfebuji scénar
k filmu XY*. Maximaln¢ tazatel zpiesni, ze chce literarni scénar (to potiebuji vétSinou divadla pro
adaptaci filmu na divadelni prkna) ¢i technicky (ten nabyva na vyznamu v dnesni dobé digitalizace
filmovych pasi). A jakou chcete verzi? Co to je verze? On se scénaf jmenuje jinak nez film? VétSinou
zadatel netusi, co konkrétn¢ ma pozadovat. Tomuto zjednoduSenému pojeti/chapani i odpovidalo
pavodni klasické zpracovani sbirky scénait v CSFU (obdobi ¢innosti 1974-1990) v sedmdesatych
a osmdesatych letech 20. stoleti na predtisténé karty formatu A6. Vlastni popis scénaiti byl zaméten na
strojopisné vyplnéni kolonek formulafe (viz obr. 1). Ve vétSiné piipadi zahlavi zdznamu tvoril
distribu¢ni nazev filmu a dale se sledovalo par dalsich popisnych idaji ziskanych z pramene. V tu dobu
vznikla zakladni evidence sbirky scénait (ptirtistkovy seznam s datem prvniho zapisu 21. prosince 1975
a mistni seznam). Selek¢nim tidajem tohoto klasického listkového katalogu, ktery je stale pfistupny ve

studovné, jsou pro tvorbu zahlavi tato tfi hlediska:

e (distribu¢ni nazev filmu
e rezisér filmu

® nazev nerealizovaného scénaie

Selekénim jmennym prvkem nebyli v listkovém katalogu autofi scénafe.


https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/index/?src=nfa_un_cat-3
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Obr. 1 Ukdzka zaznamu z listkového katalogu

V tomto sméru se v oblasti osvéty vnimani filmového scénare jako svébytného dila dost zaspalo obecné
do dnesnich dnd. Pfispivaji k tomu i samotni filmafi se zabéhnutou mezinarodni praxi, kdy v titulcich
filmu uvadi jen titulek Scénaf: a Jméno Piijmeni autora. Necituji dilo jako celek. Je zajimavé, Ze

v oblasti hudby v titulcich se pouzité skladby a pisn¢ cituji velmi podrobné.

Maximalné se uvadi, podle jaké ptedlohy scénaf vznikl. I publikace Glossary of Filmographic Terms
(Gartenberg, 1989, s. 50-56) obsahuje v kapitole Scéndre a naméty jen tyto Ceské terminy: scénéf,
literarni scénaf, ptivodni namét, scenario, technicky scénat, komentar, dialogy, skript, montazni listina.

Pro nékteré zde uvedené cizojazyCné vyrazy Ceské ekvivalenty neexistuji.

Jednim z cilt vyzkumu sbirky je pravé ptispét k vnimani filmového scénaie jako samostatného
svébytného kreativniho dila (Szczepanik & et al., 2015) ve vSech jeho etapach tvorby, které bylo
vytvofeno za Uc¢elem vzniku filmu. Ve vétSin€ piipadti obecné z mnoha divodl k vlastni realizaci
scénafe nedochazi. V této fazi zlstava merealizovany filmovy scéndi z pohledu knihovnického
zpracovani jako kazdé jiné literarni dilo. Z poslani NFA (viz Zfizovaci listina NFA, Clanek IIT) viak
vyplyva ziskavat scénafe k realizované Ceské filmové produkci v Uplnosti, coz se odrazi na skladbé

sbirky (viz graf).
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Rozlozeni tituld ze sbirky filmovych scénaru NFA dle hlediska
realizace filmu

Nezjisténo
4,5%
Nerealizovano
13,2%

Realizovano
82,2%

Obr. 2 Graf'slozeni sbirky dle realizace

Dale je tfeba chapat kazdou dalsi verzi pivodniho textu scénaie jako nové samostatné dilo. Podstatné
inspirativnéj$i pro vlastni zpracovani je pfistup uzivatele filmového védce, historika ¢i badatele. Zajima
je chronologie vzniklych prament, dokumentt a jejich verzi, vSe, co se da z nich vystopovat ke kontextu
déjin: vliv historickych udalosti, personalnich zmén ve vyrobnich a dramaturgickych skupinach, ve
vedeni filmovych studii, véetné volby témat a zanri v konkrétni dobé¢ Ci politické situaci a jeji nasledné
dopady. V pramenech lze vyhledat vSe, co mélo dopad na konec¢nou podobu filmu. K tomu by mél

prispét kvalitni popis.

Z obou uzivatelskych pfistupii (laického a profesiondlniho) plyne potieba kombinovat zakotveni
Hfilmovych scénait“ jako sbirky v kontextu univerza znalosti a zaroven nutnost detailniho
strukturovan¢ho jmenného a vécného popisu. Kazdy z nich ma sva specifika a postupy. Cilem
zpracovani je minimalizovat ztraty informaci. To znamena umét je v dokumentu nalézt, pojmenovat
a popsat tak, aby byly snadno vyhledatelné. Vyzvou je zaroven vSe zasadit do dalSich souvislosti
ziskanych z jinych zdrojd, neb tento druh dokumentu, zejména v jeho ranych rukopisnych stadiich, je
na popisné¢ udaje velmi skromny. Bez této kontextualizace by byl scénaf jako ztraceny. K tomu je
potfeba vhodnych strukturovanych metadat pro popis filmového scénare jako svébytného druhu
dokumentu, véetné¢ vhodného editoru formatu pro zapis, a predevsim znalost Ceského filmového
prostiedi, tviirca a realii. Dosud tomu tak zcela neni. Jsou vyuzivany dostupné knihovnické néastroje,
metodika a metadata pro popis publikovanych dokumenti ¢i rukopist, které se ale jevi jako nedostatec¢né
pro tento druh dokumentii spojujici prvky rukopisu x divadelni hry x technického navodu pro nataceni

x vytvarného dila.
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V letech 2003-2006 probéhla retrospektivni katalogizace celé sbirky scénditi o rozsahu 10 000
knihovnich jednotek do formatu UNIMARC podle katalogizacnich pravidel AACR2 (Anglo-americka
katalogizacni pravidla, 1988) metodou zpracovani de visu (Vodickova, 2003). Vlastni jmenna
katalogizace vychazela z obecnych principli pro jmenny popis a doporu¢enych prameni popisu
v dokumentu a respektovala v tu dobu platny klasicky knihovnicky pfistup k organizaci znalosti.
Zaroven jmenny popis vyznamn¢ prispél k obohaceni databaze filmovych autorit <https://arl.nfa.cz/arl-
nfa/cs/rozsirene-vyhledavani/> zdznamy personalii — autord scénaiti (Casto jinak nepublikujicich).
Zpracovani véetné veécného popisu do strukturovaného formatu UNIMARC (UNIMARC manudl:
bibliograficky format, 1996) a predevsim zptistupnéni online s moznosti fasetového vyhledavani a celé
Skaly rejstrik a limiti usnadnilo se sbirkou a jejim obsahem filmovym védcim (Trnka, 2020) pracovat
a zacit se zabyvat sbirkou jako pfedmétem vyzkumu (Szczepanik, 2013). Format UNIMARC nabizel
celou fadu tagii 3XX pro poznadmky, které byly pfi jmenném popisu scénaiti vyuzity, ale které se dnes

jevi jako nedostatecné, zejména Ze nejsou formalizované jako samostatna pole — metadata.

Ukazka zaznamu realizovaného scénafe ve formatu UNIMARC

001 035778
000 01210nbm 220037350 45
005 20050923150213.8

100 $a20010831j195009 m Oczey0103 ba
1010 $acze
102 $a CS

2001  $a Potrestana pycha $b rukopis $e Literarni scénai $f Henryk Bloch $f Oldtich Kautsky $g s
pouzitim motivil ze stejnojmenné pohadky Bozeny Némcové

205 $a 1. verze

210 $a Praha $c Ceskoslovensky statni film $d 1950 zati

215 $a 243 s.

306 $a 3. tvarci kolektiv - Klobouénik

307 $a Strojopis

310 $a Vaz., dar

488 0 $12001 $a Potrestana pycha $1 700 1 $a Némcova $b Bozena
605 $3 nfa_un_auth*0045349 $a Pysna princezna $k 1952 $n film
606 0 $3 nfa un entry*0001953 $a literarni scénaf

606 0 $3 nfa un_entry*0001674 $a filmy $y Ceskoslovensko $z 1952
606 0 $3 nfa un_entry*0002388 $a scénar $x Potrestana pycha

608 $a Literarni scénare

675 $a 791.63(437) $zcze $9 u

675 $a 82-2 $zcze $9u
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700 1 $3 nfa un_auth*0015728 $a Bloch $b Henryk $f 1913-1965
701 1 $3 nfa un_auth*0015524 $a Kautsky $b Oldtich $f 1906-1980
702 1 $3 nfa un_auth*0015633 $a Némcova $b Bozena $f 1820-1862
801 0 $a CZ $b ABC135 $c 20010831 $g AACR2 $9 2

910 $a ABC135

969 $a m $d sc 0000776 $y zkb $e nfa vf*035778

970 $b OLS

986 $aR

K vyse uvedené ukazce zdznamu realizovaného scénare zde podrobnéji: tag 205%a je vyuzivan pro zapis
verze scénare (spravné dle pravidel AACR2 je v§ak uréen pro zapis oznaceni vydani). Tvircéi skupiny,
dramaturgické skupiny, vyrobni skupiny s konkrétnimi jmény jsou uvedeny v poznamkéach tagu
306. Tag 488 upozoriuje na souvisejici dilo ¢i predlohu scénarfe. V zdznamu je povinna vazba v tagu
605 $3 na autoritni zdznam audiovizualniho dila/filmu v databazi filmovych autorit Knihovny NFA.
Ze zaznamu je patrné, ze tag 608 neobsahuje propojovaci podpole $3, zde na autoritu formalnich
deskriptori. Autoritni zaznamy specializovanych formalnich deskriptort budou kuratorem sbirky
scénait vytvoreny a dodateéné se zaznamy scénaiti propojeny. Sluzebni tidaj v tagu 969 v podpoli $d
odkazuje na ¢islo zaznamu ve Vyménném formatu (99 tagit) pted migraci dat do formatu UNIMARC
v roce 2001. Ptirtistky scénéti v letech 1993—-2000 byly vedeny v CDS/ISIS-MAKS (knihovni systém)
<http://wiki.knihovna.cz/index.php?title=CDS/ISIS>. Databaze v zakonzervované podob¢ je stale
k dispozici pro sluzebni ucely, pivodni zdznam scénafe je v ni uloZen pod ¢islem uvedeném v podpoli
$e. Tag 970$b se zapsanou hodnotou urcuji, do jaké sbirky ,,logické databaze“ dokument patii, tyka se
celého knihovniho fondu. Tag 986%a byl vytvofeny specialné pro potieby sbirky scénatit Knihovny NFA
a vyjadiuje, zda byl scénat realizovany, ¢i ne (validuji se hodnoty R — realizovan, N — nerealizovan,
P — pochybnosti). Zapsand hodnota ma vliv na zatazeni zdznamu scénate do spravného rejstiiku sluzebni

databaze a ptispiva k piehlednosti obsahu sbirky a moznostem s ni dal pracovat.

Ukazky zapisu 3XX — poznamky

303 $a Seznam §tabu, role, typy, episody, kompars, ateliér, exteriér, real, scénosled
306 $a Dramaturgicka skupina dr. Milose Broze

306 $a 9. verze 24.10.2013

306 $a Verze 24.12.2016

306 $a Na titul. listu uvedeno: Verze: Final- 18.3.2015

Ukazka zapisu vécného popisu v 6XX obsahuje vazbu na audiovizualni
dilo/film (605), pfedmétové heslo (606), formalni deskriptor (608)
605 $3 nfa_un_auth*0045285 $a Adéla jesté nevedetela $k 1977 $n film


http://cds/ISIS-MAKS%20(knihovn%C3%AD%20syst%C3%A9m)
http://wiki.knihovna.cz/index.php?title=CDS/ISIS
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606 0 $3 nfa_un_entry*0001953 $a literarni scénar

606 0  $3 nfa_un_entry*0001674 $a filmy $y Ceskoslovensko $z 1977
6060 $3 nfa un entry*0002388 $a scénar $x Adéla jesté nevecetela
6060 $3 nfa un_entry*0002388 $a scénai $x Uz mé maji

608 $a Literarni scénaie

Ukazka vazby na souvisejici dilo 4XX (adaptace x ptivodni namét)
488 0 §1 2001 S$a Odchéazeni $e divadelni hra $f Vaclav Havel $1 700 1 $3 nfa_un_auth*0000091

$a Havel $b Vaclav $£1936-2011 $4 070

Oblast zkuSenosti se zpracovanim Uzce souvisi s tehdej$imi moznostmi akvizic pii tvorbé sbirky
scénaru. Jadrem sbirky jsou typy scénart, které reprezentuji predevsim ¢eskou (i slovenskou) filmovou
hranou tvorbu z doby statni kinematografie, jmenovité: naméty, synopse, filmové povidky, literarni
scénare, technické scénare. Scénaie k ostatnim druhiim filmd (animovany, dokumentarni...) jsou zde
zastoupeny okrajové. Zkusenost je tedy se zpracovanim a katalogizaci scénaiti prevazné hrané filmové
tvorby Ceské provenience. Jedna se o cyklostylované rozmnozeniny jednotlivych statnich filmovych
studii, zejména Filmového studia Barrandov a Filmového studia Gottwaldov, ur¢ené pro filmovy §tab
v ptipad¢ technickych scénditi a pro schvalovaci postupy v ptipad¢ literarnich scénaii a ptipravnych
formatli typu synopse a filmova povidka. V obdobi privatizované kinematografie v Ceské republice po
roce 1991 do vzniku uzdkonéné nabidkové povinnosti v roce 2012 (zakon €. 496/2012 Sb., Hlavall, § 6
Nabidkova povinnost) byly scénaie ziskavany oslovovanim jednotlivych filmovych produkénich
spoleénosti (zejména Ceské televize jako vyznamného producenta eské filmové tvorby po sametové
revoluci) akvizicnim pracovnikem Knihovny. Prevazné §lo o literarni scénaie Ceské hrané filmové
tvorby ¢i jim podobné formaty, které jsou svoji povahou literarniho dila sou¢asti narodniho pisemného

slovesného umeéni a patii jako literatura dramatického charakteru do obsahu filmové knihovny.
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Slozeni sbirky filmovych scénaru NFA dle zaznamu titult (nikoliv
exemplaru)
Synopse p_—
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Literarni scenare
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7.0%
Filmoveé povidky
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Technické scénaie
46,0%

Obr. 3 Graf o sloZeni sbirky scénari

Zména v rozsifeni portfolia sbirky filmovych scénaiti nastala s pfijetim zakona o audiovizi v roce 2012,
kdy v soucasnosti do akvizic NFA se ve vétSing piipadi dostava filmovy scénaf jako soucast nabidkové
povinnosti, tzn. ze byl dle ného film jiz realizovan a uveden do distribuce, a to bez ohledu na jeho druh

¢i metraz, a to prevazné jiz v digitalni forme (ve formatu .pdf).

Pretrvavajici formou akvizic zdstavaji pozistalosti autord ¢i dal$ich filmovych tvirct a dale dary

z jinych zdroji, kde se nachdzeji ¢asto nerealizované scénaie v klasické papirové podobé.

Tentyz scénaf miize existovat zaroven jako rukopis/strojopis (Casto pod jinym nazvem nez film), jako
rozmnoZenina pro potfeby nataCeni a u vyznamnych filmovych dél jako knizné€ publikované dilo.
A soucasné pro vSechny uvedené podoby i jako verze. Kazdy vytisk rozmnoZeniny scénafe miize
obsahovat rukopisné poznamky od reZiséra, kameramana a dalsich ¢lenti filmového $tabu. Publikovany

scénaf mize vyjit v nékolika vydanich. V§echny zminéné ptipady musime umét popsat a rozlisit.

Kazdy druh filmd (animovany, hrany...) ma odli$ny tviréi a vyrobni postup, ktery se promita do jeho

ptipravy (preprodukce) a tvoti jinou formu filmového scénéfie.

I pro jeden film mohou byt vyuzity dva rizné technické scénare. Uved’'me napiiklad film Adéla jeste
nevecerela (1977), ktery ma vedle literarniho (s pracovnim nazvem Uz mé maji (Brdecka, 1976))
a technického scénare (Lipsky, 1977) pro hrany film dal$i vlastni technicky rukopisny scénat Jitiho
Brdecky Carterovo vypraveni (Brdecka, 1977) pro animované sekvence filmu. Jedinym pojitkem mezi

nimi je tak vazba na audiovizualni dilo/film. Potieba tvorby zapisu unifikovanych néazvia
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audiovizudlnich dé€l (neboli filmu) je v soucasnosti metodicky feSena i na narodni urovni v pracovni

skupiné pro vécné zpracovani Narodni knihovny Ceské republiky pro potieby knihoven.

Ukazka
605  $3 nfa un_auth*0045285 $a Adéla jesté nevecetela $k 1977 $n film

o v AR
AN/ AR "\r h

Obr. 4 Ukazka titulniho listu a stranky z rukopisného scéndre Carterovo vypraveni

Dalsim aspektem jsou odlisné pohledy na formu scénéie, jak své dilo chape a pojmenovava scenarista
(autor scénare) a jak dany dokument posuzuje filmovy védec/kurator sbirky scéndit NFA v kontextu
vznikajici klasifikace scénaii. A nasledné jak vnimé stejny pramen katalogizator, ktery respektuje
katalogizacni postupy (vazan katalogizacnimi pravidly popisuje, co v dokumentu vidi), ¢i archivat,

v jehoZz osobnich fondech se scénafe také nachazeji.

III. b) Literarni ¢innost — 2) Scénare, film. libreta a nameéty

253  Adelheid 3 1966-1968 7
— technicky scénar, 288 s. (faz. od konce) — rkp, s.d.
— literarni scénar, 83 s. — rozmnoz., broz., 1966
— lit. scénat, 2. verze, 65 s. — rozmnoZ., broz., s rkp vpisky, 1968

Obr. 5 Ukazka popisu scénarii z osobniho fondu Frantiska Viacila (Malinova, 2004, s. 26),
ulozeného v oddéleni pisemnych archivalii NFA

Na zminéném piikladu Carterovo vypraveni sam autor uvadi technicky scénaf, z pohledu kurétora

sbirky je to storyboard, z pohledu katalogizatora také rukopis.
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Obr. 6 Vnimani scéndre z pohledu scenaristy, katalogizatora, kurdtora sbirky a uZivatele

Zasadni pro zpracovani filmového scénaie je rozpoznat, zda titul byl realizovan, ¢i nikoliv. K tomuto
ucelu slouzi specialni tag NFA 986 $a. Jeho pouziti v popisu ma vliv na zobrazovani v rejsticich
i pravidla zptistupnéni. Casto je ze scénéfe obtizné zjistit, zda k vlastni realizaci audiovizualniho dila
doslo, napiiklad u Skolnich, studentskych filmt. Zastaveni procesu realizace mize nastat v rizné fazi
vzniku filmu z mnoha diivodt. Nutno zohlednit, ze i technicky scéndi piipraveny pro nataceni filmu

nemusi byt realizovan, i sdm film v prubehu natdc¢eni nemusi byt dokoncen.

Ukazka zaznamu nerealizovaného scénafe ve formatu UNIMARC
001 056524

000 01165nam 2200349 450

005 20140218095713.7

100 $a20021129d1963!!'m yOczey0103 ba

1010 S$acze

102 $a CS

200 1  $a Grandhotel $e scénaf filmu cca 800 metrd $f scénat Pavel Hobl $g na motivy z knihy A.
Branalda: Promenada s jelenem

210 $a [Praha] $¢ Filmové studio Barrandov $d 1963

215 $a27s.

303 $a Poznamka

306 $a Tvaréi skupina Erich Svabik — Jan Prochazka

307 $a Cyklostyl

310 $a Vaz., dar

488 0 $1 2001 $a Promenada s jelenem $f Adolf Branald $1 700 1 $3 nfa un auth*0004083 $a
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Branald $b Adolf $f 1910-2008 $4 070

606 0 $3 nfa_un_entry*0001953 $a literarni scénat $y Ceskoslovensko $z 1963
6060 $3 nfa un_entry*0003001 $a nerealizované scénaie $x Grandhotel
6060 $3 nfa un_entry*0001420 $a filmové adaptace

608 $a Literarni scénare

608 $a Scénare nerealizované

675 $a 791.63(437) $9 u $z cze

675 $a 82-2 39 u $z cze

700 1 $3 nfa un_auth*0003359 $a Hobl $b Pavel $f 1935-2007 $4 690
801 0 $a CZ $b ABC135 $¢ 20021129 $g AACR2 $9 2

910 $a ABC135

970 $b ALS

986 $a N

Z vyse uvedeného vyplyva, ze pro dalsi rozvoj sbirky filmovych scénatii je potfeba ubirat se dvéma
sméry, a to prednostné se zacit zabyvat tvorbou slovniku specialnich formalnich deskriptord s funkei
vykladového slovniku (definice pojmd v Casovém kontextu). V soucasnosti pouzivané formalni
deskriptory jsou pfi popisu validovany ze seznamu v tagu 608a, nejsou soucasti narodnich autorit pro
FD (zde jen filmové scénare (0:82-25)791). Jedna se naptiklad o literarni scénéafe, technické scénare,
dialogové listiny, montazni listiny, obrazkové scénare, okénkové scénafe, filmové povidky, synopse,
titulkové listiny, nerealizované scénafe, storyboardy, ideové narty, scénosledy, bodové scénare,
naméty, treatmenty, rezijni scénafe a dal$i. A nasledovné se zaméfit na vytvofeni metadatového
standardu pro filmové scénadie jako predpokladu pro planovanou digitalizaci Ceskych

tisténych/rukopisnych filmovych scénafii, které by se mohly stat soucasti Digitalni knihovny NFA

<https://library.nfa.cz/search/>. Pro zmapovani potifebnych specifickych metadat je mozné vyjit
z analyzy jiz zpracovanych zaznamul a vyuZzit soucasny nestrukturovany poznamkovy aparat, a to za
spoluprace katalogizatora a kuratora sbirky v NFA a specialisty na digitalni metadata. Konkrétn¢ se
jedna o tyto charakteristické polozky pro scénafe: verze, datum verze, Cislo rozmnoZeniny v ramci
studia, $tab/crew list, obsazeni, postavy/osoby, scénosled, exteriéry, interiéry, ateliéry, real, rekapitulace
zabért, tvirci skupina (samostatna autorita korporace), dramaturgicka skupina (samostatna autorita

korporace), vyrobni skupina (samostatna autorita korporace), autorska explikace, rezijni explikace.


http://library.nfa.cz/search/
https://library.nfa.cz/search/

97 Trnka, Janaskova

Zavér

Problematika filmového scénaie je v NFA jakozto instituci, ktera pokracuje v tradici vlastni védecké
¢innosti realizované v oblasti filmového archivnictvi, soucasti SirSich vyzkumnych aktivit vyty¢enych
dokumentem Dlouhodoba koncepce rozvoje vyzkumné organizace Narodni filmovy archiv na léta 2019—
2023. Podle né€j se ma systematické vyzkumné usili vzhledem k heterogennosti sbirek a fondut filmovych
a nefilmovych materialt NFA, podmiiiujici riznorodost metod a pfistupt k nim, v nadchazejicich letech
rozvijet v ramci mezioborové a mezinarodni spoluprace a zahrnovat jak zdkladni, tak aplikovany
vyzkum. Ty pfitom maji byt provadény nejenom za obecnym ucelem dale zlepSovat kvalitu péce
o kinematografické dédictvi, ale konkrétné naptiklad také s cilem ptfebudovani stavajiciho informac¢niho
systému, a to tak, aby jednak doslo k informacnimu provazani jednotlivych sbirek a fondi NFA a tim
i zefektivnéni prace s daty napfic instituci, jednak bylo dosazeno sladéni zpasobii vedeni zaznamu
s narodnimi a mezinarodnimi oborovymi normativy a standardy a tim potencialn¢ docileno i propojeni
informaci o materialech ve sbirkach a fondech NFA s daty jinych instituci. Prakticka aplikace vysledki
tohoto vyzkumu by méla rovné€z vést ke zlepSeni dostupnosti dat a metadat, potazmo samotnych sbirek
a fondt pro odbornou a Sir$i vefejnost a tim i eventualné ,,zvysit obecné povédomi o narodnim kulturnim
dédictvi a také vyznamné piispét k rozvoji kulturnich a kreativnich primysli v Ceské republice.”

(Gatialova & et al., 2018, s. 2).

Jak jiz bylo feceno, téma filmového scénafe jsme se rozhodli oteviit s ohledem na mnozstvi moznych
pristupti k nému existujicich napfi¢ obory, a dokonce i v ramci jednotlivych oddéleni nasi instituce,
zaroven nedostateCnou probadanost problému mimo oblast filmovych studii a screenwriting studies ¢i
absenci klasifikacn¢ katalogizaCnich standardl pro scéndfe. Ve studii jsme shrnuli néktera dilezita
teoreticka a metodicka vychodiska. Nejenom z nasi specifické archivarsko-knihovnické pozice se jako
naléhava ukazuje potieba preneseni diirazu, reinterpretace a rekontextualizace doposud do jisté miry
uméle oddélovanych a v soufadnicich binarnich opozic vnimanych konceptl (to ukéazaly uvedené
priklady z historie, teorie i praxe scendristiky) scénare jako ,,dila* a scénafe jako ,,textu. Nez volit mezi
prvnim ¢i druhym z téchto krajnich pfistupil, zavedenych zplsobil uvazovani, jevi se jako piinosné;jsi
zaCit zkoumat moznosti jejich syntézy. Osvojovat si pfiblizenou perspektivu kombinujici a smitujici
pohledy na scénar jako ,,dilo* a ,,text*. Vlivem proménlivosti podoby scénaie a vyznamu terminu scénar,
jsme navic nuceni opétovné promyslet i problematiku druhli a pojmii. Domnivame se, ze tento kol lze
vzhledem k povaze filmového scénare efektivné fesit skrze navrhovany, nastinény ,program® na
samotném scénari zalozené a jim vedené kontinualni vyzkumné prace, jejiz vyznam je v soucasnosti
nasoben mérou eroze a transformace diiv€jSich norem a konvenci praktické scenaristiky.
Argumentujeme tedy, ze predestfené zplsoby uvazovani o scénaii (jako o dile, textu, druhu, pojmu)
predstavuji vice flexibilni a prospektivné udrzitelny pfistup, ktery ndm umozni zohlednovat vSechny
fasety jeho mnohozna¢né a paradoxni podstaty, podoby a funkci, respektive na rdznych urovnich

existujici pnuti mezi uzavienosti a otevienosti ¢i stalosti a zménou. Jinymi slovy ndm v kone¢ném
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dasledku dovoli neredukovat komplexitu entity filmového scéndfe, tfebaze obtizné uchopitelnou.
V navaznosti na prvni kapitolu jsme poté v zadkladnich rysech predstavili sbirku scénaitt Knihovny NFA
a nastinili jeji vyvoj ovlivnény zménami trajektorie akvizi¢ni politiky. Sdileli jsme praktické know how,
tykajici se zpuisobu organizace znalosti a zde uplatiiovanych klasifikaéné katalogiza¢nich postupt,
potazmo kriticky zhodnotili moZnosti jejich dal$iho rozvoje i nedostatky uzivanych metod a nastroji
s ohledem na specifi¢nost filmového scénare. Pfitom se nam kromé vypracovani slovniku specidlnich
formalnich deskriptorti s funkei vykladového slovniku jako dal§i vyznamny krok do budoucna jevi

1 vytvoreni metadatového standardu pro filmové scénate, souvisejici s jejich planovanou digitalizaci.

Digitalizace obecné jiz néjaky Cas funguje jako buzzword i ve svété pamét'ovych instituci, které ji ve
jménu optimalizace sluzeb a strategii zptfistupnovani ¢i dokonce ve snaze zcela nepozbyt svého vyznamu
(ve smyslu dnes jiz ustadleného aforismu digitize or perish) pocCaly provadét v masovém métitku
(konkrétné pro NFA vyplyva povinnost vyuzivat novych technologii pfi Siteni filmové kultury i ze
zakona ¢. 496/2012 Sb., Hlava 11, § 8). Nutno alespon na okraj poznamenat, ze digitalizace filmovych
scénafi, chapand jako urcita forma publikovani, ma na rozdil od toho tradi¢niho knizniho
a Casopiseckého bezpochyby nesrovnatelné vetsi potencial prezentovat scénai v jeho komplexite,
otevienosti a proménlivosti, objasnéné v této studii. Digitalizaci lze tudiz chapat jako pfilezitost pro
rozsiteni populariza¢nich a edukativnich cili pamétovych instituci a zvySovani zdjmu o né. Zaroven
predstavuje kliCovy nastroj zefektivnéni studia scénaiti, prostiednictvim digitalizace pfeménénych ve
strojové Citelné soubory dat, respektive je hlavnim predpokladem i pro zcela nové, doposud
nerealizovatelné typy vyzkumt: sériové a lingvistické Ci statistické analyzy obsahu tisicovek
dochovanych exemplaid. Jak znamo, 1 data vypraveéji piibehy, a védomostni kapital, doposud diimajici
ve starych scénafich, miize na vyssi tiroveil posunout nejenom nase poznani déjin scenaristiky, ale stat
se 1 podnétem pro soucasné inovace ¢i ndstrojem pro zvySovani konkurenceschopnosti v daném oboru
(k problematice datafikace filmovych scénait viz napiiklad McKie (2014). K vyuziti novych
technologii a umélé inteligence pro digitalni analyzu scénarti, praci s velkymi daty a pfredpovidani
kritického i divackého a komer¢niho potencialu filmu, které by na jejich zakladé vznikly, viz naptiklad

Script Book: <https://www.scriptbook.io/#!/>. Z néstrojli pro t€zeni a vizualizaci dat digitalnich skenti

filmovych Casopisit a novin viz napiiklad Arclight <https://projectarclight.org/>).

Domnivame se, ze ve dvou kapitolach predstavené teoretické uvahy, pracovni postupy a zavéry mohou
slouzit jako suma potencidlné prenositelnych poznatkt, vyuzitelnych nejenom pro filmovy scénat, ale
i jemu povahou blizké efemérni entity. Pravé filmovy scénatf ma vSechny predpoklady pro propojovani
odlisnych segment kulturniho dédictvi a rozvoj vSestrannych druhiti spoluprace. Na dé&jiny
kinematografie a scendristiky mizeme totiz pohlizet také jako na d¢jiny vypajéek uméleckych dél,
adaptaci tvtr¢ich postupt i technologii, transfert ekonomickych i politickych principt a osob ze vSech

profesnich oblasti. Scénaf, jezto ma potencial spojovat velmi rtiznorodé zajmové skupiny, obory
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a instituce, si tedy ve vysledku mtzeme piedstavit také jako sdilenou vyzkumnou laboratot slouzici

k prohlubovani védomosti a vyvoji ¢i testovani riznorodych metod a pristupti.

Dedikace

Tento recenzovany odborny clanek vznikl na zikladé instituciondlni podpory dlouhodobého

koncepcniho rozvoje vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury.
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