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In 1716 the Olomouc Jesuit Church was dedicated to Our
Lady of the Snows. Subsequently, a new interior decoration
was commissioned which shows the faithful the miraculous
power of Mary depicted on the altarpiece and the ceiling
painting. The two paintings are linked by the Roman Salus
Populi Romani icon, which is portrayed using a picture in
picture motif in different situations. The correspondence
between the archetype and the image - to which the
painting of Luke refers — is crucial for the prototype’s
concept, since sacred pictures were only allowed to show
the vera effigies of the saints. This is shown in the design
of the ceiling painting by Johann Christoph Handke in the
St Francis-Xavier Chapel. There, the vision of the saint
appearing at a friar’s sickbed resembles the image of the
saint standing beside the bed. Thus the ceiling painting
shows the visitor that the image of St Francis Xavier
placed in the chapel also reflects the saint’s real portrait.
Ornamental pictures in sacred rooms could thus not only
illustrate the history of salvation, they also conveyed
Catholic dogmas to the faithful through pictures, showing
that the Catholic veneration of saints and images was to

be praised.
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Didactica picta

Eine Untersuchung
zur Bilddidaktik in der
Jesuitenkirche in Olmutz*

Katrin Sterba

Bilder spielen in unserer Gesellschaft eine zentrale Rolle.!
In den heutigen Medien - aber zunehmend auch in der
heutigen Didaktik - nehmen Bilder einen so hohen Stel-
lenwert ein, dass angesichts dieser Bilderflut der Eindruck
entstehen kann, dass das Bild die Schrift verdringt.?

Waihrend sich unsere heutige (im Grundsatz des
Lesens michtige) Mediengesellschaft im digitalen Zeit-
alter von der Schriftkultur zu einer Bilderkultur zu wan-
deln scheint, stellt sich die Situation in der frithen Neuzeit
in Europa gegenteilig dar. Da ein Grofiteil der Menschen
damals nicht lesen konnte, kam Bildern bei der Wissens-
vermittlung eine zentrale Rolle zu; sie wurden - in Anleh-
nung an Papst Gregor den Groflen - als Biicher der Laien
bezeichnet.® Dieser hatte bereits im frithen Mittelalter die
didaktische Funktion von Bildern erkannt, wie ein Brief
an den Bischof von Marseille im Jahr 600 belegt, in dem er
schreibt:

»Denn was fiir die, die lesen konnen, Schrift ist, das
leistet fiir die schauenden Ungebildeten das Bild, weil
in ihm Unkundige sehen, wonach sie trachten sollen,
in ihm lesen, die die Buchstaben nicht kennen; daher
steht auch vornehmlich fiir die Volker anstelle des Le-
sens das Bild

Gregor der Grof3e - der hier die Bilder von Heiligen im Sinn
hatte - war davon iiberzeugt, dass dem Betrachter anhand
des passenden Bildes anschaulich vermittelt werden konne,
wie er sich zu verhalten habe und wonach er streben solle.
Heute hat die Bilddidaktik erkannt, dass das Bild
noch viel mehr vermag. So kann mit seiner Hilfe ein kom-
plexer Inhalt visualisiert oder gegebenenfalls erliutert wer-
den. Zugleich kann mit Bildern die Echtheit und Wahrheit
von Botschaften bezeugt werden, ohne dass es einer langen
schriftlichen oder miindlichen Erlduterung bedarf. Bilder
werden dabei als Medium eingesetzt, das eine gelingende
Kommunikation zwischen Sender und Empfinger garan-
tieren soll. Dariiber hinaus konnte festgestellt werden, dass
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1 - Ikone Salus Populi Romani. Rom, Santa Maria Maggiore, Cappella Paolina
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Bilder ,schneller erfasst und linger gemerkt werden als Warter
oder gar Texte"’S Auflerdem kann mit ihrer Hilfe auch Auf-
merksamkeit oder Interesse fiir ein Thema geweckt wer-
den, indem sie beispielsweise an Bekanntes ankniipfen oder
aber indem sie mit vertrauten Sehgewohnheiten brechen,
ja gar schockieren.®

Im Gegensatz zu den vielen und weit verbreiteten
Bildern, deren Bedeutung der heutige Betrachter meist
problemlos zu (er-)kennen glaubt, bleiben ihm die kunst-
historischen, besonders die sakralen Werke vergangener
Jahrhunderte meist ein Ritsel, da ihm die Kenntnisse {iber
ihre Inhalte oft ebenso fehlen wie die zeitgeschichtlichen
Umstinde, in denen diese Bilder entstanden sind.” Dabei
lasst sich die Bilderpraxis der katholischen Kirche durchaus
mit der heutigen Bilderpraxis vergleichen, da sie sich dhnli-
cher Bildstrategien bediente wie unsere heutige Medienge-
sellschaft. Denn da auch ihr die verschiedenen Funktionen
von Bildern bekannt waren, setzte die katholische Kirche
das Bild schon seit Jahrhunderten als ,unverzichtbares Ins-

2 - Jonas Umbach, Georg Andreas Wolfgang der Altere,

Rémisches Gnadenbild ,,Salus Populi Romani“ von Santa Maria
Maggiore, Kupferstich (beschnitten). Graphische Sammlung des
Benediktinerstifts Gottweig
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trument der Glaubenspropaganda“® ein, und das nicht nur

zur Vermittlung biblischer Erzahlungen, sondern - wie im
Folgenden exemplarisch gezeigt werden soll - auch zur Ver-
mittlung katholischer Dogmen.

In der frithen Neuzeit stand die katholische Kirche
beim Bildgebrauch jedoch vor einer doppelten Herausfor-
derung. Zum einen war sie aufgrund der Kritik der Refor-
matoren dazu gezwungen, ihre bisherige Bilderpraxis, die
auf dem Traditionsprinzip® beruht, zu verteidigen. Zum
anderen galt es, komplexe und kontrovers diskutierte ka-
tholische Dogmen wie die Bilderverehrung Glaubigen als
auch Ungldubigen anschaulich zu vermitteln bzw. sie vom
Wabhrheitsgehalt dieser Dogmen zu iiberzeugen - sei es, um
ihnen diese Glaubenslehren zu vermitteln, sei es, um sie
von der Wahrheit dieser Lehren zu iiberzeugen.

Wie diese Uberzeugungsstrategie anhand von Bil-
dern in Sakralrdumen erfolgte, ldsst sich exemplarisch an
der Ausstattung der Jesuitenkirche in Olmiitz aufzeigen.
Da die Stadt Olmiitz in der Markgrafschaft Mihren liegt,
wird zuerst die historische und konfessionelle Ausgangs-
situation der bohmisch-mihrischen Linder im 16. und
17. Jahrhundert dargelegt. Im Anschluss daran wird auf
das Tridentinische Bilderdekret und seine Folgen fiir das
Aufstellen von Bildern im katholischen Kirchenraum ein-
gegangen. Abschliefend wird der didaktische Bildgebrauch
am Beispiel der Innenausstattung der Olmiitzer Jesuiten-
kirche exemplarisch erldutert.

Die historisch-konfessionelle Situation in
Bohmen und Mahren in der frithen Neuzeit

Im Konigreich Béhmen und in der Markgrafschaft Mahren
setzte die Reformation aufgrund des Wirkens von Jan Hus
bereits Ende des 14. Jahrhunderts und damit fast hundert
Jahre vor Martin Luther ein. Dies hatte zur Folge, dass sich
auf dem Gebiet Bohmens und Mihrens viele verschiede-
ne Glaubensgemeinschaften ausbreiteten und sich im 16.
Jahrhundert nur noch wenige Menschen zum katholischen
Glauben bekannten.'® Wie desolat die Situation fiir die ka-
tholische Kirche in der Markgrafschaft war, ldsst sich einem
Brief des Rektors des Briinner Jesuitennoviziats, Richardus
Zanthenus (11597), entnehmen, der dem Ordensgeneral in
Rom die Verbreitung des Protestantismus 1581 folgender-
maflen schildert:

JZur katholischen Religion [...] bekennen sich nur
mehr wenige bedeutungslose Leute. Fast der ganze
Adel ist in die mannigfaltigsten Irrlehren verstrickt.

Ich bin schon weit herumgekommen, habe fast ganz
Deutschland durchreist, aber ich habe noch kein Land
auf Erden gefunden, wo so viele Sekten und Irrlehren
zu finden sind wie hier. Mdhren ist sozusagen ein Sam-

melbecken aller méglichen Hdresien auf Erden!
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3 - Johann Georg Schmidt, Maria-Schnee-Wunder, Altargemalde, 1721. Olmiitz, Jesuitenkirche Maria-Schnee
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Dass es in Bohmen und Mihren verschiedene Glau-
bensgemeinschaften gab, lag daran, dass der Utraquis-
mus neben dem Katholizismus bereits 1433 in den Basler
Kompaktaten als offizielle Konfession anerkannt und die
Konfessionsfreiheit fiir die Untertanen im Kuttenberger
Religionsfrieden von 1485 nochmals bestitigt wurde.™
Allerdings dnderte sich die Situation fiir die Glaubigen
im 16. Jahrhundert, als 1526 der Habsburger und Katho-
lik Ferdinand 1. (1526-1564) den béhmischen Thron be-
stieg. Den Aufstand der bohmisch-protestantischen
Stinde schlug Ferdinand 1. 1547 nieder und begann in
der Folge mit einer aktiven Reformpolitik seine Posi-
tion als Herrscher zu festigen.® In diesem Zusammen-
hang wollte er auch den katholischen Glauben im Land
wieder stirken, weshalb er sich 1554 an Ignatius von Lo-
yola, den Ordensgeneral der Jesuiten in Rom, mit der
eindringlichen Bitte wandte, zwolf Ordensbriider nach
Bohmen zu entsenden, damit dort durch deren Wirken
die ,rechtgliubige und katholische Religion begiinstigt und
vorangebracht“ werde.' 1556 trafen die ersten Jesuiten in
der bohmischen Hauptstadt Prag, zehn Jahre spiter in
der mihrischen Stadt Olmiitz ein; allerdings gelang es
ihnen vorerst weder in Bohmen noch in Mahren, die Re-
katholisierung dieser Linder voranzutreiben. Erst nach
der Schlacht am Weiflen Berg (1620), in der die Truppen
der Katholischen Liga die Protestanten der Legende nach
mithilfe eines geschindeten Kultbildes besiegt hatten,’
und nach dem Erlass der Verneuerten Landesordnung
1627 in Bohmen und 1628 in Mihren, die grundlegende
Umwilzungen in Politik und Gesellschaft zur Folge hat-
te,'® konnten gegenreformatorische!” Maffnahmen in den
bohmisch-katholischen Lindern konsequent umgesetzt
werden.

Bei der Rekatholisierung der bohmisch-méhrischen
Lander kam besonders der Gottesmutter Maria eine ent-
scheidende Rolle zu, da sie in diesen Lindern als Schutz-
heilige der Schlacht am Weiflen Berg und infolgedessen als
Beschiitzerin gegen die Héresien verehrt wurde. So konnte
am Beispiel ihres von den Protestanten in der Schlacht ge-
schindeten Kultbildes die Bedeutung von verehrungswiir-
digen Heiligenbildern dargestellt und die von den Reforma-
toren heftig kritisierte katholische Bilderpraxis verteidigt
werden. Zudem konnte daran auch das Dogma der Marien-
verehrung illustriert werden. Dariiber hinaus konnte mit-
hilfe der vielen Marienbilder, die seit dem 17. Jahrhundert
im Sakralraum aufgestellt wurden, an die mittelalterliche
Tradition der Marienverehrung in den bohmisch-méah-
rischen Landern angekniipft werden.!® Zudem lieRen sich
so auch Bezlige zu Rom herstellen, wie die Ausstattung
der Olmiitzer Jesuitenkirche im Folgenden noch zeigen
wird. Denn sowohl in der Hauptstadt Rom als auch in den
Ordensprovinzen hat die Verehrung von Marienbildern,
aber auch von Heiligenbildern eine lange Tradition. Diese
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Bilderpraxis galt es gegen die Vorwiirfe der Reformatoren
zu verteidigen, was im 17. und 18. Jahrhundert zu einer ge-
steigerten Bilderverehrung fiihrte.

Das Tridentinische Bilderdekret und seine
Folgen fiir die katholische Bilderpraxis

Die Grundlage fiir die barocke Bilderverehrung wurde auf
dem Konzil von Trient gelegt. Denn auf der 25. Sitzung am
3. Dezember 15063 reagierten die Konzilstheologen auf die Kritik
der Reformatoren, die die Verehrung von Bildern als Idolatrie
bezeichneten, mit dem sogenannten Bilderdekret, das 1568
und 1591 auf den Olmiitzer Synoden nochmals bestitigt und
angenommen wurde. In dem Bilderdekret heif3t es:

-
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4 - Karl Franz Joseph Haringer, Pestprozession Gregors des Grof3en,
Deckengemalde des Mittelschiffs, 1716-1717. Olmiitz, Jesuitenkirche

Maria-Schnee
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5 - Karl Franz Joseph Haringer, Pestprozession Gregors des Grof3en, Deckengemalde des Mittelschiffs (Detail), 1716-1717.

Olmiitz, Jesuitenkirche Maria-Schnee
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,Die heilige Synode beauftragt alle Bischdfe [...], dafs
sie nach dem Brauch der katholischen und apostoli-
schen Kirche [...] sowie nach dem Konsens der heiligen
Viiter und den Beschliissen der heiligen Konzilien die
Gldubigen besonders iiber die Fiirsprache und Anru-
fung der Heiligen [...] und den rechtmdfigen Gebrauch
der Bilder gewissenhaft unterrichten. Sie lehren sie, dafd
die Heiligen [...] ihre Gebete fiir die Menschen Gott
darbringen, daf es gut sei und niitzlich, sie instdndig
anzurufen und zur Erlangung der Wohltaten von Gott
durch seinen Sohn [...] zu ihren Gebeten und ihrer

mdchtigen Hilfe Zuflucht zu nehmen.*

In diesem Dekret iibertrugen die Konzilsviter allen Kir-
chenverantwortlichen die Aufgabe, die Glaubigen {iber die
Anrufung der Heiligen und den rechten Bildgebrauch zu
unterrichten. Dariiber hinaus bestatigten die katholischen
Theologen mit dem Dekret, dass die Anrufung der Heiligen
im Sinne ihrer Mittlerfunktion gut und richtig sei. Die Ar-
gumentation der Konzilstheologen stiitzt sich hierbei auf
das Traditionsprinzip der katholischen Kirche, das besagt,
dass Heilige und Bilder bereits zu Zeiten der Apostel ver-
ehrt worden seien.”” Und da die katholische Kirche nicht
irren konne, sei diese Verehrung richtig und beizubehalten.

Bei den hier thematisierten Bildern handelt es sich
um Heiligenbilder, um sogenannte imagines sacras. Diese
genieflen in der katholischen Kirche eine besondere Vereh-
rung, da sie in einem besonderen Verhiltnis zu Jesus Chris-
tus oder Maria stehen und deren wahres Abbild zeigen sol-
len. Darunter fallen sogenannte Acheiropoieta, also nicht
von Menschen gemachte Bilder wie z. B. das Abgarbild oder
das SchweifStuch der Veronika. Daneben gibt es noch die
sogenannten Semiacheiropoieta wie beispielsweise die Lu-
kasbilder, die der Evangelist Lukas mitunter mithilfe von
Engeln gemalt haben soll. Sowohl die Acheiropoieta als
auch die Semiacheiropoieta gelten als wundertitige und
deshalb verehrungswiirdige Bilder.*!

Eines der bekanntesten Lukasbilder ist die romische
Marienikone Salus Populi Romani, [Abb. 1] die heute in der
Cappella Paolina in der Kirche Santa Maria Maggiore in
Rom aufbewahrt wird und die bis Ende des 19. Jahrhunderts
mit dem Epitheton Regina Coeli bezeichnet wurde.?* Das
Gnadenbild zahlt zu wichtigsten Marienbildern Roms, da es
iiber apotropdische Fihigkeiten verfiigen und das romische
Volk mehrmals vor verschiedenen Katastrophen beschiitzt
haben soll.?® Bis ins 16. Jahrhundert wurde das Marienbild
im Rahmen von Prozessionen und anderen kultischen so-
wie liturgischen Handlungen in den romischen Stadtraum
hineingetragen und so den Gldubigen prisentiert. Erst 1613
kam es zu einer Fixierung der lkone im Kirchenraum von
Santa Maria Maggiore, wo sie am Altar der Cappella Paolina
neu inszeniert** und durch ihre Rahmung der direkten Ver-
ehrung entzogen wurde.”
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Noch heute scheinen die vergoldeten Bronzeengel
auf Lapislazuligrund die lkone in den Sakralraum zu tra-
gen, wobei unklar bleibt, ob es sich bei ihrer Bewegung um
eine ,assumptio“ oder um eine ,Epiphanie” handelt.?® Die
in einen Rahmen eingefasste lkone selbst stellt eine Varian-
te des Hodegetria-Typus dar und zeigt die Gottesmutter als
Dreiviertelfigur mit dem Jesuskind auf dem Arm und der
ymappula fimbriata®, einem Taschentuch in ihrer Linken.
Mutter wie Sohn werden mit einem Nimbus ausgezeichnet.
Wihrend Maria sich dem Betrachter zuwendet, blickt das
Jesuskind nach links. Dabei hat es seine rechte Hand zum
Segensgestus erhoben und hilt in seiner linken ein Buch.?”

Eine Kopie dieser lkone wird auch auf dem um 1700
von dem Zeichner Jonas Umbach (1624-1693) und dem
Stecher Georg Andreas Wolfgang d. A. (1631-1716) gefer-
tigten Kupferstich gezeigt. [Abb. 2] Auf diesem 6ffnet sich
der Himmel; Engel schweben herab und présentieren - wie
in der Cappella Paolina - die gerahmte lkone, wihrend im
rechten Hintergrund der Evangelist Lukas bei der Anferti-
gung eben dieses Bildes gezeigt wird. Im Vordergrund kniet
rechts - neben Ignatius von Loyola und Franz Xaver - in
schwarzer Soutane der Ordensgeneral Franz Borgia mit
einer Kopie der lkone. Alle drei Jesuitenheiligen zeichnen
sich durch ihre Haltung als innige Verehrer der Gottesmut-
ter aus, wobei auf dem Stich Franz Borgias besondere Stel-
lung zur lkone Salus Populi Romani dadurch unterstrichen
wird, dass er eine Kopie derselben in seiner rechten Hand
hilt, die mit der von den Engeln prisentierten und der vom
Evangelisten Lukas gemalten lkone iibereinstimmt. Damit
wird auf die Bedeutung, die Franz Borgia fiir die Verbrei-
tung der Marienikone hatte, verwiesen, denn er war der
Erste, dem erlaubt wurde, Kopien dieser lkone - unter an-
derem fiir die Missionsgebiete — anfertigen zu lassen. Denn
bis ins 16. Jahrhundert durfte das Gnadenbild nicht kopiert
werden, da man fiirchtete, durch die Anfertigung und Ver-
breitung von Kopien kénnte das Gnadenbild seine wun-
dertitigen Krifte verlieren. Erst dem Ordensgeneral Franz
Borgia gelang es 1569, dass die ersten Kultbildkopien des
romischen Gnadenbildes in die Missionsgebiete versandt
wurden.?® Nur wenige Jahre spiter gelangten erste Kopien
in die bohmisch-mihrischen Linder: 1571 traf die erste Ko-
pie in Prag und 1572 in Briinn ein.?

Obwohl sich in Olmiitz keine Kultbildkopie befin-
det, ist das Gnadenbild gleich zweimal im Kirchenraum zu
sehen: Einmal am Deckenfresko und einmal am Haupt-
altargemilde. Auf dem Olmiitzer Altarblatt von Johann
Georg Schmidt aus dem Jahr 1721 wird die Marienikone -
wie am romischen Altar - von Engeln in den Raum getra-
gen.>* [Abb. 3] Dadurch wird deutlich, dass das Gemilde einer
anderen Realititsebene angehort. Denn das hier gezeigte
Gnadenbild ist Teil des auf dem Altarblatt visualisierten
Maria-Schnee-Wunders, der Entstehungslegende der romi-
schen Kirche Santa Maria Maggiore. Das Wunder soll sich
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6 - Johann Christoph Handke, Der heilige Franz Xaver erscheint dem kranken Marcellus Franciscus Mastrillus, 1743. Olmiitz, Jesuitenkirche

Maria-Schnee, Franz-Xaver-Kapelle

am 5. August 354 ereignet haben. Damals soll Maria dem
Patrizier Johannes - hier im Bildvordergrund - und Papst
Liberius im Traum erschienen sein, um beiden den wun-
dersamen Schneefall auf dem Esquilin vorherzusagen. Dort
sollte ihr das erste und grofite Haus in Rom errichtet werden,
in dem die Marienikone in der Folge aufgestellt wurde.>! Das
Altargemalde illustriert somit das Patrozinium der Jesuiten-
kirche. Zudem verweist es auf die romische Marienkirche
Santa Maria Maggiore und das dort verwahrte wundertitige
Gnadenbild. Dariiber hinaus ldsst sich anhand der gerahm-
ten Marienikone auch ein Bezug zum Deckengemilde der
Olmiitzer Jesuitenkirche herstellen, denn dort erscheint die
lkone im Kontext einer Prozession.

Clanky / Articles

Wihrend das Hauptaltarbild die Entstehungslegen-
de illustriert, zeigt das 1717 fertiggestellte Deckengemilde
[AbD. 4, 5] von Karl Franz Joseph Haringer (1686-1734), ein
historisches Ereignis: die Pestprozession Papst Gregors des
Groflen.?? Dieser soll die Ikone Ende des 6. Jahrhunderts, als
in Rom die Pest wiitete, bei einer Prozession durch die Stadt
getragen haben, um die Seuche einzuddmmen. Als sich der
Papst mit dem Marienbild der Engelsburg niherte, sollen
Engel die marianische Antiphon Regina Coeli angestimmt
haben. In der Folge soll die Seuche auf wundersame Weise
aufgehort haben, was auf dem Deckengemilde mittels des
im Hintergrund tiber der Engelsburg schwebenden Engels
angezeigt wird, der dabei ist, sein Schwert in die Scheide zu
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stecken.?® Das Deckengemilde illustriert folglich ein Bild-
wunder der lkone und die Entstehungslegende der maria-
nischen Antiphon Regina Coeli, die noch heute an Ostern
gesungen wird.**

In der Zusammenschau beider Bilder ldsst sich Fol-
gendes festhalten: Erstens nimmt die lkone sowohl auf dem
Altarblatt als auch auf dem Deckenfresko eine zentrale Stel-
lung ein und verkniipft zugleich beide Bilder miteinander.
Zweitens zeigen die Darstellungen, dass Maria zu unter-
schiedlichen Zeiten und in unterschiedlichen Situatio-
nen Wunder vollbracht hat: Einmal hat sie es im Sommer
schneien lassen, ein anderes Mal hat sie die Stadt Rom von
der Pest befreit. Schliefflich wird den Glaubigen mit dem
Deckengemalde auch gezeigt, dass die Anrufung und Ver-
ehrung von Heiligen im Allgemeinen und der Gottesmut-
ter im Besonderen richtig und hilfreich ist. Denn nachdem
Maria angerufen worden war, hatte sie den Glaubigen ge-
holfen und die Stadt Rom von der Pest befreit.

Die Darstellung der Prozession Gregors des Grofien
an der Decke der Olmiitzer Jesuitenkirche stellt aber auch
eine Verbindung zur Lebenswelt der Glaubigen zu Beginn

L

Casak

S. XAV.P. Mastrillum prodigiose sanat
et acd lapoum convesSionem

loriafic . an

7 — Der heilige Franz Xaver erscheint Marcellus Franciscus
Mastrillus, Kupferstich, 1690
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8 - Nicolaas van der Horst, Jan-Baptist Barbé, Marcellus Franciscus

Mastrillus, Kupferstich, 1637-1649

des 18. Jahrhunderts her, denn von 1714 bis 1716 fielen in
Olmiitz viele Menschen der Pest zum Opfer. Aber dank der
Gottesmutter soll die Pest auch in Olmiitz aufgehort ha-
ben, weshalb es am 16. Februar 1716 in der Jesuitenkirche
zu einem Patroziniumswechsel kam: Aus der urspriinglich
Marid-Himmelfahrt geweihten Kirche wurde die Kirche
Maria-Schnee.®

Neben der lllustration der Wirkmachtigkeit Mariens
in Zeiten der Not wird auf dem Deckengemailde auch ge-
zeigt, in welcher Haltung man sich heiligen Bildern nihern
soll: ndmlich auf Knien, wie die Personen vor und um Papst
Gregor zeigen. Damit verhalten sich die Dargestellten vor
dem Heiligenbild so, wie es das Bilderdekret fordert. Dabei
wurden das Niederknien vor Bildern und die damit einher-
gehende Verehrung von den Protestanten deshalb besonders
heftig kritisiert, da sie darin einen Beweis fiir die 1dolatrie
sahen.*® Diesen Vorwurf versuchten die Konzilstheologen
dadurch zu entkriften, dass sie im Dekret betonten, dass sich
die Verehrung nicht auf das Bild, sondern auf die Urgestalt
des Dargestellten beziehe. Denn im Dekret heif3t es:

wFerner wird den Bildern Christi, der jungfrdulichen
Gottesgebdrerin und der anderen Heiligen, die vor
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allem in den Gotteshdusern sein und bleiben miissen,
die schuldige Hochachtung und Verehrung erwiesen,
[...] weil die Ehre, die ihnen erwiesen wird, sich auf
die Urgestalt bezieht, die jene Bilder vergegenwiirti-
gen, so daf wir durch die Bilder, die wir kiissen und
vor denen wir das Haupt entbléfSen und uns nieder-
knien, Christus anbeten und die Heiligen, die sie dar-

stellen, verehren >’

Mit dieser Aussage beruft sich das Konzil von Trient auf die
Lehre vom Prototyp, die auf der zweiten Synode von Ni-
zda (787) formuliert wurde: Nach dieser wird nicht das Bild
selbst, sondern die darauf abgebildete Person verehrt.*® Da-
bei ist es von entscheidender Bedeutung, dass das verehr-
te Bild auch wirklich den heiligen Prototyp, d. h. die ,vera
effigies“ des Heiligen wiedergibt. Unter einer ,effigies” ist
J[elin bildnuf von einer andern abgemacht, ein ebenbild“ zu
verstehen, wie der italienische Lexikograf Ambrogio Cale-
pino im 17. Jahrhundert in seinem Worterbuch festhilt.®
Dies bedeutet, dass die vervielfiltigte ,effigies auf einer
bildlichen Vorlage, einem Urbild beruht - dhnlich wie die
Reproduktion einer Graphik auf eine Vorlage zuriickzu-
fiihren ist. Denn fiir die Lehre vom Prototyp ist die ,Ahn-
lichkeit" zwischen Abbild und Urbild entscheidend. Um die
Wabhrhaftigkeit des abgebildeten Heiligen zu garantieren,
wurden deshalb bevorzugt verehrungswiirdige Bilder wie
Acheiropoieta oder Lukasbilder reproduziert.

Um ein Lukasbild handelt es sich - wie bereits er-
wihnt - auch bei der lkone Salus Populi Romani, die in der
Olmiitzer Jesuitenkirche auf dem Deckengemailde und auf
dem Altarblatt als Bild im Bild gezeigt und somit besonders
hervorgehoben wird. Dennoch hat die romische lkone auf
den beiden Gemdilden nur dekorativen Charakter, denn
eine Kopie des romischen Originals besafien die Olmiitzer
Jesuiten - im Gegensatz zur Societas Jesu in Briinn - nicht.
Allerdings konnte den Gldubigen die Lehre vom Prototyp
auch ohne eine imago sacra im Kirchenraum vermittelt
werden, wie die Ausstattung der Franz-Xaver-Kapelle in der
Olmiitzer Jesuitenkirche zeigt.

Die Visualisierung der Lehre vom Prototyp
am Beispiel der Franz-Xaver-Kapelle

Die Societas Jesu bediente sich bei der Vermittlung der Leh-
re vom Prototyp sowohl verschiedener Schriften als auch
mehrerer Bilder, wobei die Bilder die ,vera effigies” des dar-
gestellten Heiligen sowohl bestitigen als auch illustrieren
sollten, wie das Beispiel in der Franz-Xaver-Kapelle in der
Olmiitzer Jesuitenkirche belegt. Auf dem 1743 von Johann
Christoph Handke (1694-1774) gemalten nordlichen De-
ckenfeld erscheint oberhalb des Altars der Ordensheilige
Franz Xaver dem Ordensbruder Marcellus Franciscus Mas-
trillus*® am Krankenbett. [Abb. 6]
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9 - Johann Michael Rottmayr, Die wunderbare Erscheinung

des heiligen Franz Xaver am Krankenlager eines Ordensgeistlichen
(Marcellus Franciscus Mastrillus), Deckengemalde (zerstort),

1704/1706. Breslau, Namen-Jesu-Kirche, Franz-Xaver-Kapelle

Das Ereignis wird in starker Untersicht gezeigt und
wirkt durch den nach links zur Seite gezogenen griinen
Vorhang theatralisch. Im Vordergrund liegt der kranke, in
seine schwarze Soutane gekleidete Mastrillus in seinem
Bett. Rechts hinter ihm ist - trotz des Beschnitts - ein Ge-
milde des heiligen Franz Xaver zu erkennen. Links neben
dem Bett hingegen steht ein kleiner Tisch mit einer roten
Tischdecke, auf der sein Birett, eine brennende Kerze und
ein aufgeschlagenes Buch zu sehen sind. Diesen Gegen-
stinden schenkt der Jesuit jedoch keine Beachtung, son-
dern wendet sich mit ausgebreiteten Armen nach rechts
oben, wo ihm der heilige Franz Xaver in einer Vision er-
scheint. Auf einer Wolkenbank scheint der Jesuitenheilige
in Begleitung zweier Engel herabzuschweben, die ihn durch
ihre Handbewegung dem Kranken prisentieren. Ein heller
Strahlenkranz zeichnet den Heiligen aus, der sich mit sei-
ner rechten Hand an die Brust fasst, wahrend seine linke
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10 - Wenzel Lorenz Reiner, Der heilige Johannes Nepomuk erscheint Theresia Veronica Krebsinn und heilt ihre verwundete Hand,

Deckengemalde (Detail), 1727. Prag-Hradschin, Kirche des heiligen Johannes von Nepomuk

nach oben zum Himmel weist. Der heilige Franz Xaver ist
an seinem Bart, seiner schwarzen Soutane, dem braunen
Schultermintelchen mit der Muschel und dem Pilgerstab
zu erkennen. Die duflere Erscheinung des Heiligen in der
Vision stimmt in Physiognomie und Kleidung mit dem
heiligen Franz Xaver auf dem gerahmten Heiligenbild, das
Mastrillus neben sein Krankenbett aufgestellt hat, iiberein.
Die Darstellung des Heiligen auf dem Bild entspricht folg-
lich seiner Erscheinung in der Vision.

Die Szene dhnelt in ihrem Aufbau einem bereits
einige Jahre frither entstandenen Kupferstich, der 1690 in
der Vita S. Francisci Xaverii E Societate Jesu publiziert wur-
de. [Abb. 7] Auch hier erscheint der heilige Franz Xaver dem
Ordensbruder Mastrillus an seinem Krankenbett. Bereits
auf dem Stich wird sein barhduptiger Kopf von einem Hei-
ligenschein umkrinzt, er trigt - wie auf dem Olmiitzer
Deckengemailde - eine schwarze Soutane mit einem Schul-
terméntelchen und hilt in der Hand einen Pilgerstab. Die
Vision des Heiligen stimmt auch hier mit dem gerahmten
Heiligenbild an der Wand links hinter ihm tiberein. Wih-
rend Kleidung und Attribute auf beiden Bildern identisch
sind, gibt es im Detail einige wenige Unterschiede: So er-
scheint Franz Xaver auf dem Kupferstich - im Unterschied
zum Olmiitzer Fresko - alleine. Nur die Wolken und das
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von links einfallende Licht weisen seine Erscheinung als
Vision aus. Mastrillus hingegen ist nicht alleine in seines
Kammer, sondern hat Besuch von drei Jesuiten, die sich um
das Krankenbett ihres Ordensbruders versammelt haben.
Dieser wird hier noch als bartiger Mann dargestellt, was sei-
nen in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts entstandenen
Portrits entspricht. [Abb. 8]

Die hier illustrierte Szene wurde schon in frither pu-
blizierten Lebensbeschreibungen des heiligen Franz Xaver
beschrieben. So berichtet Orazio Torsellini (1545-1599) in
seinem 1674 auf Deutsch erschienen Werk Apostolisches Le-
ben und Thaten def heiligen Francisci Xaverii, der Societet Jesu,
Indianer Apostels, dass sich der kranke Mastrillus, als es ihm
besonders schlecht ging, an ein ,Bildnus defs heiligen India-
ner Apostels / so in gestalt eines Pilgers ihne vorstellete / vnd vor
seinem Angesicht an die Wand gehefftet hienge“,*! im Gebet
gewandt habe und daraufhin geheilt worden sei. Ausfiihr-
lich berichtet Mathias Tanner (1630-1692) in seinem 1683
publizierten Buch Die Gesellschaft Jesu bifs zur Vergiessung
ihres Blutes wider den Gétzendienst von dem Martyrium des
Mastrillus.*? Diesem war 1633 ein schlimmer Unfall passiert,
der ihn fast das Leben gekostet hitte. Auf dem Kranken-
lager soll ihm der heilige Franz Xaver danach mehrmals
erschienen sein und ihn gefragt haben, ,0b er lieber sterben
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11 - Altar der Franz-Xaver-Kapelle. Olmiitz, Jesuitenkirche

Maria-Schnee

/ oder leben wolte? ob er die Sterb-Kertzen / oder Pilger-Stab
(dann beyde truge er ihm mit seinen Hdnden an) zuhaben ver-
langete?**3 Neben dem Bett des Kranken soll auch ein Bild-
nis des heiligen Franz Xaver gehangen haben und als er sich
endgiiltig entscheiden musste, ,sahe ihn [Franz Xaver] bey
seinem Bette in gleicher Gestalt stehen / wie er am Bild ent-
worffen war“** Nachdem Mastrillus dem Jesuitenheiligen
versprochen hatte, in Indien zu missionieren, soll er mittels
dessen Pilgerstab sofort geheilt worden sein.

Diese Episode leistet im Kontext der Heiligenvi-
ta Franz Xavers ein Zweifaches: Zum einen belegt sie die
Wirkmaichtigkeit des Heiligen. Zum anderen bestitigt sie
die Authentizitit des Heiligenbildes neben dem Kranken-
bett, denn die Erscheinung des Heiligen Franz Xaver in der
Vision stimmt mit seinem gemalten Bildnis in Physiogno-
mie und Habit iiberein. Daraus ldsst sich folgern: Das Hei-
ligenbild zeigt das wahre Abbild des Heiligen. Demnach ist
Mastrillus nicht nur ein Zeuge der Wundertitigkeit Franz
Xavers, er ist auch ein Zeuge seiner ,vera effigies“ Dies un-
terstreicht auch Mathias Tanner in seinem Bericht, denn
obwohl Mastrillus auf seiner Reise nach Indien in Madrid
dem spanischen Konigspaar alle seine Bildnisse, die er von
dem Jesuitenheiligen besaf3, iiberlie}, war es ihm méglich,
einem Novizen und Malerlehrling ,Gesicht / Gestalt / und
Farben“ des Heiligen aus der Erinnerung so genau zu be-
schreiben, dass daraus ein Bild entstehen konnte, das ,dem
Heiligen so dhnlich“ sah wie kein anderes.*® Die schriftli-
chen Ausfithrungen Tanners belegen also, dass Mastrillus
als Zeuge fiir die Wahrhaftigkeit der Franz-Xaver-Bildnisse
eine entscheidende Bedeutung zukommt.

Das Olmiitzer Deckengemalde hat seinen Ursprung
zwar in den schriftlichen Vitenerzidhlungen des Heiligen,
allerdings zeigt ein Vergleich mit anderen Darstellungen
dieses Ereignisses, dass die bildliche Vorlage fiir Handkes
Fresko nicht in den Drucken zu suchen ist. Als Vorlage
diente dem Olmiitzer Maler Handke ein Fresko Johann
Michael Rottmayrs (1654-1730), wie ein Vergleich mit dem
im Zweiten Weltkrieg zerstorten Fresko der Franz-Xaver-
Kapelle der Jesuitenkirche Sankt Michael in Breslau (Schle-
sien) zeigt. [Abb. 9] Dieses wurde zwischen 1704 und 1706
von Rottmayr fertiggestellt und war dem Olmdiitzer Maler
Handke bekannt, da er zu Beginn der 1730er Jahren mehre-
re Rdume des Breslauer Jesuitenkollegs freskierte.

Das Olmiitzer Gemalde dhnelt - obzwar spiegelver-
kehrt realisiert und quer- anstatt hochformatig ausgefiihrt

12 - Der heilige Franz Xaver. Olmiitz, Jesuitenkirche Maria-Schnee,

Franz-Xaver-Kapelle
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- Rottmayrs Fresko sowohl in seiner Komposition als auch
in seinem Aufbau. Wie in Breslau wird Mastrillus auch in
Olmiitz als bartloser junger Mann dargestellt, dem der Hei-
lige in Begleitung zweier Engel erscheint. Allerdings fehlen
Franz Xaver auf dem Breslauer Fresko das Schulterméntel-
chen und der Pilgerstab. Noch auffilliger ist aber, dass Rott-
mayr auf das Heiligenbild neben dem Kranken verzichtet
hat. Sowohl der Pilgerstab, mit dem der kranke Ordens-
bruder geheilt wird, als auch das Heiligenbild, an das sich
derselbe in seiner Not immer wieder wendet, werden in
Breslau weggelassen, wihrend sie in Olmiitz von Handke
bewusst wieder in Szene gesetzt werden.

Eine Erklarung dafiir, dass Johann Christoph Hand-
ke neben der Vision auch das Bild des Heiligen zeigt, liefert
moglicherweise ein Fresko an der Decke der Johann-Ne-
pomuk-Kirche der Ursulinen auf dem Hradschin in Prag,
das Wenzel Lorenz Reiner (1689-1743) 1727 fertiggestellt
hat. [Abb. 10] Dieses Deckengemailde zeigt ebenfalls einen
Heiligen in einer Vision, der sich auf Wolken einem Kran-
kenlager nahert. Allerdings handelt es sich hier um den hei-
ligen Johannes von Nepomuk, der 1701 der jungen Theresia
Veronica Krebsin erschienen und ihren ,presthafften Armb*
geheilt haben soll.*” Anhand seines schwarzen Biretts, sei-
nes Bartes, seiner Almutia und seines weifien Rochetts mit
einer lila Stola tiber der Soutane kann er eindeutig identi-
fiziert werden. Da auch er der Kranken auf Wolken an ih-
rem Bett erscheint, ist er hier ebenfalls als ihre Vision zu
verstehen. Zugleich dhnelt seine duflere Erscheinung dem
Bildnis, das die kranke Theresia neben ihrem Lager auf dem
Betschemel aufgestellt hat, denn auch dort ist er als bartiger
Mann mit Birett und Rochett dargestellt. Es scheint offen-
sichtlich sowohl bei der Darstellung des Heiligen auf dem
Bild als auch in der Vision - wie Christian Hecht bereits
festgestellt hat*® - grofler Wert darauf gelegt worden zu
sein, dass sich beide Darstellungen dhneln und der Heilige
der Vision sofort als derjenige auf dem Heiligenbild neben
der Kranken zu erkennen ist.

Dabei funktioniert das Heiligenbild neben den
Kranken - sowohl auf Reiners als auch auf Handkes Ge-
malde - als Abbild des Urbildes, wobei letzteres den Glau-
bigen bzw. Kranken in der Vision erscheint. Anhand dieser
Ubereinstimmung von den gemalten Bildnissen und den
geschauten Visionen fithren die Fresken dem Betrachter
vor Augen, dass — wie die Texte aus dieser Zeit immer wie-
der betonen - die ,tatsdchlich vorhandenen kirchlichen Bil-
der mit ihren himmlischen Prototypen“ iibereinstimmen.*
Damit illustrieren die beiden Fresken, dass das Abbild dem
Urbild entspricht. Dies bezeugen auch schriftliche Uberlie-
ferungen wie die von Philipp Neri, dem Johannes der Taufer
genauso erschienen sein soll, wie er auch auf Bildern dar-
gestellt wird.>® Dem entsprechen auch die Heiligenbilder
neben den Kranken, denn diese zeigen, dass die bildliche
Darstellung stets mit der himmlischen Erscheinung iiber-
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einstimmt. Folglich konnte den Betrachtern mit diesen de-
korativen Bildern gezeigt werden, dass die im Kirchenraum
aufgestellten Heiligenbilder tatsichlich das wahre Abbild
der Heiligen wiedergeben. Daraus lisst sich schlieflen, dass
es sich bei dieser Art von Darstellung um eine Bildstrategie
handelt, die nicht ausschliefllich von der Societas Jesu, son-
dern von verschiedenen Orden eingesetzt wurde, um den
Glaubigen die Lehre vom Prototyp zu visualisieren und an-
schaulich zu vermitteln.

In Olmiitz kann die Lesart des Deckengemaldes jedoch
durch den darunter liegenden Franz-Xaver-Altar erweitert
werden, denn an diesem befindet sich noch heute ein Vor-
satzbild, das den heiligen Franz Xaver zeigt. [Abb. 11, 12] Wie
auf dem Deckenfresko hat der Heilige einen Bart, tragt eine
schwarze Soutane mit dem braunen Schulterméntelchen und
hat den Pilgerstab unter den Arm geklemmt. Wihrend sein
Kopf von einem goldenen Strahlenkranz umgeben ist, hat
er seinen Blick - passend zu den iiber der Brust gefalteten
Hinden - andichtig nach oben gerichtet.’® Anhand dieses
Vorsatzbildes lasst sich die Lehre vom Prototyp auf den Glau-
bigen am Altar tibertragen. Denn wihrend das Altargemailde
das Patrozinium illustriert und somit nicht der Verehrung von
Heiligen dient, konnte der auf dem Vorsatzbild dargestellte
Heilige von den Gliubigen verehrt werden.’> Und dass das
Vorsatzbild auch wirklich die ,vera effigies” des heiligen Franz
Xaver zeigte, wurde den Glaubigen bewusst, wenn sie zur
Decke blickten, denn dort zeigt sich ihnen der Heilige als
himmlische Erscheinung. Zugleich bezeugt das Bild im Bild,
das neben dem kranken Mastrillus zu sehen ist und das dem
Vorsatzbild gleicht, dass der Heilige auch wirklich so aussieht
wie auf dem Vorsatzbild in der Kapelle.*®

Fazit

Die Untersuchung der Ausstattung der Olmditzer Jesuiten-
kirche hat gezeigt, dass ein Teil der im Kirchenraum ange-
brachten Gemailde den Bildgebrauch der katholischen Kirche
mithilfe von Bildern illustriert. Besonders das Aufstellen von
Heiligenbildern bzw. die Verehrung der auf den Bildern dar-
gestellten Heiligen wird hier verteidigt. So zeigen die Gemailde
im Mittelschiff, dass die Gottesmutter schon viele Wunder
bewirkt hat und deshalb ihre Anrufung und Verehrung richtig
sei. Auch die Hinwendung zu anderen Heiligen ist sinnvoll,
wie die wundersame Heilung des kranken Mastrillus durch
Franz Xaver veranschaulicht. Bei seiner eigenen Anrufung
des Heiligen konnte sich der Glaubige dariiber hinaus auch
sicher sein, dass das im Kirchenraum aufgestellte Bild, vor
dem er niederkniete, auch wirklich das wahre Abbild des von
ihm verehrten Heiligen zeigte.

Die Visualisierung der Echtheit verehrungswiirdiger
Bilder erfolgte bei den untersuchten Bildern im Rahmen
von dekorativen Bildern, deren didaktische Funktion der
katholischen Kirche seit der Spatantike bekannt ist und mit
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deren Hilfe den Glaubigen die Heilsgeschichte bildlich vor
Augen gefiihrt wird. Da auch die Konzilsviter um die be-
lehrende Aufgabe von Bildern wussten, bestitigten sie im
Bilderdekret nochmals die Anbringung solcher narrativer
Bilder im Kirchenraum und hielten die Bischofe dazu an,
darauf zu achten, dass sie die Inhalte der Bilder in ihren Di-
Ozesen kontrollierten, denn im Bilderdekret heift es:

wDurch die Erzidhlungen der Geheimnisse unserer Er-
l6sung, wie sie in Gemdlden und anderen mimetischen
Darstellungen Ausdruck finden, wird das Volk zum
Eingedenken und zur beharrlichen Erwédgung der
Glaubensartikel erzogen und ermutigt>*

Meist wurde den Glaubigen anhand verschiedener dekorativer
Bilder®® das Leiden und Leben Jesu oder anderer Heiliger sowie
religiose Themen insgesamt vor Augen gefiithrt, um damit
sheilsgeschichtliche [...] Strukturzusammenhdnge® sichtbar zu

machen.*® Die vorliegende Untersuchung hat dartiber hinaus
gezeigt, dass auch katholische Dogmen anhand von Bildern
vermittelt und verteidigt wurden. Dass hier die Bilderver-
ehrung bzw. der richtige Bildgebrauch anhand von Bildern
illustriert wird, macht die Untersuchung der didaktischen
Funktion dieser Bildern besonders reizvoll.

Die Beschiftigung mit kunstgeschichtlichen Bil-
dern zeigt dariiber hinaus aber auch, dass mithilfe von
Bildern historische und komplexe Ereignisse anschaulich
dargestellt werden konnen. Damit 16sen diese Bilder eine
der Funktionen ein, die Bildern allgemein zugesprochen
werden. Allerdings muss der heutige Betrachter dazu Bilder
miteinander in Beziehung setzen, mit anderen dieser Zeit
vergleichen und ihren Entstehungskontext kennen. Dies
setzt eine intensive Auseinandersetzung mit den prisen-
tierten Bildern voraus - dies ist eine Grundlage der Rezep-
tion, die jedoch in unserer schnelllebigen Zeit angesichts
der Bilderflut anachronistisch anmutet.

Pdavod snimki - Photographic credits: 1: Archiv der Autorin; 2: Graphische Sammlung des Benediktinerstifts Gottweig, Inv.-Nr. Vf-047; 3-5,
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Poznamky

" Der vorliegende Aufsatz prasentiert einen Teil der Ergebnisse der 2019 an
der Leopold-Franzens-Universitat Innsbruck abgeschlossenen Dissertation
Vom Sichtbaren zum Unsichtbaren. Studien zur Visualisierung katholischer
Dogmen in der Jesuitenkirche und der Fronleichnamskapelle der Stadt Olmtitz
in der heutigen Tschechischen Republik.

*Vgl. Franz Billmayer, Viele Bilder, Uberall - Bildkompetenz in der Medien-
gesellschaft, in: Gabriele Lieber (Hrsg.), Lehren und Lernen mit Bildern. Ein
Handbuch zur Bilddidaktik, Baltmannsweiler 2008, S. 72-80, hier S. 72.

? Labs-Dambach betont in ihrer Einleitung die paradoxe Situation der gin-
gigen Schulpraxis: So sei der Einsatz von Bildmaterial im Unterricht zwar
selbstverstandlich, zugleich fehle hierfiir aber von Lehrerseite das dafiir
notige Wissen um die Bildwahrnehmung. Vgl. Hilka Labs-Dambach,
DIDACTICA PICTA - Zur Bildtheorie und Bilddidaktik in der Lehrerbildung.
Explorative Studie und Konzept zur Férderung von Bildliteralitdt, Dissertation
Universitat Heidelberg 2015, S. 10-11.

3Vgl. Hubert Jedin, Entstehung und Tragweite des Trienter Dekrets tiber die
Bilderverehrung, Tiibinger theologische Quartalsschrift 116, 1935, S. 143-188,
S. 404-429, hier S. 144, Anm. 1, S. 423.

4Heinrich Denzinger, Enchiridion symbolorum definitionum et declarationum
de rebus fidei et morum. Kompendium der Glaubensbekenntnisse und kirch-
lichen Lehrentscheidungen, Lateinisch-Deutsch, hrsg. von Peter Hiinermann,
37. Auflage, Freiburg - Basel - Wien 1991, S. 216.

5 Billmayer (Anm. 1), S. 75.

6 Zur unterschiedlichen Funktion von Bildern vgl. Billmayer (Anm. 1), S. 73-74.
7 Billmayer (/Anm. 1/, S. 75-76) weist auch darauf hin, dass der ,Gegenstand,
lber den das Bild“ sei, gerade nicht im Bild sei, sondern ,,in der Bildunter-
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schrift oder im Kontext" genannt werden miisse. Somit kénne ein Bild erst
durch die ,Rekonstruktion des Gegenstandes” verstanden werden.

8 Peter Stephan, Und das Wort ist Bild geworden. Der ‘Triumph des Namens
Jesu’ in Giambattista Gaullis Deckenfresko von Il Gesu, Una Voce Korrespon-
denz 48, 2018, 1. Quartal, S. 70-147, S. 144. Peter Stephan zeigt dies am Bei-
spiel des Deckengemaldes von Il Gesu auf, allerdings kann dies fiir das Bild
im katholischen Sakralraum allgemein gelten. Dennoch fallt im Vergleich zu
anderen Orden auf, dass sich die Societas Jesu gezielt verschiedener Bilder
bediente, die sie unter anderem fiir reprasentative Zwecke, als Lehremittel
oder als Anregung bei der Meditation einsetzte. Vgl. hierzu Sibylle Appuhn-
Radtke, Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu. Johann Christoph
Storer (1620-1671) als Maler der katholischen Reform (JESUITICA. Quellen
und Studien zu Geschichte, Kunst und Literatur der Gesellschaft Jesu im
deutschsprachigen Raum 2), Regensburg 2000, S. 26-35.

9 Das Traditionsprinzip ist nach Christian Hecht ein ,Wesensbestandteil

[...] der katholischen Glaubenslehre* und besteht darin, ,daf die Uberlie-
ferung der Kirche eine eigene Offenbarungsquelle ist". Das bedeutet, dass
die Tradition der katholischen Kirche, die auf Gott selbst zuriickgefiihrt
wird, frei von Irrtiimern war und ist. Belegt werden kann die Richtigkeit der
katholischen Tradition nach Ansicht der Konzilstheologen anhand der Hei-
ligen Schrift, der Argumente kirchlicher Autoritdten und vorangegangenen
Konzile, die die Richtigkeit dieser Aussagen mit ihren Beschliissen bereits
belegt hatten. In ihrer Argumentation beriefen sich die Tridentinischen
Konzilstheologen auf das zweite Konzil von Nizaa, das 787 den katholischen
Bildgebrauch mit der Begriindung bestatigt hatte, dass es in der Kirche seit
der Zeit der Apostel Bilder gegeben habe, die verehrt worden seien. Und da
diese Verehrung richtig gewesen sei, solle es die Bilder weiterhin geben und
sie sollten weiterhin verehrt werden (Christian Hecht, Katholische Bilder-
theologie der friihen Neuzeit. Studien zu den Traktaten von Johannes Molanus,
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Gabriele Paleotti und anderen Autoren, 2. Auflage [Diss. Passau 1994], Berlin
2012, S. 163; vgl. ausfiihrlich zum Traditionsprinzip ebd. S. 163-195).

°Vgl. Karl Bosl (Hrsg.), Handbuch der Geschichte der béhmischen Ldnder.
Band 2: Die b6hmischen Lénder von der Hochbliite der Stdndeherrschaft bis
zum Erwachen eines modernen Nationalbewusstseins, Stuttgart 1974, S. 174-
175. - Ivana Cornejové, Das ,Temno“ im mitteleuropaischen Kontext: Zur
Kirchen- und Bildungspolitik im Bdhmen der Barockzeit, Bohemia. Zeit-
schrift fiir Geschichte und Kultur der béhmischen Lénder. A Journal of History
and Civilisation in East Central Europe 34, 1993, Heft 2, S. 342-358, hier

S. 342-343.

" Hier zitiert nach Alois Kross, Geschichte der B6hmischen Provinz der Ge-
sellschaft Jesu. Band 1: Geschichte der ersten Kollegien in B6hmen, Mdhren und
Glatz. Von ihrer Griindung bis zu ihrer Auflésung durch die béhmischen Sténde
1556-1619 (Quellen und Forschungen zur Geschichte, Literatur und Sprache
Osterreichs und seiner Kronlander 11), Wien 1910, S. 289.

12 Zur konfessionellen Situation in Béhmen und Mahren im 15. Jahrhun-

dert siehe Winfried Eberhard, Konfessionsbildung und Stdnde in Béhmen
1478-1530, Miinchen - Wien 1981, S. 41-46, S. 56-58. - Winfried Eberhard,
Entwicklungsphasen und Probleme der Gegenreformation und katholischen
Erneuerung in Bhmen, Rémische Quartalschrift fiir christliche Altertumskun-
de und Kirchengeschichte 84, 1989, S. 235-257, hier S. 235.

B Erzherzog Ferdinand von Osterreich wurde am 23. Oktober 1526 zum
Konig gewahlt und am 24. Februar 1527 gekront. Damit setzte die Herr-
schaft der Habsburger im Kénigreich Bohmen ein. Vgl. Eberhard 1989 (Anm.
12), S. 236. - Manfred Alexander, Kleine Geschichte der b6hmischen Lénder,
Stuttgart 2008, S. 192-202. - J6rg K. Hoensch, Geschichte Béhmens. Von

der slavischen Landnahme bis zur Gegenwart, 3., aktualisierte und erganzte
Auflage, Miinchen 1997, S. 186-199. - Joachim Bahlcke - Eberhard Winfried
- Miroslav Polivka (Hrsg.), Handbuch der historischen Stdtten. B6hmen und
Mdhren, Stuttgart 1998, LXXXII-LXXXIII.

“ Hier zitiert nach Philipp Uberbacher, In Bohmen. Die Griindung des
Prager Jesuitenkollegs, in: Andreas Falkner - Paul Imhof (Hrsg.), Ignatius von
Loyola und die Gesellschaft Jesu 1491-1556, Wirzburg 1990, S. 359-375, hier

S. 363; eine vollstindige Ubersetzung des Briefes ist ebd. abgedruckt. Vgl.
Hierzu das lateinische Original in Ignatius von Loyola, Monumenta Ignatia-
na ex autographis vel ex antiquioribus exemplis collecta. Series prima. Sancti
Ignatii de Loyola epistolae et instructiones, tomus octavus, Matriti 1909 (Nach-
druck Rom 1966), S. 80.

' Zum Gnadenbild und zur Schlacht am Weiflen Berg (1620) vgl. Ildephons
Mihlbacher, Die Gnadenbilder des ehrw. P. Domenicus a Jesu Maria, in:
August M. Knoll - Ernst Karl Winter - Hans K. Zessner-Spitzenberg (Hrsg.),
Domenicus a Jesu Maria. Seine Persénlichkeit und sein Werk. Eine Festschrift
zum 300. Todestag des ehrw. Diener Gottes, Wien 1930, S. 57-64, bes. S. 63-
64. - Hans K. Zessner-Spitzenberg, Die Schlacht am Weiften Berg (8. No-
vember 1620), in: ibidem, S. 147-157. - Gerhard Wolf, Kultbilder im Zeitalter
des Barock, in: Dieter Breuer (Hrsg.), Religion und Religiositdt im Zeitalter
des Barock (Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barockforschung 2s), Teil 1, Wies-
baden 1995, S. 399-413, hier S. 407. - Thomas Winkelbauer, Stdndefreiheit
und Fiirstenmacht. Ldander und Untertanen des Hauses Habsburg im konfessio-
nellen Zeitalter, Teil 1 (Reihe: Osterreichische Geschichte 1522-1699), Wien
2003, S. 65-67. - Jan Royt, Obraz a kult v Cechdch 17. a 18. stoletf, Praha

2011, S. 274-277. - Stépéan Vécha, Der Herrscher auf dem Sakralbild zur Zeit
der Gegenreformation und des Barock. Eine ikonographische Untersuchung
zur herrscherlichen Reprdsentation Kaiser Ferdinands Il. in BGhmen, Praha
2009, bes. S. 172-269. - Hecht (Anm. g), S. 231. - Kai Wenzel, Historisches
Exempel oder ereignissteuernde Figur? Divergierende Codierungen der
Gottesmutter in Prag zu Beginn des Dreifligjdhrigen Krieges, in: Agnieszka
Gasior (Hrsg.), Maria in der Krise. Kultpraxis zwischen Konfession und Politik in
Ostmitteleuropa, Kéln - Weimar 2014, S. 197-218.

16 Auf weltlicher Ebene sicherte sich der Kénig mithilfe der Verneuerten
Landesordnung seine Vormachtstellung im Kénigreich Bohmen, indem

er seinen mannlichen Erben zum Herrscher erklarte. Was den Katholizis-
mus betraf, so wurde der rémisch-katholische Glaube wieder zum einzig
wahren Glauben erhoben und die Rechte des katholischen Klerus’ wurden
wieder gestarkt. In der Folge wurden die Besitztiimer des nichtkatholi-
schen Adels, soweit sie nicht bereit waren, den Glauben des Konigs an-
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zunehmen, konfisziert, wahrend sie selbst das Land verlassen mussten.
Einige Aufstidndische wurden auch hingerichtet, um an ihnen ein Exempel
zu statuieren. Diese einschneidenden Rekatholisierungsmafinahmen
fiihrten dazu, dass ein Grofiteil der béhmisch-mahrischen Oberschicht
nicht nur seine Privilegien verlor, sondern auch das Land verlassen musste,
weshalb die darauffolgende Zeit auch als ,Temno*, als ,Jahrhundert der
Dunkelheit” bzw. als ,Zeitalter der Finsternis“ bezeichnet wird. Diese ne-
gative Bezeichnung wird mittlerweile in der Geschichtsforschung kritisch
betrachtet. Vgl. Jan Royt, Religiése Beziehungen zwischen Béhmen und
Bayern im 17. und 18. Jahrhundert, in: Robert Luft - Ludwig Eiber (Hrsg.),
Bayern und Béhmen. Kontakt, Konflikt, Kultur. Vortrige der Tagung des
Hauses der Bayerischen Geschichte und des Collegium Carolinum in Zwiesel
vom 2. bis 4. Mai 2005 (Veréffentlichungen des Collegium Carolinum 111),
Miinchen 2007, S. 107-122, hier S. 107. - Bosl (Anm. 10), S. 287-289. - Erik
Turnwald, Béhmen und Mahren, Il. Reformations- und Neuzeit, in: Theo-
logische Realenzyklopddie 6: Bibel - B6hmen und Mdhren, Berlin - New York
1980, S. 762-770, bes. S. 765.

7 Die Begriffe ,,Gegenreformation®, ,Rekatholisierung®, ,katholische
Reform“ und ,katholische Konfessionalisierung® versuchen alle, die Re-
formbemiihungen der katholischen Kirche im 16. Jahrhundert sowohl
innerhalb als auch auflerhalb zu umschreiben, allerdings sind alle Termini
unterschiedlich konnotiert; vgl. Rolf Decot, Katholische Reform, in:
Enzyklopddie der Neuzeit 6: Jenseits — Konvikt, hrsg. von Friedrich Jaeger,
Stuttgart - Weimar 2007, Sp. 454-461, hier Sp. 454. Wahrend die deutsche
Forschung die Bezeichnung ,Konfessionalisierung" bevorzugt, verwendet
die tschechische Forschung meist den Begriff ,Gegenreformation®, der im
Gegensatz zum Begriff ,Rekatholisierung” negativ besetzt ist, wie Corne-
jova bemerkt. Vgl. Cornejova (Anm. 10), S. 351, Anm. 19. Die Bezeichnung
,Gegenreformation“ wird hier in Anlehnung an Hubert Jedin (Katholische
Reformation oder Gegenreformation? Ein Versuch zur Kldrung der Begriffe
nebst einer Jubildumsbetrachtung iiber das Trienter Konzil, Luzern 1946,

S. 38; vgl. zur Bewertung von Jedins Position Decot [Anm. 171, Sp. 454) ver-
wendet, der sie als ,die Selbstbehauptung der Kirche im Kampf gegen den
Protestantismus” definiert. Dazu gehért nach Jedin auch die ,katholische
Reform“ als ,die Selbstbesinnung der Kirche auf das katholische Lebens-
ideal durch innere Erneuerung*

18 Vgl. Jan Royt - Stefan Samerski, Maria. Friihe Verehrung, in: Stefan Sa-
merski (Hrsg.), Die Landespatrone der béhmischen Lénder. Geschichte - Ver-
ehrung - Gegenwart, Paderborn 2009, S. 175-197, hier S. 189.

9 Joseph Wohlmuth (Hrsg.), Dekrete der Okumenischen Konzilien, Band 3:
Konzilien der Neuzeit: Konzil von Trient (1545-1563), Erstes Vatikanisches Konzil
(1869/70), Zweites Vatikanisches Konzil (1962-1965), Indices, Paderborn - Miin-
chen - Wien - Zirich 2002, S. 774-775.

*° Hecht (Anm. 9), S. 163-195.

#Vgl. zu diesen Bilder Hecht (Anm. g), S. 88-90, S. 199-227.

> Erst um 1870 erhielt die Ikone ,Regina Coeli‘, kurz auch nur ,Regina“
genannt, den Titel ,Salus Populi Romani“. Mit der Umbenennung ging auch
der Verweis auf die 6sterliche Marienantiphon ,Regina Coeli‘, die im Zuge
der Pestprozession Gregors des Groflen Ende des 6. Jahrhunderts zum
ersten Mal erklungen sein soll, verloren. Vgl. Gerhard Wolf, Regina Coeli,
Facies Lunae, ,et in terra pax". Aspekte der Ausstattung der Cappella Paoli-
na in S. Maria Maggiore, Rémisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana 27/28,
1991/1992, S. 283-336, hier S. 285. - Marco Benini, Salus Populi Romani.

Die Verbreitung der rémischen lkone in aller Welt, in: Rita Haub - Isidor
Vollnhals (Hrsg.), Pater Jakob Rem SJ. 400 Jahre Dreimal Wunderbare Mutter in
Ingolstadt, Ingolstadt — Miinchen 2004, S. 85-99, hier S. 88.

3 Bis ins 16. Jahrhundert war die Ikone ein Palladium der Stadt Rom, da sie
ihre Wundertatigkeit fast ausschliefilich dem rémischen Volk zukommen
lie. So soll sie nicht nur bei der Pestprozession Papst Gregors des Grofen
die Stadt beschiitzt haben, sondern auch gegen Heiden und Haretiker
Schutz geboten haben. lhr wird nachgesagt, dass sie im 9. Jahrhundert
einen Drachen mit bestialischem Atem aus der Stadt vertrieben und im

16. Jahrhundert den Sieg in der Seeschlacht von Lepanto (1571) gegen das
Osmanische Reich herbeigefiihrt haben soll. Dartiber hinaus soll sie weitere
unzidhlige Wunder vollbracht und auch einzelnen Glaubigen in grofier Not
geholfen haben. Vgl. hierzu Steven F. Ostrow, Art and Spirituality in Coun-
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ter-Reformation Rome. The Sistine and Pauline Chapels in S. Maria Maggiore,
Cambridge 1996, S. 122-123, 126-127. - Ondrej Jakubec, Olomoucky jezuitsky
kostel a protimorovy kult P. Marie Snézné, in: Martin Elbel - Ondfej Jakubec
(Hrsg.), Olomoucké baroko. Promény ambici jednoho mésta, Band 1: Uvodni
svazek, Olomouc 2010, S. 150-156, hier S. 151. - Ondrej Jakubec, Obraz Salus
Populi Romani u brnénskych jezuitii a obraznost potridentského katolicismu
na predbélohorské Moravé, in: Hana Jordankova - Vladimir Manas (Hrsg.),
Jezuité a Brno. Socidlni a kulturni interakce koleje a mésta (1578-1773), Brno
2013, S. 77-98, hier S. 81.

4 Papst Paul V. hatte urspriinglich bestimmt, dass die Ikone ihren Platz nie
wieder verlassen sollte. Eine Vorgabe, an die man sich bis ins 19. Jahrhundert
hinein hielt. Vgl. Wolf (Anm. 22), S. 285. - Gerhard Wolf, Salus Populi Romani.
Die Geschichte rémischer Kultbilder im Mittelalter (Diss. Heidelberg 1989),
Weinheim 1990, S. 249.

* Die Neuinszenierung alter verehrter Gnadenbilder in groflen barocken Al-
tarretabeln war zu Beginn des 17. Jahrhunderts eine weit verbreitete Praxis,
die es einerseits erlaubte, das verehrte Kultbild durch die dekorative Rah-
mung zu kontextualisieren. Andererseits konnte das Kultbild durch die de-
korative Rahmung von derselben unterschieden und als verehrungswiirdiges
Bild herausgestellt werden. Dariiber hinaus hatte die Neuinszenierung auch
den praktischen Vorteil, dass die kleinen Kultbilder durch die Rahmung in
die groflen Altarretabeln integriert werden konnten. Vgl. hierzu Georg Hen-
kel, Vom Kunstbild zum Kultbild: Maria Hilf zu Innsbruck, in: David Ganz -
Georg Henkel (Hrsg.), Rahmen-Diskurse. Kultbilder im konfessionellen Zeitalter
(KultBild. Visualitat und Religion in der Vormoderne), Berlin 2004, S. 142-171.
- David Ganz - Georg Henkel, Kritik und Modernisierung. Der katholische
Bildkult des konfessionellen Zeitalters, in: Reinhard Hoeps (Hrsg.), Hand-
buch der Bildtheologie, Band 1: Bild-Konflikte, Paderborn - Miinchen - Wien
- Ziirich 2007, S. 262-285. Zur Entwicklung des barocken Altarretabels siehe
Martin Warnke, Italienische Bildtabernakel bis zum Frithbarock, Miinchner
Jahrbuch der bildenden Kunst 19, 1968, S. 61-102.

2 Wolf, Salus Populi Romani (Anm. 24), S. 249.

*7Vgl. Boris Rothemund, Handbuch der lkonenkunst, Band 1, 3, verbesserte
und erweiterte Auflage, Miinchen 198s, S. 325-326.

28 Bereits Gumppenberg verweist in seinem Marienatlas auf Franz Borgias
Verdienste bei der Verbreitung der ersten Kopien der Marienikone. Vgl.
Wilhelm Gumppenberg, Marianischer Atlafs. Von Anfang und Ursprung
Zwélffhundert Wunderthatiger Maria-Bilder, Band 1, Miinchen 1673, S. 12.

Zur Verbreitung des Gnadenbildes durch den zweiten Ordensgeneral Franz
Borgia siehe auch Wolf (Anm. 15), S. 405. - Benini (Anm. 22), S. go.

29 Zur Ubergabe der Kopie siehe Johannes Schmidl, Historiae Societatis

Jesu provinciae Bohemiae, Band 1, Prag 1747, S. 361-362, Index Exemplorum,
§ IX. Siehe hierzu auch Pasquale d’Elia, La prima diffusione nel mondo
dell'imagine di Maria ,Salus Populi Romani‘, Fede e arte 2, 1954, S. 301-311,
hier S. 304. - Jakubec, Olomoucky jezuitsky kostel (Anm. 23), S. 152. - Royt
(Anm. 15), S. 313. - Milan M. Buben, Encyklopedie rddu, kongregaci a feholnich
spolecnosti katolické cirkve v Ceskych zemich, 3. Teil, Band 4: Reholnf klerikové
(jezuité), Praha 2012, S. 274.

3° Jakubec, Olomoucky jezuitsky kostel (Anm. 23), S. 154.

3'Vgl. Gumppenberg (Anm. 28), S. 7-10.

32 Jakubec, Olomoucky jezuitsky kostel (Anm. 23), S. 154.

3 Vgl. Gumppenberg (Anm. 28), S. 11. - Benini (Anm. 22), S. 88. - Wolf (Anm.
24), S. 131-160.

34 Dies unterstreichen wiederum die Spruchbander an der Decke, die nicht
nur das Deckengemailde einfassen, sondern dasselbe auch mit dem Decken-
gemalde im Chor verbinden, auf dem Maria mit dem Jesuskind als Himmel-
konigin umgeben von Aposteln und Heiligen im Himmel verehrt wird.

Vgl. hierzu Jakubec, Olomoucky jezuitsky kostel (Anm. 23), S. 154. - Katrin
Sterba, Ora pro nobis deum alleluia. Die Jesuiten in Mdhren und ihr gegen-
reformatorisches Wirken in der Stadt Olmiitz/Olomouc am Beispiel der
Kirche Maria Schnee, Jahrbuch des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte
der Deutschen im &stlichen Europa 22, 2014, S. 275-301.

3 Vgl. Jakubec, Olomoucky jezuitsky kostel (Anm. 23), S. 155.

36 Vgl. Jean Wirth, Soll man Bilder anbeten? Theorien zum Bilderkult bis
zum Konzil von Trient, in: Cécile Dupeux - Peter Jezler - Jean Wirth (Hrsg.),
Bildersturm. Wahnsinn oder Gottes Wille? (Katalog zur Ausstellung des Ber-
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nischen Historischen Museums und des Musée de I'CEuvre Notre-Dame,
Strassbourg), Zirich 2000, S. 28-37, bes. S. 34-36.

37Wohlmuth (Anm. 19), S. 775.

38 Vgl. Wirth (Anm. 36), S. 29-30, 36-37. - Hecht (Anm. g), S. 88-g0.

39 Ambrogio Calepino, Ambrosii Calepini dictionarium. Quanta Maxima Fide
Ac Diligentia Accurate emendatum, & tot recens factis accessionibus ita lo-
cupletatum, ut iam Thesaurum Linguae Latinae quilibet polliceri sibi audeat.
Adiectae sunt Latinis dictionibus Hebraeae, Graecae, Gallicae, Italicae, Germa-
nicae, Hispanicae, atque Anglicae, Band 1, Lyon 1663, S. 531; vgl. Hecht

(Anm. 9), S. 96.

4° Marcellus Franciscus Mastrillus, 1603 als Sohn eines Markgrafen in Neapel
geboren, trat bereits als Jiingling dem Jesuitenorden bei. Ende 1633 soll er auf
dem Krankenbett die Vision von Franz Xaver gehabt haben, der ihn dazu auf-
forderte, in Indien und Japan zu missionieren. 1635 verlie er Europa und erlitt
am 17. Oktober 1637 im japanischen Nagasaki sein Martyrium. Er wurde mit
einem Schwert geképft. Kurz davor soll er noch Franz Xaver als seinen Vater
angerufen haben. Vgl. Mathias Tanner, Die Gesellschaft Jesu bif zur Vergiessung
ihres Blutes wider den Gétzendienst, Unglauben und Laster fiir Gott, den wahren
Glauben und Tugenden in allen 4 Theilen der Welt streitend; das ist: Lebens-Wan-
del und Todtes-Begebenheit der jenigen, die aufs der Gesellschaft Jesu umb Ver-
thdtigung Gottes, des wahren Glaubens und der Tugenden, gewaltthdtiger Weif3
hingerichtet worden, Prag 1683, S. 492-515. Bereits Orazio Torsellini berichtet
ausfiihrlich tiber Mastrillus und das Wunder, das ihm widerfahrt; vgl. Orazio
Torsellini, Apostolisches Leben und Thaten def3 heiligen Francisci Xaverii, der
Societet Jesu, Indianer Apostels, Miinchen 1674, S. 604-618. In der bohmischen
Ordensprovinz wurde von 1672 an die ,zehntigige Andacht nach der Anwei-
sung des wunderbar geheilten P. M. F. Mastrilli“ sehr beliebt. Vgl. Alois Kross,
Geschichte der Béhmischen Provinz der Gesellschaft Jesu. Die Zeit von 1657 bis zur
Aufhebung der Gesellschaft Jesu im Jahre 1773, Band 3, Wien 2012, S. 916. Dass
seine wundersame Heilung durch den heiligen Franz Xaver einen entscheiden-
den Teil seiner Vita darstellt, belegt auch das Relief am Olmiitzer Franz-Xaver-
Altar, das die an der Decke gezeigte Szene nochmals wiederholt.

#Torsellini (Anm. 40), S. 616. Die lateinische Ausgabe wurde bereits 1596
publiziert.

4>Tanner (Anm. 40), S. 492-515.

43 |bidem, S. 494.

44 |bidem, S. 496.

4 |bidem, S. 499.

46vg|. Richard Foerster (Hrsg.), Johann Christoph Handke’s Selbstbiographie,
Breslau 1911, S. 17. - Leo$ MI¢ak (Hrsg.), Jan Krystof Handke 1694-1774. Vlast-
ni Zivotopis, Olomouc 1994.

47 Reginbald Perckmayr, Geschicht- und Predig-Buch: . Von denen Heiligen
Gottes, Welche das gantze Jahr hindurch Hoch-feyerlich begangen werden. 1.
Von denen Vierzehen H. Nothhelfferen. Ill. Von Einigen Schutz-Heiligen, Wider die
Suchten, und Kranckheiten, so wohl der Menschen, als des Vichs. IV. Fiirnehmlich,
Von denen Heil. Ordens-Stiiffteren, Welche durch Ober- und Nider-Teutsch-Land,
Pohlen, Ungarn bekannt. Enthaltend aus denen bewdhrtesten Geschicht-Bii-
cheren: Erstlich, Deren Leben und Thaten [...] Andertens Gnade, und Gutthaten
[...], Augsburg 1738, S. 106. Vgl. Pavel Preiss, Vdclav Vavrinec Reiner. Dilo, Zivot a
doba malite ¢eského baroka, Band 1, Praha 2013, S. 544-545.

48Vgl. Hecht (Anm. 9), S. 96.

49 |bidem. Hierbei weisen die Bilder Gemeinsamkeiten mit den Texten auf,
die die Ubereinstimmung von Urbild und Abbild oft explizit betonen, wie
Hecht (ebd.) festgestellt hat.

5 Ibidem.

5! Die Darstellung Franz Xavers entspricht somit den schriftlichen wie bildli-
chen Bildtraditionen, die von dem Heiligen seit dem 16. Jahrhundert tradiert
werden. Vgl. hierzu ausfiihrlich Christine Schneider, Kirche und Kolleg der
Jesuiten in Dillingen an der Donau. Studien zu den spdtbarocken Bildprogram-
men ,UT IN NOMINE IESU OMNE GENU FLECTATUR* (Diss. Freiburg i. Br.
2010) (JESUITICA. Quellen und Studien zu Geschichte, Kunst und Literatur
der Gesellschaft Jesu im deutschsprachigen Raum 19), Regensburg 2014,

S. 106-111. Siehe bei Schneider auch die Literaturangaben zur Ikonographie
des heiligen Franz Xavers. Einen kurzen Uberblick iber die Ikonographie
des Heiligen liefert Maria Cristina Osswald SJ, Die Entstehung einer lkono-
graphie des Franz Xaver im Kontext seiner kultischen Verehrung in den
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Jahren von 1552 bis 1640, in: Rita Haub - Julius Oswald S| (Hrsg.), Franz Xaver
- Patron der Missionen. Festschrift zum 450. Todestag (JESUITICA. Quellen
und Studien zu Geschichte, Kunst und Literatur der Gesellschaft Jesu im
deutschsprachigen Raum 4), Regensburg 2002, S. 60-80.

52 Siehe hierzu besonders Christian Hecht, Das Bild am Altar. Altarbild - Einsatz-
bild und Rahmenbild - Vorsatzbild, in: Hans Kérner - Karl Méseneder (Hrsg.),
Format und Rahmen. Vom Mittelalter bis zur Neuzeit, Berlin 2008, S. 127-143, hier
S.134-136. - Christian Hecht, Das katholische Retabel im Zeitalter von ,Gegen-
reformation” und Barock, Das Miinster 61, 2008, S. 323-328, hier S. 327.

3 Da auch der Franz-Xaver-Altar in Breslau ein Vorsatzbild des Heiligen
zeigte, kann die Darstellung des Heiligen an der Decke in der Zusammen-
schau mit dem darunter aufgestellten Heiligenbild gelesen werden. Dadurch
wird der Glaubige am Altar selbst zum Zeugen des visiondren Ereignisses

an der Decke und kann die Darstellung des Heiligen am Vorsatzbild mit der
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himmlischen Vision vergleichen, die ihm bezeugt, dass ihm das wahre Abbild
des Heiligen gezeigt wird.

54 Wohlmuth (Anm. 21), S. 775.

% Vgl. Hecht (Anm. g), S. 120-121.

56 David Ganz bezieht sich dabei vor allem auf sogenannte ,Pluralbilder”
(Idem, Das Bild im Plural - Zyklen, Ptychen, Bilderraume, in: Reinhard Hoeps
(Hrsg.), Handbuch der Bildtheologie, Band 3, Paderborn — Miinchen - Wien -
Ziirich 2014, S. 501-533, hier S. 510), die bereits seit der Spatantike, aber auch
in der Neuzeit nachweisbar sind und ein ,vielteilige[s] Erzdhlen [...] in unter-
schiedlichen Modi“ erméglichen. Er bezeichnet diese ,Zusammenschaltung
verschiedener ,Modi‘“ als ,Bilderbauten” (Idem, Barocke Bilderbauten. Erzdh-
lung, lllusion und Institution in rémischen Kirchen 1580-1700, Petersberg 2003
[Diss. Hamburg 2000], S. 15). In ihrer didaktischen Funktion haben diese Bilder
eher dekorativen Charakter; vgl. Hecht (Anm. g), S. 120-121.
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Didactica picta
Didaktika obrazu v jezuitském kostele
v Olomouci

Katrin Sterba

Didakticka funkce byla obraziim pfiznana jiz davno, coz

je zfejmé i v jezuitském kostele v Olomouci. Tento kostel
ziskal po morové epidemii v roce 1716 nové patrocinium
Panny Marie Snézné, ¢imz byla vytvorena explicitni spojitost
s fimskym kostelem Santa Maria Maggiore a jeho ikonou Salus
Populi Romani. Olomoucti jezuité sice nedisponovali Zadnou
vlastni kopii tohoto zazra¢ného obrazu tidajné vytvoreného
sv. Lukasem, ikona je v3ak v interiéru jejich kostela zobrazena
hned dvakrat. Na hlavnim oltafnim obraze odkazuje ve scéné
Zazrak Panny Marie Snézné na nové patrocinium kostela.

Na klenbé lodi je prezentovana ve vyjevu zachycujicim
prosebné procesi papeze Rehote Velikého za pominuti moru
v Rimé& v roce 590. Obé zobrazen{ ukazuji, 7e Panna Marie
konala v minulosti zazraky, a |ze je interpretovat také tak,

Ze Bohorodicka chranila véfici pfed morem jesté na pocatku
18. stoleti.

Na obou malbach je Panna Marie zobrazena jako ,,obraz

v obraze®, coz odkazuje na katolickou tctu prokazovanou
obraziim, jez byla protestanty silné kritizovana. Jiz na

tridentském koncilu bylo rozpoznano nebezpediidolatrie,

a proto bylo ustanoveno, Ze lcta smi byt prokazovana

pouze zobrazenym osobam, nikoliv obrazim samym. Uéeni
o prototypu stanovilo, Ze sakralni obrazy musi vykazovat
nepochybnou blizkost ke svému pravzoru - prototypu, aby
bylo garantovano, Ze obraz predstavuje pravou podobu
svétce, ,vera effigies“. Aby bylo toto uceni osvétleno, byla
vyvinuta vlastni obrazova strategie, jak ukazuje klenebni obraz
Jana Krystofa Handkeho v kapli sv. Frantiska Xaverského. Zde
je prostrednictvim scény vidéni nemocného jezuity ukazano,
Ze obrazy sv. Frantiska Xaverského v prostoru chramu jsou
jeho ,,pravym* zpodobenim (,vera effigies), nebot podoba
svétce ve scéné Vidén/ koresponduje s podobou, kterou

ma svétec na obraze vedle liizka nemocného a také na
malovaném obrazu v kapli. Ze tato shoda byla rozhodujici,
dokladaji také soudobé textové a obrazové prameny. Tato
obrazova strategie vSak nebyla uzivana jen jezuity, nybrz i
dal$imi fady, jak doklada freskova vymalba Vaclava Vavfince
Reinera v kostele sv. Jana Nepomuckého, fadového kostela
ursulinek, v Praze na Hrad¢anech.

Clanek zkouma na prikladu uméleckého dotvoreni interiéru
olomouckého jezuitského kostela skutecnost, ze véficim
mély byt zprostfedkovavany pomoci konkrétnich obrazovych
strategii nejen déjiny spasy, ale také katolickd dogmata
uctivani svétct a obrazl.

Obrazovd pfiloha: 1 - Ikona Salus Populi Romani. Rim, Santa Maria Maggiore, Cappella Paolina; 2 - Jonas Umbach, Georg Andreas Wolfgang
starsi, fimsky milostny obraz ,Salus Populi Romani“ v Santa Maria Maggiore, médirytina (ofezano). Graphische Sammlung des Benediktiner-
stifts Gottweig; 3 - Johann Georg Schmidt, Zazrak Panny Marie Snézné, oltafni obraz, 1721. Olomouc, kostel Panny Marie Snézné; 4 - Karel
Franti$ek Josef Haringer, Prosebné procesi papeze Rehote Velikého, nasténna malba na klenbé hlavni lodi, 1716-1717. Olomouc, kostel Panny
Marie Snézné; 5 - Karel Franti$ek Josef Haringer, Prosebné procesi papeze Rehoie Velikého, nasténna malba na klenbé hlavnf lodi, detail,
1716-1717. Olomouc, kostel Panny Marie Snézné; 6 - Jan Krystof Handke, Sv. Franti$ek Xaversky se zjevuje nemocnému Marcellu Franciscu
Mastrillovi, 1743. Olomouc, kostel Panny Marie Snézné, kaple sv. Frantiska Xaverského; 7 - Sv. FrantiSek Xaversky se zjevuje nemocnému
Marcellu Franciscu Mastrillovi, médirytina, 1690. 8 - Nicolaas van der Horst, Jan-Baptist Barbé, Marcellus Franciscus Mastrillus, médirytina,
1637-1649; 9 - Johann Michael Rottmayr, Zazraéné zjeveni sv. Franti$ka Xaverského u lizka nemocného fadového svétce (Marcella Fran-
cisca Mastrilla), nasténna malba, 1704/1706 (nedochovano). Vratislav, kostel Nejsvétéjsiho Jména Jezis, kaple sv. Frantiska Xaverského;

10 - Vaclav Vavfinec Reiner, Sv. Jan Nepomucky se zjevuje Terezii Veronice Krebsové a uzdravuje ji poranénou ruku, nasténna malba (detail),
1727. Praha-Hrad¢any, kostel sv. Jana Nepomuckého; 11 - Olta¥ v kapli sv. Frantiska Xaverského. Olomouc, kostel Panny Marie Snézné;

12 - Sv. FrantiSek Xaversky. Olomouc, kostel Panny Marie Snézné, kaple sv. Frantiska Xaverského
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