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1 PROLOG

KdyZ prvni zarijové dny roku 1948 pi‘isluSnici Sboru ndrodni bezpecnosti a ¢leno-
vé Komunistické strany Ceskoslovenska na piikaz jejtho vedeni prohledavali vla-
ky mifici do Prahy, bylo jejich cilem zamezit krojovanym sokoliim uctit pamatku
Edvarda Benese v den jeho pohibu, 8. zari 1948. Prijizd¢jici sokolové byli nuceni
vysvléci se ze svych uniforem,' které v politicky vypjaté situaci po dnorovém pre-
vratu reprezentovaly protisocialistické a prodemokratické smysleni svych nositeld.
Z taktického hlediska toto soucinné jednani bezpecnostnich sboru a piedstavitel
Ndrodni fronty znamenalo, Ze ndrodni a demokratické symboly ustanovené napri-
klad v podobé jednotného odévu prislusniki sokolského hnuti jiz nebyly v totali-
tarizovaném verejném prostoru ddle Zddouci stejné jako ideje, jez zpritomiovaly
a které musely byt z nové nastolovaného spolecenského fddu odstranény.? Spalir
uniformovanych sokoll na Vaclavském ndmésti, jimz méla byt vezena prezidento-
va rakev, byl nahrazen Spalirem ozbrojenych prislusnikd Lidovych milici.?

Toto prekédovani symbolit dané uddlosti je mozné interpretovat mimo jiné
jako fakticky zdnik sokolského hnuti v podobé, v jaké existovalo do zac¢dtku druhé
svétové valky. Tehdy tvorilo jako nejpocetnéjsi spolkova organizace, majici témér
milion ¢lend, pomérné silnou oporu demokratického ziizeni ndarodniho stdtu,
k jehoZ vzniku sokolské aktivity v rdmci emancipac¢nich snah narodniho hnuti dru-

1 JANAK, Dusan. Sokolskd otdzka v roce 1948. Casopis Slezského zemského muzea — série B, védy histo-
rické. 1992, roc. 41, ¢. 3, s. 269.

2  FRYBERTOVA, Tereza. Neddme si diktovat, koho mame milovat (?): o sletovém pravodu v roce
1948. Theatralia: revue soucasneho mysleni o divadelni kulture. 2014, roc. 17, ¢ 1, s. 85.

8 JANAK, D. Sokolski otdzka v roce 1948, s. 270.



1 Prolog

hé poloviny 19. stoleti postupné sméfovaly. * Zdmérem totalitni moci bylo popftit
hodnotovy systém sokolského hnuti, a tim z vefejného sdileného prostoru odstra-
nit vSechny znaky k sokolskym hodnotdm odkazujici. Mezi né patfily napriklad
texty, vSednodenni spolkové piedmeéty a umeélecké ¢i architektonické artefakty.
Zustaly zachovany jen ty znaky, jeZz bylo mozné adekvdtné vyuZit pro budovani
socialistické spolecnosti a jeji kultury tim, Ze jim byly mocensky prirknuty nové vy-
znamy: Masarykav stadion na Strahové byl od roku 1955 centrem spartakiddniho
déni, sokolovny v obcich po oficidlnim zdniku Sokola v roce 1952 slouzily k télovy-
chové nové socialistické spolec¢nosti apod.”

Ze sémiotické perspektivy tak dochdzelo k formovani nového obsahu kultury,
kterou je mozné v jistém smyslu pojimat dle Lotmana a Uspenského jako kolektivni
pamét. Jejim tkolem je navzdory omezené kapacité zachovat pro spolecenstvi co
nejvetsi mnozstvi informaci.® Povdleénd zmeéna ceskoslovenského socio-politického
paradigmatu, vrcholici uddlostmi v prabéhu roku 1948, je na zakladé tohoto pred-
pokladu interpretovatelnd jako obecné prfehodnocenti dileZitosti toho, co je nutné

4 Vice o funkci narodnich hnuti v procesu formovani moderniho naroda: HROCH, Miroslav. Nd-
rody nejsou dilem ndhody: priciny a predpoklady utvarveni modernich evropskych ndrodii. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 2011.

5  Pivodnim zdmérem predstavitelit Ndrodni fronty bylo ucinit z Ceskoslovenské obce sokolské
(ddle jen COS) vedouciho ¢lena sjednocené socialistické télovychovy, aby mohla byt vyuzita jeji vy-
hovujici organiza¢ni struktura. COS se tomuto kroku nebrénila, protoZe tento pldn v jistém smyslu
napliioval i jeji predstavu o tom, jak by mohla byt povdlecna télovychova fizena. Vyrazny obrat nastal
po unorovém prevratu a ani navzdory aktivité¢ Ak¢nich vybort Ndrodni fronty, které mély spolek zba-
vit ,reakcnickych Zivla®, se nepodarilo pivodni pldn realizovat. Sokolskd organizace proto byla v roce
1952 zrusena zcela. Vice k této situaci: ROUBAL, Petr. Ceskoslovenské spartakiddy. Praha: Academia,
2016; FRYBERTOVA, T. Neddme si diktovat, koho mame milovat (?): o sletovém pravodu v roce 1948,
s. 52-89; UHLIR, Jan Boris a Marek WAIC. Sokol proti totalité 1938-1952. Praha: Karolinum, 2001.
Po smrti Klementa Gottwalda vSak byla zahdjena ,znovuobnova“ sokolskych sleti - tentokrat v ideo-
logickych mantinelech komunismu, které daly vzniknout spartakidddm. Masarykiv stadion postaveny
podle ndvrhii se Sokolem spriznéného architekta Aloise Drydka v roce 1926 pro VIIIL. vsesokolsky slet
se zménil na Stdtn{ stadion v Praze, pozdéjsi symbol komunistické moci, protoze pravé v jeho prosto-
rech bylo zhmotiiovdno kolektivni télo socialismu. Vice o stavbé stadionu napt. SVACHA, Rostislav
(ed.). Naprej!: ceska sportovni architektura 1567-2012. Praha: Prostor - architektura, interiér, design,
2012, s. 154-157. Detailné o transformaci sokolskych sletii ve spartakiddy je pojedndno v jiZ zmitiované
knize: ROUBAL, P. Ceskoslovenské spartakiddy. O festivité sletd a spartakidd také pojedndva Anna Hej-
mova v ¢lanku ,Ndrodni télo - télo ndroda®, ktery je stru¢nou analyzou dopliujici vystavu uméleckych
artefaktd Budovdn? stdtu, kde byly z riznych perspektiv predstavovany mechanismy utvafeni symbola
Milena (ed.). Budovdni stdtu: reprezentace Ceskoslovenska v wméni, architektuse a designu. Praha: Vysokd
skola uméleckoprumyslova, 2015, s. 166-177. Anna Hejmovd své teze ddle rozvedla v diserta¢ni préci:
HEJMOVA, Anna. Obrazy téla a pohybu: vizualita masovych télovychovnych performanci a jejich reprezenta-
ce ve verejném prostoru od Sedesdtych let 19. stoleti do roku 1989. [Disertacni prdce.] Praha: Vysokd Skola
uméleckoprumyslova v Praze, 2019. Nepublikovano.

6  LOTMAN, Jurij Michajlovi¢ a Boris Andrejevi¢ USPENSKI]J. O sémiotickém mechanismu kultury.
In GLANC, Tomas (ed.). Exotika: vybor z pract tartuskeé skoly. Brno: Host, 2003, s. 39.
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1 Prolog

s vz

v kolektivni paméti uchovat. Ndsledné tim dochdzi k vytésnéni ¢dsti obsahu paméti
do jejich neaktudlnich rezerv.”

Mezi kulturotvorné cinitele, podrizené dynamice spolecenského vyvoje, kter'i
brani pfirozenému zapomindni a zdroven jistou selekci k zapominani nepotiebné-
ho nutné vybizeji, pati'{ predeviim piirozeny jazyk a text, ale také viechny formy
uméni. Prirozeny jazyk pomdha jedinci strukturovat déni kolem sebe i svij vnitini
svét a text spolu s uménim zarucuje strukturovanému (tedy védomé pojmenované-
mu a vnimatelnému) déni onu nutnou trvalost pro uchovdni v paméti. Pozici jeva
v pamcti spolecenstvi upeviuji také ndsledné vznikajici metatexty a ,metauméni®,
¢im? tyto jevy prostupuji stale hloubéji jednotlivymi sférami kultury, a stavaji se
tak jejimi obtiZzné oddélitelnymi soucdstmi.

Specifickym prostedkem, vyznamnym pro rozvoj kultury navzdory své materi-
alni efemérnosti, jsou kulturni performance.® Ty umoznuji - vedle jazyka, textu nebo
umeéni - vstupovat jeviim v existenci, zaclefovat je do struktury kultury a zarovern
modelovat zitou kazdodennf realitu spolecenstvi.”

Tyto prvky pomohly vytvorit sokolskému hnuti komplexni stopu v kolektivni
paméti, kterou totalitni moc nebyla v roce 1948 schopna restriktivnimi opatieni-
mi zcela odstranit, ale pouze ji odsunula mimo verejny prostor, do zminovanych
neaktudlnich rezerv paméti. Témi mohou byt v tomto pripadé vzpominky, emoce
a pfedevsim enkulturaci predavané vzorce chovani a zptisoby posuzovani vnéjsiho
svéta, jez po roce 1989 v odlisném socio-politickém kontextu usnadnily obnovu
hnuti navazujiciho na svou historickou tradici.

Jak se sokolské hnuti stalo téméi* neodstranitelnou souddsti ceské kultury, jak
prostupovalo jejimi sférami a jaky vliv mélo na utvareni kolektivni ndrodni identi-
ty, jsou jen nékteré z otdzek, na néz bude hleddna odpovéd v této studii. K tomu
jako jeden z hlavnich ndstroji poslouZi interpretativni analyza sokolskych kultur-

7 LOTMAN, J. M. a B. A. USPENSKI]. O sémiotickém mechanismu kultury, s. 41.

8  Termin kulturni performance prejimam od Jeffrey C. Alexandera, jenz kulturni performanci defi-
nuje nasledovné: ,Kulturni performance je spolecensky proces, kterym aktéri, jednotlivé nebo v sou-
¢innosti, zobrazuji pred druhymi vyznam vlastni socidlni situace. Vyznam muze a nemusi byt tim,
ke kterému sami subjektivné prilinajf; je to vyznam, jemuZ dle jejich védomého ¢i nevédomého piani
maji ostatni vérit.“ (prel. TKF) [,,Cultural performance is the social process by which actors, individu-
ally or in concert, display for others the meaning of their social situation. This meaning may or may
not be one to which themselves subjectively adhere; it is the meaning that they, as social actors, con-
sciously or unconsciously wish to have other believe.“] ALEXANDER, Jeffrey C., Bernhard GEISEN
a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragmatics and Ritual. Cambridge/New
York: Cambridge University Press, 2006, s. 32.

9  Nutno podotknout, Ze lotmanovské pojeti kultury navzdory latentné pritomnému performativ-
nimu konceptu zistdvd pevné navazdno na vnimdni kultury jako jazyka; obdobné je tomu napriklad
u strukturalistd a poststrukturalistii. Proto mtzZe viazeni kulturni performance mezi jim definované
mechanismy utvdreni kultury ptsobit disparatné, nicméné by performance jako takto funkéni mecha-
nismus neméla zastat opominuta.
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1 Prolog

nich performanci uskutec¢riovanych ve verejném prostoru v obdobi formovani mo-
derniho ¢eského ndroda.

1.1 Kulturni performance

Performance ze sociologického hlediska funguji jako komunika¢ni kandl umoz-
nujici prenos informaci mezi spolupfitomnymi aktéry a divaky c¢dste¢né rizenym
vzdjemnym pusobenim ve sdileném case a prostoru; ono ,tady“ je urceno télem
kazdého z ucastniki a ,ted” je dano konkrétnim okamzikem casové osy." Mira
uaspésnosti performance se odviji od schopnosti aktéra presvédcit divaky, Ze jimi
v performanci zpiitomnované subjektivni vyznamy a socidlni situace jsou ,pravdi-
vé“ (true).! To se oviem nemusi shodovat s tim, co $irsi spolec¢enstvi mimo okruh
primych dcastnika performance povazuje za vlastni kazdodenni realitu. Z obec-
né sociologické perspektivy lze rici, Ze v ramci makrosocidlni komunikace slouzi
uspésné performance jako ndstroj transformace subjektivnich vyznami skupiny
jedincu v objektivizovanou kazdodennf realitu spolecenstvi.'?

Onen uspésSny proces utvareni sdilené kazdodenni reality prostfednictvim
performance dzce souvisi s jeji estetickou hodnotou, protoze diky pocitu libosti
vyvolanému performanci v myslich divakd jsou efektivnéji a ucelnéji predavand
potiebna sdéleni a je urychlovin mentdlni proces prijeti zobrazovaného a jeho
porozumeéni.” Proto lze tvrdit, Ze pocit libosti je vychozim predstupném souhlasu.

Propojeni libosti (jako vlastnosti estetické funkce u pozorovanych jevlt) s funkei
sdélovaci je signifikantni pro zobrazovdni v ndboZenskych systémech, kde dochdzi
k jedinecné kontaminaci téchto dvou funkei (nikoli k jejich bézné hierarchizaci),
a tak se stavaji de facto neoddélitelné.” Tento poznatek muZe pomoci objasnit
snahu politickych ideologickych programii (véetné toho vlastenecko-sokolského)
disledné vyuzit urcitou estetickou formu (naprtiklad performanci) pro prezentaci
a reprezentaci vlastnich ideovych postoju. Predstavitelé sokolského hnuti proto
cilené iniciovali zapojeni prednich ¢eskych umélcti do procesu ustanovovani na-

10 BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndani o sociologii védent.
Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 28.

11 ALEXANDER, J. C., B. GEISEN a J. L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragma-
tics and Ritual, s. 32.

12 BliZe k definici kazdodenni reality jako pfedmétu badani sociologie védéni: BERGER, P. L. a T.
LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védent, s. 24-25.

13 Srov. MUKAROVSKY, Jan. Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty. In CERVENKA,
Miroslav a Milan\]ANKOVI(V] (eds.). Studie I. Brno: Host, 2000, s. 98.

14 To plati, dokud nedojde k vyrazné zméné spolecenského paradigmatu, kterd brani porozuméni
tomu, co dfive bylo jasné srozumitelné - jinak feceno to, co drive bylo jednoznacné povazoviano
7a esteticky jev nebo umén, jim nynf prestdvd byt. Srov. MUKAROVSKY, J. Estetickd funkce, norma
a hodnota jako socidlni fakty, s. 94.
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1.2 Ritual vs. performance

lezité formy zpritomrovani sokolskych ideji ve vefejném prostoru. Tim byl dyna-
mizovan rozvoj ¢eské kultury v obdobi formovani narodni spolecnosti a zaroven
sokolské hnuti timto procesem prostupovalo hloubéji do struktury kolektivni pa-
méti."” Zamérnym akcentovanim estetické funkce sokolové zaroven upozornovali
na samotnou existenci prezentovaného jevu, a tak podporovali jeho vyznam a du-
leZitost v procesu vnimdni.

Na zakladé rozdilné citlivosti jednotlivych prislusnik spolecenstvi na estetic-
kou hodnotu pozorovanych jevi muzZe dochdzet k jeho diferenciaci, k nasledné
izolaci raznych spolecenskych skupin a ke vzniku subkultur.'® Esteti¢no v nejsirsim
smyslu je tedy socidlnim jevem'” a jeho funkce navdzand na funkci sdélovaci muze
(v soucinnosti s dal$imi faktory) modifikovat vnimani kazdodenni reality. Neni
proto mozné jej pfi interpretativni analyze kulturné-socidlnich jevi, jakymi perfor-
mance beze sporu jsou, pomijet.

1.2 Ritual vs. performance

ProtozZe interdisciplindrni bdddni o performancich z dob minulych neni v naSem
védeckém diskurzu dostatecné pevné terminologicky ukotveno, povazuji za nutné
uvést duvody, proc¢ se odkldnim od béZnéji pouzivaného terminu ritudl a prejimam
pojem performance a jak s témito terminy v ndsledujicim textu pracuji. V obecné

15 Mezi umélkyné a umélce, kteri pro Sokol tvofili nebo s nim jinak spolupracovali, patii napr. Ka-
rolina Svétld, Josef Mdnes, Karel Hlavacek, Frantisek Zeni$ek, Mikol4s Ale§, Stanislav Sucharda, Alfons
Mucha, Frantidek Kysela, Jakub Obrovsky, Leos Janacek, Josef Suk, Jakub Zelinsky, Riizena Naskovd,
Bohus Stejskal, Jaroslav Kvapil, Ladislav Bohdc, Josef Wenig, Jan Bor, Karel gtapfer, Max gvabinsk}?,
Karel Svolinsky, Cyril Bouda, Ladislav Saloun, Jaroslav Seifert a mnozi dalii. Pravé uménf inspirované
sokolskou tematikou je prikladem toho, jak se vlivem promény spolecenského paradigmatu méni es-
tetickd hodnota onéch dél, protoZe pro soucasného pozorovatele nemaji zcela prirozené takovou hod-
notu, jakou méla pro spolecenstvi, jezZ je samo pro sebe (a o sobé) vytvarelo. Jak upozorruje Miroslav
Hroch, ve viimdni narodnich buditelti bylo podstatné jen uméni sui generis (literatura, hudba, malif'stvi
a socharstvi) a pozdéji v jistém smyslu také lidova kultura, nikoli vsak kultura jako celek, jak ji pojimaji
soucasni badatelé (HROCH, M. Ndrody nejsou dilem ndhody: priciny a predpoklady utvdveni modernich
evropskych ndrodii, s. 203). V pripadé sokolského hnuti vsak tato teze neplati zcela, jelikoZ Miroslav Tyrs
prosazoval pravé estetizaci béZzného Zivota a rozvinuti vnimavosti estetickych hodnot ve sfére Zivotni
zkusenosti, nikoli pouze v uméni.

16 Srov. MUKAROVSKY, J. Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty, s. 97.
Diferenciace spolecnosti na zdkladé kulturnich (pfipadné estetickych) hodnot je pfiznac¢nym jevem pro
rivalitu mezi ndrody ¢i etniky 19. stoleti, jelikoZ ,velikost* kultury byla v dobové perspektivé imérna
svelikosti“ ndroda ¢i etnika. V epochdch, kdy bylo antické uméni povazovdno za dokonalé, se vSechny
narody snazily spojit svou kulturu pravé s kulturou antickou, aby timto konstruktem prokdzaly svou
svébytnost. Takovy mechanismus je pouzit také v sokolském hnuti, jak bude pojedndno v kapitole
,Geneze sokolského téla“.

17 MUKAROVSKY, J. Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlnf fakty, s. 82.
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1 Prolog

roviné lze tvrdit, Ze ritudl a stejné tak i performance umoziuje jeviim vstupovat
v existenci a strukturovat spolecenstvim vnimany svét.

Rozdilnost mezi performanci a ritudlem lze ryze pro ucely této studie odvodit
od zpusobu, jakym dochazi k objektivizaci estetizovanych a subjektivnich vyzna-
mu, jez vytvaii Zitou kazdodenni realitu spolecenstvi.

V pripadé ritudlu je moZné tvrdit, Ze v jeho rdmci dochdzi ke konstruovani
plné objektivizované, tedy spolecenstvim piijimané reality, kterd vznikd soucinnos-
ti viech jeho clent, utvarejicich ji ritudlem pro sebe a o sobé.” V idedlnim piipadé
tak neexistuje nikdo, kdo by v rdmci ritudlu mé¢l dostate¢né silny vliv, aby ,,ob-
jektivitu® zpritomnovanych subjektivnich vyznamt cilené zpochybrioval."” Realita
tvolend ritudlem je ,samoreferencni®, je realitou sama o sobé a tcastnici vnimaji
sdélované ,doopravdy” - tedy bezpriznakové, ostenzivné.?’ Naopak v performanci
dochdzi ke znatelné distinkci mezi ucastniky, které je mozné na zakladé zpasobu
jejich jedndni rozdélit na aktéry a divdky. Prvni skupina, védoma si vlastnich sub-
jektivnich vyznami, o jejich ,pravdivosti“ presvédcuje tu druhou prostfednictvim
zastupnych znaka,?' tvoricich model sdélovaného. To divdci do urcité miry pojima-
ji pouze ,jako“, nikoli ,doopravdy“ a jsou v rdmci komunikac¢ni situace ,nuceni®
zaujmout k zobrazovanému vlastni postoj.??

Toto antropologicko-sociologické pojeti ritudlu a performance je definovdno
v ndvaznosti na odli§né struktury spolecenstvi, v némz se uskutec¢nuji. V kom-
plexné strukturovaném spolecenstvi (jako jsou naptiklad moderni ndarody) neni
mozné zarucit stejnomérnou aktivitu a spolupiitomnost v§ech jeho ¢lent. Oproti
tomu ve skupindch s méné slozitym vnitinim usporddanim (naptiklad prirodni
ndrody, komunity aj.) je ritudl uskute¢riovan v§emi pro viechny.?® Dalsi odlisnost
je mo7zné nalézt v tom, k jakému cili performance ¢i ritudl smétuji svd sdélent:

18 Srov. GEERTZ, Clifford. NabozZenstvi jako kulturni systém. In GEERTZ, Clifford. Interpretace kul-
tur: vybrané eseje. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2000, s. 131. Clifford Geertz poznamenavd ke zp-
sobu vnimani v ritudlu: ,[...] v ritudlu - to znamena v posvéceném chovani - néjakym zptisobem vznikd
presvédceni, Ze nabozenské pojmy jsou pravdivé a ndboZenskd prikazani spravna. [...] Pri ritudlu [...]
splyvaji svét prozitki a svét predstav, stavaji se tak jednim a timtéZ svétem [...]".

19 Tento fakt je tfeba mit pri védeckém zdjmu o ritudly riznych spolecenskych uskupeni na paméti,
protoze jakykoli badatel snazici se o ,objektivni zhodnoceni®, jej vZdy bude vnimat z pozice divdka
(tedy jako performanci), pokud se nestane plnohodnotnym ¢lenem dané skupiny. Srov. Tamtéz, s. 132.
20  Srov. Tamtéz, s. 131.

21 ALEXANDER, J. C., B. GEISEN a ]J. L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragma-
tics and Ritual, s. 32.

22 Blize o komunikaci prostrednictvim modeli: OSOLSOBE, Ivo. Role modeld a origindll v lidské
komunikaci (teorie znaki a teorie modeltt). In OSOLSOBE, Ivo. Principia Parodica: totiz, posbirané papi-
ry prevdiné o divadle. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, 2007, s. 135-146. V 7Zidné komunikac-
ni situaci v§ak nedochdzi ke sdélovani vyhradné prostrednictvim ostenze, nebo pouze prostiednictvim
model - oba typy jsou v ni pfitomny ziroven. Tamtéz, s. 143.

23 ALEXANDER, J. C., B. GEISEN a J. L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragma-
tics and Ritual, s. 38.
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1.3 Performance své doby

ritudl je orientovan spiSe na komunikaci do nitra skupiny, jiz potvrzuje zavedené
hodnoty a strukturu spolecenstvi, nebo ji méni v téch mantinelech, jaké je dané
spolecenstvi ochotno akceptovat. Sdéleni utvaiend performanci se naopak obraci
spiSe mimo zdkladni pevné usporadanou skupinu aktéri k Sirokospektrdlnimu
obecenstvu.

Klicové pro ndsledujici vyklad je, Ze performance ani ritudl nestoji proti sobé¢,
ale jeden je soucdsti druhého. V predklddané praci je ritudl pojimdn jako podmno-
Zina performance, lépe feceno - performance je tvorena sledem , dil¢ich® ritudld,
které konstituuji jednotlivé ,,motivy“ performance (stejné jako divadelni situace
vytvari dil¢i sdéleni v divadelnim predstaveni).* V tomto smyslu se pravé recené
shoduje s chdpdnim performance Victora Turnera a Richarda Schechnera, jelikoZ
oba tvrdi, Ze zdkladem kazdé z nich je vzdy ritudl.®

1.3 Performance své doby

Hlavnim cilem sokolskych kulturnich performanci slouzicich jako komunikac-
ni néstroj bylo $ifeni a napliiovani TyrSova zdkladniho pozadavku ,Co Cech to
Sokol“:?* vsichni prislusnici ¢eského ndroda by méli povazovat ideologii spolku
za ,pravdivou® a ona ,sokolskd realita“ by se méla stat také jejich vlastni. Kolektiv-
ni identita, uréend sokolskym programem, tak méla byt identitou narodni.?’

Pro naplnéni tohoto ucelu je stéZejni proces identifikace, v jehoz priib¢hu se
jedinec stdvd dostate¢né motivovanym k tomu, aby chtél vstoupit do spolecenstvi
a mohl jim byt ndsledné prijat za plnohodnotného ¢lena - tedy ziskat kolektivni
identitu. Byt soucdsti urcitého spolecenstvi zajistuje jednotlivci predevsim elemen-
tarni pocit bezpec¢i vyménou za jeho loajalitu a dodrzovani ,pravidel® konstru-

24V podobném smyslu se o kulturni performanci zminuje Clifford Geertz ve studii ,NdbozZenstvi
jako kulturni systém®, kde odkazuje na Miltona Singera jako ptivodce terminu kulturni performance
(GEERTZ, Clifford. NdboZenstvi jako kulturni systém, s. 131-132). Pro Singertv termin ,cultural per-
formance* viak prekladatelé Geertzova dila, Hana Cervinkova a Véclav Hubinger, pouzili ekvivalent
wkulturni predstaveni®, kterym ho v c¢eském prostiedi oddé¢lili od stavajiciho kulturné-antropologické-
ho diskurzu. Zcela obecné lze kulturni performance definovat jako ten druh performanci, jehoz cilem
je modelovat kulturu jako takovou (ovSem mimo sféru uméni). Srov. CARLSON, Marvin. Performance:
A Critical Introduction. London/New York: Routledge, 2004, s. 179. V této studii termin performance
nepiekladdm, protoze neexistuje adekvatni ¢esky ekvivalent, kterym by bylo mozné jednoslovné vyjad-
tit to, co diky latinskému ptivodu anglicky vyraz obsahuje. Slovo performance sklonuji podle pravidel
ceského pravopisu.

25 ALEXANDER, J. C., B. GEISEN a J. L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragma-
tics and Ritual, s. 38.

26 TYRS, Miroslav. Télocvik v ohledu esthetickém. In SCHEINER, Josef (ed.). Uvahy a feci Dra. Mi-
roslava Tyrse. Praha: Télocviénd jednota Sokol Prazsky, 1919, s. 71.

27 Co presné tento Tyr§uv pozadavek znamenal a jaké regule v chovdni jednotlived implikoval, bude
blize pojedndno v kapitole ,,Geneze sokolského téla“.
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1 Prolog

ujicich onu kolektivni identitu. Vstup do spolecenstvi miiZe nastat poté, kdy se
jednotlivec védomé ztotozZiuje s performanci utvarenymi subjektivnimi vyznamy
a stejné tak i se soustavu norem, performanci nabizenou, kterd slouZi k evaluaci
okolniho svéta.?® Tomuto zlomovému bodu v procesu identifikace jedince se spo-
lec¢enstvim predchdzi rozpozndni existence dané spolecenské skupiny ve verejném
prostoru a pochopeni jejich hodnot. Proto lze tvrdit, Ze intenzivni zpritomnovani
sokolskych ideji ve vefejném prostoru usnadriovalo realizaci TyrSova ,planu® a pra-
vé kulturni performance byly vhodnym ndstrojem, jelikoZ dokdzaly v jeden cas
oslovit zna¢né mnozstvi lidf a aktéri diky vzijemné interakci s obecenstvem mohli
piimo ovliviiovat icinek svého sdéleni.

Vznik a upevnéni kolektivni identity® je mozné povazovat za hlavni ,produkt”
sokolskych kulturnich performanci. Po dobu jejich trvani se zintenziviiuje proces
identifikace, jelikoZ aktér, ktery uz svou kolektivni identitu prijal diivéjsim vstu-
pem do spolku, nyni vefejné pied prihliZejicim obecenstvem stvrzuje jeji hodnotu
a ,ruci“ za ni svou télesnou pritomnosti. Zaroven vsak tato ostenzivné prezento-
vana identita vstupuje do mysli divdka, ktef{ se obvykle nachazi na nizsim stupni
procesu identifikace, ale jsou jiz o existenci pozorovaného spolecenstvi dostate¢né
informovdni. Svou ucasti na kulturni performanci v pozici obecenstva ddvaji naje-
vo, Ze jsou ochotni (z raznych objektivnich a subjektivnich divodi) zvaZovat pri-
jeti norem daného spolecenstvi (spolku) a ndsledné také jeho kolektivni identity.

K tomuto procesu dochdzi prostiednictvim sdileného prozitku aktéri a divakd
v ramci performance; tento proZzitek je fixovan v myslich vsech dcastnikd za po-
moci emoci. Dilezitym aspektem je samoziejmé také jiz pripominand estetickd
hodnota performance, protoze ta divakovi umozriuje snadnéji prijmout sdélova-
né. V ndvaznosti na piedchozi rozli§eni ritudlu a performance je mozné tvrdit, ze
pro aktéra a ostatni ¢leny spolku ma ona uddlost spiSe ritudlni charakter, avSak

28 DRUCKMAN, Daniel. Nationalism, Patriotism and Group Loyality? A Social Psychological Per-
spective. Mershon International Studies Review XXXVIII. 1994, ro¢. 38, ¢. 1, s. 61. Dostupné online z http://
bev.berkeley.edu/Ethnic%20Religious%20Conflict/Ethnic%20and%20Religious%20Conflict/2%
20National%20Identity/Druckman%20nationalism.pdf [cit. 16. bi'ezna 2020]

29 Kolektivni identita je zastfeSujicim pojmem pro dalsi typy identit: kulturni, etnickou a ndrodni.
Etnickd identita casto tvofi zdklad té ndrodni (jako je tomu v pripadé ceské ndrodni identity). Srov.
SMITH, Anthony D. National Identity. Reno/Las Vegas: University of Nevada Press, 1991, s. 19-43.
Kulturni identita naopak muZe prekracovat hranice etnika i naroda a na rozdil od identity etnické nenf
vrozena, ale postupné osvojovand v procesu enkulturace. V ramci sokolského hnuti je mozné hovofrit
nejprve o utvareni kolektivni identity kulturni, jelikoZ nékteré zakladatelské osobnosti, jako napriklad
Miroslav Tyr$ nebo Jindiich Fiigner, se narodili v rodindch, které nesly etnickou identitu némeckou.
Napiiklad Tyrsova postupnd proména identit se uskutecriovala nejprve prijetim kulturni identity ceské.
V obdobi vzniku Sokola zatim nelze hovofit o plné zformovaném ceském ndrodu - existovala pouze
skupina s definovanou etnickou identitou. AZ béhem nasledujici masové faze sokolského hnuti je moz-
né uvazovat nad tim, Ze se sokolska kulturni identita stala soucasti identity narodni. Podstatnou casti
kolektivni identity je samoziejmé také identita osobni, kterou jisté nevyhnutelné generalizace uvedené
v této studii nejsou schopny reflektovat.
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pro obecenstvo je totéZ jednani performanci pravé kvili odlisSnému stupni iden-
tifikace.

Utvareni kolektivni identity v podminkich narodniho hnuti® tzce souvisi
s emancipaci nevlddnich etnickych skupin a s jejich postupnou transformaci v mo-
derni nirod.*" To se v piipadé Cechti jako souddsti multietnického Rakouského
cisarstvi uskutecriuje po celé 19. stoleti, predev§im pak v jeho druhé poloviné.*
Tento proces je motivovan snahou zmirnlovanych etnik vyrovnat se v socidlni, kul-
turni, ekonomické a predevsim v obc¢ansko-pravni sféfe vlidnoucim etniktim a po-
dle Miroslava Hrocha je mozné urcit tfi zakladni faze tohoto vyvoje.*

Ta prvni (faze A) se vyznacuje zajmem vzdélanct o kodifikaci jazykovych norem
»svého* etnika, studiem jeho minulosti a kultury a cilenym prohlubovdnim osvice-
necké lasky k vlasti. Ve druhé fazi (faze B), kterou Hroch oznacuje jako ,obdobi
ndrodni agitace®, tato skupina konstituovand ve fdzi pfedchozi upozornuje ostatni
prislusniky daného etnika na jeho vlastni jedine¢nost a hodnotu. Je-li tento apel
vstiicné prijimdn, tedy $if{-li se v konkrétnim spolecenstvi pozitivni védomi vlastni
etnicity a kolektivni identity, je mozné oznacit dané spolecenstvi jako ,formujici
se narod“.* Posledni faze (faze C) je charakterizovdna jako masové narodni hnuti,
kdy je védomi etnické prisluSnosti jiz plné rozsifeno mezi vSemi spolecenskymi
vrstvami v kulturnich centrech a v perifernich regionech. Sokolské hnuti a jeho
narodotvorné aktivity plné odpovidaji procestim signifikantnim pro druhou a tf'eti
fazi, ktera je obecné ukoncena tehdy, kdyz nové zformovany ndrod ziska Sirokou
autonomii, nebo uplnou samostatnost.”

Smysl existence sokolského hnuti, ustanoveného na konci druhé faze ndrodni-
ho hnuti a pIné se rozvijejictho béhem fdze tfeti, je dovrSen vznikem samostatného
ceskoslovenského stdtu. Pravé intenzivni rozvoj Sokola ve treti fazi ndrodniho hnu-
ti vede k hypotéze, Ze iniciovdnim procesu identifikace predevs§im prostfednictvim

30 Miroslav Hroch zabyvajici se vznikem modernich evropskych ndrodi v 19. stoleti prostfednictvim
komparativni analyzy definuje dvé zakladnf situace jejich formovani. Prvni z nich je situace ,statniho
naroda, vychazejici z podminek rané novovékého statu s jedinou vldadnouci narodni kulturou.® Druha
z nich je situace pro tento vyklad podstatnéjsiho narodniho hnuti, ,vychdzejictho z existence nevlad-
nouct, nestatni etnické skupiny.“ HROCH, M. Ndrody nejsou dilem ndahody: priciny a predpoklady utvarent
modernich evropskych ndrodi, s. 267.

31 NOLTE, Claire E. Sokol in the Czech Lands: Training for the Nation. New York: Palgrave MacMillan,
2002, s. 2.

32  HROCH, Miroslav. V ndrodnim zdjmu: poZadavky a cile evropskych ndrodnich hnuti devatendctého
stoleti ve srovndvaci perspektive. 2. vyd. Praha: NLN, 1999, s. 14.

33 Tamtéz, s. 14-15.
34 Tamtéz, s. 16.
35  Tamtéz; NOLTE, C. E. Sokol in the Czech Lands: Training for the Nation, s. 2-3.
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performanci sokolského hnuti ve vefejném prostoru doslo k rozsifeni sokolské
kolektivni identity napti¢ spolecenskym spektrem formujiciho se niroda.*

$ ook ok

Sokol (ptvodné pojmenovany jako Télocvicnd jednota prazska) byl zaloZen
16. tinora 1862 skupinou muzii, mezi nimiZ byli Rudolf Thurn-Taxis, bratfi Gré-
grové, Emanuel Tonner, Tomd§ Cerny a samoziejmé také Jindiich Fiigner a Mi-
roslav Tyr§.*” Vznikl pomérné kritce poté, kdy se na konci roku 1861 zformoval
némecky Prager Turnverein (Prazsky turnersky spolek). Pivodnim zdmérem praz-
skych cvicencli (némeckych a ceskych) bylo vytvorit jedno télocviéné spolecenstvi,
které nakonec nebylo realizovano kvuli sporu o jeho jednaci jazyk.*

Zminovany rozkol, v némz centrdlni postaveni zaujimd obecnd problemati-
ka odlisné etnicity, je jednim z prvnich v fadé rizné zavaznych konfliktd, jeZ se
v prazském vefejném prostoru (politicky rozvolnéném po padu Bachova absolutis-
mu a po vyddni Rijnového diplomu) vyskytovaly az do zédniku Rakouska-Uherska.*
Rozvoj spolkového Zivota v Praze je motivovan tendenci némeckého vladnouci-
ho etnika zachovat si prostednictvim obcanskych aktivit a manifestace postoji
politicky vliv na verejné déni.*” Tento vyvoj prirozené uzce souvisi s emancipaci
Cech, ktef svou aktivitou ve sledovaném obdobi narusuji diive svébytnou pozici
némeckych elit ve mésté.*!

K vzijemnému vztahu kultur téchto etnik literarni védec Vladimir Macura do-
dava:

36  Stejné jako Miroslav Hroch nebudu pouzivat termin nacionalismus, ktery je zanesen mnoha in-
terpretacnimi teoriemi, a tak se stal jako ndstroj historické analyzy nefunkénim. HROCH, M. Narody
nejsou dilem ndhody: priciny a predpoklady utvdieni modernich evropskych ndrodii, s. 8-9. Aby nedoslo
ke zjednodusujicimu zkresleni na zdkladé neadekvdtni komparace ,nacionalistickych® jevi rtznych
historickych obdobi, pfejimdm proto Miroslavem Hrochem nastinénou moznost interpretovat obdobi
formovéni vzniku moderniho ¢eského ndroda jako proces §ifeni ndarodni identity. Tamtéz, s. 37-38.

37 NOLTE, C. E. Sokol in the Czech Lands: Training for the Nation, s. 41-42.

38 Tuto pricinu uvadi Claire E. Nolte (Tamtéz, s. 41) a také Marek Waic (WAIC, Marek. T¢lovychova
a sport ve sluzbdch ceské ndrodni emancipace. Praha: Karolinum, 2013, s. 17). Nolte upozonuje, 7Ze je moz-
né, 7e nerealizovani ideje spole¢ného spolku Cechti a Némcti mohly zapticinit i jiné okolnosti - ty viak
nejsou v dostupnych sokolskych materidlech uvadény. NOLTE, C. E. Sokol in the Czech Lands: Training
for the Nation, s. 196.

39 COHEN, Gary B. Némci v Praze 1861-1914. Praha: Karolinum, 2000, s. 14. Gary B. Cohen sa-
moziejmé upozoriiuje, Ze konflikty mezi prazskymi Cechy a Némci probihaly v riiznych intervalech
i v drivéjsich dobdch, autorova pozornost (stejné jako ma) je vsak v tuto chvili soustfedéna na postupné
formovani liberdlni spolecnosti po roce 1859.

40 Tamtéz, s. 53. V roce 1857 se tietina obyvatel Prahy hldsila k némecké ndrodnosti, v roce 1910
tvorila némeckd mensina jiZ pouze asi patndctinu (7 %) prazského obyvatelstva. Tamtéz, s. 14

41 Napiiklad do konce 50. let méli Némci ve spravnich organech Prahy dominantni postaveni; od 60.
let ziskava majoritu v méstské radé ceska skupina a od poloviny 80. let mistni sprdava spadd vyhradné
do kompetence Ceskych Prazanti. Tamtéz.
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Odpoutdvani rodici se ¢eské kultury od silné kultury némecké probihd totiz paradoxné
pravé skrze vztah k ni. Tim, Ze se ¢eska kultura od némecké ,,osvobozuje®, nestava se jes-
té svobodnou, je tu do té miry podfizena okdzalému gestu vlastni svébytnosti, Ze se ne-
jen obracf jinym smérem, ale pifmo smérem protikladnym. Ceska kultura je tehdy bu-
dovdna nikoli prosté jinak, a tedy nezdvisle na némecké, ale doslova zrcadlové, a proto
zavisle na ni. [...] Negativni vazba i analogickd vazba jsou piirozené spolecné disledkem
jak vliva némeckého kulturniho prostiedi, tak také spole¢né usilim z némecké kulturni
sféry vystoupit a osamostatnit se. Zatimco se negativni vazba opird o formuli typu ,jsme
svébytni, protoZze mdme jiné kulturni hodnoty nez kultura némeckd®, analogicka vazba
se opird o formuli typu ,jsme svébytni, protoZe mame vSechny kulturni hodnoty, které

ma kultura némeckd, jsme tedy sobéstacni.“*?

Pravé tento princip utvdfeni ¢eské kultury skrze kulturu némeckou a v opozici
vaci ni se plné uplatiioval pii vzniku Sokola, pfi formovdni jeho ideovych kon-
strukt a ndstroju jejich (re)prezentace, ale také pfi utvareni sokolské télocvicné
soustavy, jez z té némecké turnerské na pocdtku 60. let vychazela.* Jak prokazuje
pozdé&jsi vyvoj spolku, tento fakt vSak nijak neznehodnocuje uplatnitelnost tohoto
ideového konstruktu pro manifestaci ¢eskych ndrodnich postoju.

Spolky umoziiovaly prislusnikiim etnickych skupin ostenzivné projevit kolektiv-
ni identitu ve verejném prostoru, a tak se od druhé poloviny 19. stoleti postupné
stavaly ndstrojem zjevné polarizace spolecnosti. Vyuzivaly kulturnich performanci
pro Sirokospektralni komunikaci nejen se ,spriznénym® etnikem, ale také - jaksi
nepiimo - s etniky ostatnimi. Ta se takovych performanci zpravidla aktivné neu-
castnila, ale i tak méla byt zprostfedkované (tiskem, ordlnim vypravénim apod.)
presvédcovdna o sile, svébytnosti a vzdélanosti toho, kdo ji porddal. V pripadé
Sokola a Prager Turnverein oba spolky vyuZivaly shodné formy zpritomrovani
vlastnich ideji ve velejném prostoru, ovSem sdélovany obsah byl zcela odlisny.**

Dulezitost performanci jako komunika¢niho prostiedku ziistava ve sledovaném
obdobf{ vysokd, protoZe prdavé osobni setkdni, jeZ je zdkladnim piedpokladem pro
vznik performance, bylo tehdy stdle nejcastéji uzivanym zptisobem ptienosu infor-
maci navzdory rozvoji jinych komunikac¢nich technologii.* Z tohoto pohledu pak
mély performance (predevSim ve tfeti fazi narodniho hnuti) pro sdélovani obcan-
skych postojt zasadni vyznam.

42  MACURA, Vladimir. Znament zrodu: ceské ndrodni obrozent jako kulturni typ. JinoCany: H&H, 1995,
s. 36, 39.

43 O vztahu turnert a sokold bude pojednano v kapitole , Byti sokolskym télem*®.

44 Cilem této studie neni provést komparaci kulturnich performanci ¢eského a némeckého etnika.
Pro ndsledujici vyklad postaci, bude-li aktivita sokolského hnuti vnimdna jako soucast komplexnéjsich
dynamickych zmén uskutecnujicich se v multietnickém prostredi.

45 LENDEROVA, Milena, Tomas ]IRANEK a Marie MACKOVA. Z déjin ceské kaZdodennosti: Zivot
v 19. stolet?. Praha: Karolinum, 2013, s. 278.
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1.4 Performativni utvafeni skuteénosti a materialnost performance

Performance jsou tvofeny specifickou materidlnosti: prostorovosts, zvukovosti, caso-
vosti a predevsim télesnosti, tedy zpritomnénym lidskym télem.*Prostorovost (jako
pomijivou entitu) Erika Fischer-Lichte odliSuje od geometrickeho prostoru, jimz ozna-
cuje jeho architektonické zpracovdni, piipadné jeho dal$i hmotné soucdsti; ma
charakter dila a existuje i poté, kdy performance jako takova zanikne.” V opo-
zitnim vztahu vaci nému je pojimdn performationi prostor, jenz je v zakladnich ob-
rysech definovan tim geometrickym, ale zdroven také spolupfitomnosti aktért
a divaka. Ti jej vymezuji a utvareji na zakladé svych komunikacnich a kognitivnich
schopnosti. Je tedy mozné tvrdit, Ze do mysli kazdého divdka a aktéra vstupuji roz-
dilné prostorové vjemy v zdvislosti na jeho statické ¢i dynamické pozici v geome-
trickém prostoru performance. Umisténi a orientace tak ovliviiuje jejich jedndni
a intenzitu proZitku v zdvislosti na tom, jakou tlohu v performanci zastdvaji.

Stejné jako touto vizudlni sloZzkou (zahrnujici v sobé i proménlivost svétla) je
performativni prostor utvaren také zvukem, ktery jej miiZze vyrazné rozsitit za hra-
nice pozorovaného a pozorovatelného. Do zvukovosti je pochopitelné zahrnuta
hudba s jeji vyraznou afektivni schopnosti a lidsky hlas, zintenziviiujici pritomnost
téla v prostoru.** Pravé v hlasu se spojuji tfi stéZejni prvky materidlnosti perfor-
mance: télo, z né&jz se po prostoru line hlas (zvuk), jehoz ,[p]rostfednictvim [...] se
ten, kdo mluvi, dotyka toho, kdo poslouchd.“*

Jako dalsi podstatny cinitel materidlnosti je pojiman derivat ¢asu - rytmus, kte-
ry ma specifickou schopnost strukturovat déni a cinit jej tak vnimatelnym; bez
vniti'ni rytmické organizace by nebylo mozné predvadénému a sledovanému po-
rozumét.” V sokolskych kulturnich performancich je rytmus zaroven prostredkem
stylizace, jelikoZ pridavd estetickou hodnotu jednanf jedincd.” A ta je, jak jiz bylo

46 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na kondri, 2011, s. 107-199.
Citovand monografie Estetika performativity Eriky Fischer-Lichte je klicovou studif, prindSejici prvni
komplexni posouzeni estetické hodnoty performané¢nich uméni a zptisobu, jakym je jejich prostiednic-
tvim utvdlen vyznam a jak funguji v daném spolecenstvi jako umélecky akt. Tim, Ze autorka odvozuje
své poznatky pfevazné z uméni vyvijejictho se od 60. let 20. stoleti, dochdzi k zdvérim, které pochopi-
telné velmi c¢asto nejsou aplikovatelné na kulturni performance vznikajici o sto let drive. Jeji teoretické
pojeti proto neni mozné vyuzivat pii zkoumani problému jako celek, ovsem nékterd diléi zhodnoceni
jsou dostatecné obecnd, aby vystihovala podstatu i kulturnich performanci sokolského hnuti, a mohla
tak byt adekvatnim zptisobem pouZita pro jejich rozbor. Inspirativni je predevsim jeji pojeti materidl-
nosti performance.

47 TamtéZ, s. 156-157.

48 Tamtéz, s. 173, 181.

49  Tamté?, s. 187.

50 Cas jako takovy neni povaZovan za prvek materidlnosti performance, ale spi$e za nutny predpo-
klad jejtho vzniku. Tamtéz.

51  Srov. ZICH, Otakar. Sokolstvo s hlediska estetického. Praha: Ceskoslovenskd obec sokolskd, 1920,
s. 20.
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feceno, zdkladnim predpokladem porozuméni sdélovanému a jeho ndsledného
souhlasného prijeti.

Jmenovani ,tvoritelé“ materidlnosti jsou definovani z perspektivy kognitivnich
a komunikac¢nich schopnosti clovéka, ktery se stavd soucdsti svéta prostrednictvim
svého téla, jez je jako subjekt a objekt zdroven centrdlnim prvkem performance.
Tato podvojnost aktéra, jenz je sim sob¢ tviircem i materidlem, je v sokolském
hnuti, kde se télo nachdzi v centru pozornosti, o to vice znatelnd. To proto, Ze ¢len
spolku modelaci vlastniho téla podle etickych a estetickych reguli daného spole-
censtvi utvari sam sebe a mél by byt schopen sebe jako materidl (objekt) dokonale
ovlddnout (fe¢eno s TyrSem ,opanovat®).”? Tento ryze performativni proces kon-
struovdni sebe samého se realizuje v performancich i mimo né, jelikoZ - jak bylo
zminéno - prostfednictvim téla se neustdle ,dotykdme* svéta; Erika Fischer-Lichte
tento proces oznacuje jako ztélesnéni.>

S nim uzce souvisi prézentnost (Prdsenz), estetickd kvalita fenomendlniho téla
- ¢fm vyssi je, tim ,pfitomnéji* se télo jevi.** Kromé fenomendlnich kvalit jsou
v performanci (jako komunika¢nim kandlu) aktivizovdny také ty sémiotické, jejichz
prostiednictvim se télo stava nositelem znaku urcitych jevi, které nelze vyjadiit
piimo (ostenzivné) - télo se tak stavd modelem vnitiniho svéta clovéka. Aktér
nebo divdk zpritomnény v kulturni performanci svym podvojnym fenomendlnim
télem je nevyhnutelné soucdsti sémiotického procesu uvnitt' spolecenstvi, a tak
za hodnoty, jeZ prostiednictvim svého téla ve ver'ejném prostoru reprezentuje, ruci
sebou samym.

Takovym piimo nesdélitelnym jevem byla v obdobi formovdni moderniho ces-
kého ndroda prdvé kolektivni identita, kterou je mozné pojimat jako vnitini svét
¢lovéka performativné utvdreny jeho télem, v némz se zaroven odrdzi vnéjsi nor-
my spolecenstvi. Tento obousmérny proces utvareni z nitra ,,navenek® a obracené
muzZe byt oznacen obecnym sémiologickym terminem Iva Osolsobé modelovdns,
kdy nesdélitelné jevy ziskdvaji konkrétni podobu v souboru zastupnych znaka -
v modelu.”® Takovym modelem je pti procesu formovani kolektivni identity pravée
télo nebo skupina tél, jez se stdvaji jejim ,zhmotnénim®. Identita modelovand
télem je pak sdélovdna primou ostenzi téla/tél, protoze diky télu se stdvd vni-
matelnou. V tomto ohledu se obecnd teorie komunikace prostfednictvim mode-
It Iva Osolsobé potkdva s prillomovou teorii performativniho utvareni genderu

52 Sokol v tomto smyslu byl otevien vsem, ktefi ,méli télo®, a nekladl tak na potencidlniho ¢lena
v pocétku zZadné zvlastni dovednosti naroky - uchazec o clenstvi nemusel mit specidlni vzdélani nebo
profesi (jako tomu bylo v pripadé jinych spolkd primyslniki, lékar, védch nebo rfemeslnickych cechi
apod.).

53 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity, s. 110-134.

54  Tamtéz, s. 134-146.

55 OSOLSOBE, Ivo. Role modelt a originalti v lidské komunikaci (teorie znaku a teorie modeld),
s. 135-146.
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Judith Butler z prelomu 80. a 90. let minulého stoleti. Autorka tvrdi, Ze gender
neni poznatelny pifimo a zcela, ale pouze prostiednictvim performativnich aktd
(performative acts), které gender jako takovy v normami strukturovaném socialnim
prostiedi utvareji.”

Obecné¢ feceno, na zdkladé inspirace zminovanych autorek a autoru: Fischer-
-Lichte, Butler, Osolsobé a Schechnera,” pojimdm performativitu jako procesudlni
dynamicky zptsob utvareni skutecnosti, kdy samotna forma jako prostredek sdé-
lovani vznikd soubéZzné a v témzZe case jako ustanovujici se jev, kterému ona sama
davd podobu a on ji poskytuje opodstatnéni existence. Performativita je navdzana
na télovy akt tvofeni a vnimani a také na pohyb v nejSirsim smyslu, jenz funguje
pravé jako signifikant tvorivosti. Ve studii se zabyvdm pouze témi performativné
utvdfenymi jevy, jeZ jsou doprovdzeny elementdrni estetickou hodnotou. Lze tak
Iici, Ze sledované projevy performativity se vyskytuji v estetické mimoumeélecké
sféfe kultury a mohou se za specifickych podminek posouvat smérem ke sfére
uméni. Jednim ze zmifovanych projevi performativity je jiz definovana kulturni
performance, slouzici jako ndstroj sdélovani, jejimz centralnim prvkem je pravé
télo.”® Proto nelze zkoumat kulturni performance sokolského hnuti bez zkoumani
téla jako nositele a tvirce identity a naopak. T¢lo a skupina tél jsou v tomto per-
formativnim pojeti antropologicko-sémiotickymi konstantami, které se v prabéhu
déjin neméni: pohybujici se lidské télo predstavuje ¢lovéka a skupina pohybujicich
se tél predstavuje spolecenstvi.

V dusledku tohoto pojeti performativity kolektivni identity v sokolském hnuti
rozdéluji studii na dva hlavni segmenty: v prvni kapitole ,,Geneze sokolského téla®
bude nejprve pojedndno o jeho estetické a etické hodnoté, vychdzejici z TyrSo-
vy interpretace télesné kultury ve starém Recku klasické doby. Tato ¢dst rovnéz
obsahuje analyzu kroje fungujiciho jako - obrazné fedeno - sémioticky ,pldst”
téla, umoznujici télu existovat ve specifickém, normami konstruovaném prostied{
formujici se ndrodni spolecnosti, na néjz kroj svou symboli¢nosti reaguje. Prvni
cast této knihy tak ctendri poskytne prehled kriticky nahlizenych TyrSovych tezich,
které posléze sokolové svymi tély zpritomnovali kazdou kulturni performanci.

Druhy oddil ,Sokolské télo v pohybu® v sobé zahrnuje dvé piipadové studie,
pojednavajici o typech sokolskych kulturnich performanci, v nichz jsou prostred-

56 BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. London/New York: Rout-
ledge, 1999, s. 178-179.

57 SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An Introduction. London/New York: Routledge, 2013,
s. 123.

58 V tomto ohledu se mé pojeti rozchazi s konceptem Richarda Schechnera, ktery performativitu
definuje pro celou oblast lidské cinnosti nezdvisle na mife estetické hodnoty jednotlivych uddlosti.
Srov. SCHECHNER, R. Performance Studies: An Introduction, s. 168-169.
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nictvim pohybujicich se tél zpritomniovdny dvé entity: nejprve spolecenstvi a poz-
déji narod. Mezi kulturni performance umoznujici emerzi spolecenstvi a naroda
radim verejnd cvicent, pravody, vylety a slety.”® V prvni z podkapitol nazvané ,T¢lo
vstupujici: emerze spolecenstvi pii Slavnosti svéceni praporu Sokola Prazského
(1862) se zamérim na vefejné cviceni spolku spojené se symbolickym obiradem
svéceni praporu. To se uskutecnilo necelé ¢tyi'i mésice po zaloZeni Sokola a bylo
prvni vefejnou manifestaci sokolského programu, pii némz byly ritudlnim zpuso-
bem ustanoveny jeho zdkladni hodnoty za pritomnosti dstfednich predstavitelti
tehdejsi ceské spolec¢nosti. V ¢asti , Té¢lo setrvavajici: emerze ndroda pfi Jubilejni
slavnosti Sokola Prazského (1882)“ bude analyzovana udalost, pozdéji oznacend
za 1. vSesokolsky slet. Hlavnim bodem této slavnosti bylo prvni spole¢né ver'ejné
cviceni ¢lend témér vSech ¢eskych a moravskych sokolskych jednot za tcasti ,,pozo-
rovateli-hosti“ z fad zahrani¢nich sokoli, piedevsim Jihoslovanti a Cechoameri-
¢anti. Vznika-li podle Miroslava Hrocha moderni ndrod pfeménou etnické skupiny
tehdy, kdyZ v sob¢ zahrnuje vSechny spolecenské vrstvy a periferni regiony, pak
je mozné vyslovit hypotézu, Ze prostfednictvim této sokolské performance byl sy-
nekdochickym zptsobem pravé narod zobrazen.

V zavérecné casti ,Sokolské télo v uméni: dodatek k emerzi naroda (1912)“
bude shrnuto, jakym zptsobem sokolské hnuti konstruovalo své ideje ve vefejném
prostoru v dobé, kdy dosahovalo vrcholu svého predvdle¢ného vyvoje. To bude
ukdzano na prikladu VL. vSesokolského sletu, konaného v roce 1912, jenz byl zdro-
ven I. sletem slovanského sokolstva.?” Soucasti programu byla také sletova scéna
Marathon, Obrazy antické z r. 490 pred Kr. - davové divadlo svého druhu, umozniujici
performativné zpiitomnit kolektivni identitu prostfedky nachdzejicimi se témér
ve sféfe uméni.

ok ook

Efemérni podobu performanci, jez existuji pouze tak dlouho, dokud probiha
primd interakce mezi aktéry a divdky v daném case a prostoru, lze rekonstruo-
vat prostfednictvim zachovanych textd souvisejicich s pribéhem uddlosti a text
o ni referujicich, ddle pomoci architektonickych objektii a s nimi souvisejici texto-
vé a obrazové dokumentace a v neposledni radé také pomoci vizudlnich artefaktt
(fotografii, grafiky, maleb v riznych trovnich rozpracovanosti, soch a pozd¢ji také

59 Tato studie se tak nebude zabyvat Sibiinkami (sokolskymi plesy). Také protentokrdt pomine na-
rodni slavnosti, které nebyly ryze sokolskym podnikem, byt se jich ¢lenové spolku tcastnili a spoluut-
vareli tak jejich symbolickou hodnotu.

60 Svaz slovanského sokolstva byl mezinarodni sokolskou organizaci zastresujici jednotlivé narod-
ni sokolské svazy jako Ceskd obec sokolskd, Zwiazek polskych gymnastycznych Towarzystew sokolich
v Austrii, Hvartski sokolski savez, Slovinska sokolska sveza, Zupa Fruskogorskd, Dusan Silni, Zupa
bosensko-hercegovskd nebo Zveza bogarskich Junakov. Vznikl v roce 1908 a po druhé svétové valce jiz
nebyl obnoven. Jeho starostou byl nejprve Josef Scheiner, pozdéji Stanislav Bukovsky. KOZAKOVA,
Zlata. Sokolské slety 1882-1948. Praha: Orbis, 1994, s. 18.
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filmovych a zvukovych zdznamu).®® Objemnost tohoto materidlu, ktery je uloZen
prevazné ve sbirkdch Oddé¢leni télesné vychovy a sportu Ndarodniho muzea, v Na-
rodnim archivu a v Narodnim filmovém archivu, svéd¢i o intenzivni pritomnosti
sokolského hnuti v ceské kultut'e mezi lety 1862 a 1948. Na zaklad¢ poznatki zis-
kanych z téchto archivnich materidlti provedu postupné rekonstrukce vybranych
uddlosti podle metodologickych zdsad teatrologie, zhodnotim utvdfeni jejich ma-
teridlnosti definované Erikou Fischer-Lichte a interpretativni analyzou provérim
jejich pozici v kulturné-spolecenskych kontextech.

Chronologicky razeny vybér konkrétnich kulturnich performanci muze uké-
zat, jakym zptisobem sokolské hnuti ve vymezeném obdobi prostupovalo sférami
kultury, jak budovalo svou pozici pomoci kulturnich performanci a jak diky jeho
vefejné performativni aktivité nartstal pocet sokolskych ¢lenid. Samotny vybér
uddlosti je jen dalsi fazi tfibeni obsahu kulturni paméti a nezdmérnou nevyhnu-
telnou selekei toho, co se tak stane snadnéji zapomenutelnym. Ona selekce byla
vedena snahou co nejplastictéji konstruovat obraz sokolského hnuti jako kulturo-
tvorného fenoménu.

Nastinény vyzkum performativity v sokolském hnuti v obdobi formovini mo-
derniho ceského ndroda je metodou rekonstrukce plné ukotveny v teatrologii,
interpretativni analyzou vstupuje na pole symbolické antropologie, konceptem
performance a performativity se priblizuje performance studies a v pojetf téla je
inspirovan fenomenologii a sémiotikou, stejné jako v obecném pojeti kultury. Jaké
poznatky o sokolském hnuti, o jeho vztahu k ceské kulture a o jeho mozném po-
dilu na formovdni ndrodn{ identity piinesla analyza kulturnich performanci, bude
pojedndno v ndsledujicich kapitolach.

61 'V archivech uloZené prameny je mozné rozdélit do ti'f zakladnich skupin podle ptivodniho tcelu
jejich vzniku. Prvni ¢ast tvori dokumenty spojené s béZznym provozem spolku (stanovy, zdznamy ze
schiizi ¢lenstva a z valnych hromad, protokolni knihy, ozndmeni pro ¢leny spolku atd.), které byly
archivovany pro interni poti'eby spolku. Dnes poskytuji autentické svédectvi o vnitinim Zivoté jednot.
Druha skupina prevdzné textovych a fotografickych materidla slouzila k verejné reprezentaci spolku
a jako takovd byla vedena s duslednou peclivosti. V téchto materialech, jako jsou sborniky, pamatniky,
fotoalba a ¢lanky publikované v riznych typech periodik (sokolskych i jinych), jsou zachyceny rtzné
uddlosti, situace, verejnd vyjadieni predstaviteli spolku k déni ve spolecnosti apod. Informace cerpané
z téchto pramennych dokument je nutno interpretovat s védomim mozné tcelovosti jejich vzniku.
Treti, a asi nejpozoruhodnéjsi ¢ast archivnich materidlt, se skladd z obrazu, grafik, odznakd, medaili
a soch, dosvédcujicich intenzivni spoluprdci Sokola s umélci. Blize SCHUTOVA, Jitka, Vlasta SAURO-
VA a Hana HAVRANKOVA. Signované kresby a obrazy Oddéleni déjin télesné vychovy a sportu Narodniho
muzea. Praha: Nérodni muzeum, 2008; SCHUTOVA, Jitka, Vlasta SAUROVA a Hana HAVRANKOVA.
Signované plastiky a sportovnt trofeje ve sbirce télesné vychovy a sportu Ndrodniho muzea. Praha: Narodni
muzeum, 2010; SCHUTOVA, Jitka, Vlasta SAUROVA a Hana HAVRANKOVA. Olympionika v trojroz-
mérné Sbirce télesné vyjchovy a sportu Narodniho muzea. Praha: Narodni muzeum, 2012; SWIERCZEKOVA,
Lucie. Privodce po archivnich fondech a sbirkdch Oddeéleny déjin télesné vychovy a sportu Ndrodniho muzea.
Praha: Ndrodni muzeum, 2007.
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