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Od divadelni vetejnosti k praxi

demokracie
Rozhovor s Meike Wagner

Koncept ,vetejnosti” proslavil v humanitnich véddch Jiirgen Habermas a dodnes se
vici tomuto pojeti bézné vymezuji i prdce, které jsou k Habermasovi jinak kritické.
Habermas nicméné vénoval jen pomérné malou pozornost divadelni vefejnosti, pres-
toZe byla pro spoleenské procesy na prelomu 18. a 19. stoleti nesmirné duleZitd. Pro¢
tomu tak podle vds bylo?

Habermas divadlo do své Strukturdlni promény vefejnosti sice zahrnul, ale ne
jako komunika¢ni praxi. Komunikaéni praxi, kterou se zabyval, je rozhovor o di-
vadle. Habermasova pfedstava byla, Ze méstané vychazeji z divadla a schazeji se
pak v diskusnich krouzcich, v kavarnich, anebo ¢tou kritické recenze, a Ze z této
a podobné komunikace vznikd méstanska verejnost.

Myslim si, Ze Habermas mél o divadle 18. a 19. stoleti konven¢ni predstavu.
Podle té osvicenské vzdélavaci divadlo (Bildungstheater) od Lessinga rostlo z li-
terarizace, ze vzniku méstanského dramatu. Na jedné strané stilo na kniznim
trhu, ktery oslovoval Sirokou ¢tendfskou obec, na strané druhé nabizelo na jevisti
alternativu va¢i tradi¢nim, kvalitativné silné rozkolisanym formdm, jako bylo
naptiklad jarmare¢ni divadlo putovnich spole¢nosti. Predstava, Ze se méstanské
divadlo rodi v disledku vzniku méstanského dramatu, je pevné zakotvena, a proto
mohlo Habermase sotva zajimat studium divadelni komunikace samé.

Moje pozice je jind, protoze vychazim predevsim z divadla jako praxe. Jsem
zcela presvédlena, ze divadlo jako méstanskd praxe vzniklo aktivitou, p#i niz
hraly divadelni texty a jejich rozsiteni prosttednictvim tisténych médii na kniz-
nim trhu samozfejmé dulezitou roli, zdroven ovSem tyto texty nefungovaly
samy od sebe, a stejné zasadni je, Ze celou praxi zacali utvaret méstané jako
svoji vlastni medidlni formu.
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Co v tomto kontextu predstavuje ochotnické divadlo, o ném?z jste mluvila na konferen-
ci 0o méstanském publiku a jeho zdjmu o uméni?

Myslim si, Ze tehdej$i amaté¥i si vytvotili vlastni prostor, ve kterém provo-
zovali méstanské divadlo jako experimentélni praxi. Délali vie. Stali na jevisti,
psali texty jako epilogy nebo prology, nékdy dokonce prepracovavali hry pro
své vlastni tcely. Obsluhovali celou divadelni masinérii, zdkulisi, rezii, starali
se o poradek v divadle, a samoziejmé byli také svym vlastnim publikem, které
se v jistém sméru chovalo jinak. Kdyz jsou na jevisti vasi ptatelé a rodina, mate
k predstaveni aplné jiny vztah.

A tojenéco, co se vamatérském divadle v této dobé projevilo velmi silné. Co to
vlastné znamena, kdyz jsme v publiku, a jak se vhodné chovat? Utvarely se nové
role a v§e nahravalo tomu, Ze se nové méstanské divadlo stdvalo mainstreamem
a profilovalo se. A ja je opravdu vnimam jako nové médium.

Co vds vlastné k tématu divadlo a vefejnost v pozdnim 18. a prvni poloviné 19. stoleti
privedlo? Z eho vychdzel vds zdjem? Hrdly v ném roli nékteré starsi teatrologické
prdce, které se zabyvaly divadelni vefejnosti?

Vychodiskem pro moji praci, kterou shrnula naptiklad kniha Theater und
Offentlichkeit im Vormérz (Divadlo a verejnost v predbieznové dobé, 2013), byl fe-
nomén revoluce v Némecku v roce 1848, kdy divadlo nahle vystoupilo v roli po-
litického aktéra. Divadlo poskytuje prostor pro setkavani. Tehdy bylo zakazano
shromazdovat se na ulici, ale v divadelni budové mohly byt a byvaly ptitomny
treba dva tisice lidi.

Tehdy se také dély neptedstavitelné véci. Naptiklad ve Vidni prevzali Divadlo
na Viderice studenti, jedna z tehdejsich hybnych sil revoluce, prohlasili ho za své
nové divadlo a vedeni divadla to tolerovalo. Ve stejné dobé byla na repertoar
zafazena i Maltitzova hra Stary student, v niZ jsou scény ze studentského Zivota
a studentské pisné, a publikum najednou vstoupilo do hry. Zpivali. To bylo vel-
mi dulezité. Zpivalo se vecer co vecer, bylo kde se schazet, ale také se tak posilo-
vala morélka, udrZzovala se aktivita, ktera je nezbytna pro revoluci.

Tato proména funkce divadla mé zaujala. Vratila jsem se v ¢ase, protoze jsem
si uvédomila, Ze revoluci v roce 1848 jen vyvrcholil proces, ktery zapo¢al mno-
hem drive.
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V zdvéru 18. a na zacdtku 19. stoleti?

Samoziejmé hodné souvisel s rozvojem médii, ktery zacal po roce 1800 a in-
tenzivné pokracoval v dobé napoleonskych valek. Tisténd média ptevzala poli-
tickou funkci jak pro Napoleona, ktery je vyuzival k politické propagandé, tak
pro pruskou stranu, na které ptinasela nacionalisticky diskurs.

Ten ptesel do divadla, a to i personalné. Mnoho novinait psalo divadelni hry
a zaroven pracovali jako dramaturgové. Toto persondlni propojeni napti¢ médii
vedlo k védomi, Ze stejné aktudlni jako tisténd média dokaze byt také divadlo. To
dfive nebylo. Jednak nebylo divadlo jako néco aktudlniho vnimano, a jednak to
bylo i tfedné zakazano. V riiznych cenzurnich predpisech se vyslovné uvadi, Ze
se na divadle nesmi odkazovat na novéjsi a sou¢asnou historii. Vzdy to bylo zda-
vodnovano tak, Ze divadlo je Zivé médium a je nebezpe¢né v ném dmychat ohen.

Ten ovsem prece vzplanul nejpozdéji v roce 1830...

Je velkalegenda, ze Némd z Portici Daniela Aubera zaZehla v Bruselu belgickou
revoluci. Lidé se z divadla presunuli do mésta, obsadili radnici a bojovali proti
Nizozemcim. Je jasné, Ze to tak docela nebylo, Ze tu byli pfitomni agitatoti
a dalsi. V kazdém ptipadé tato cilend politicka akce dobte zafungovala a vytvo-
tila tento legendarni obraz divadla také pro urady.

To byl tedy muj vstup do tématu. Co vlastné znamena, kdyz se divadlo stane
,chrdmem a tribundlem®, jak se o ném pted rokem 1848 ¢asto psalo? Na jedné
strané kultovni oslavou krasy a na strané druhé politickym tribunalem? Co to
znamena pro spole¢nost, kterd si toto vefejné médium vytvorila?

Ve svém vyzkumu divadelni vetejnosti na konci 18. a v 19. stoleti jste se zamé¥ila
na Berlin, Mnichov a Viden, kde bylo divadlo v tizkém kontaktu a stfetu s politikou
a zdroven se snazilo ovlivnit §irsi spole¢nost. Jak se podle vds tato mésta z hlediska
tehdejsiho divadelniho publika lisila?

Tato t¥i mésta jsem si vybrala pro jejich soumé¥titelnost: Berlin, Mnichov i Vi-
deni byla reziden¢ni mésta, ve kterych sidlil dvir. A ziroven to byla studentska
mésta s univerzitou, se studenty, ktefi byli a dodnes ¢asto jsou politicky ob-
zvlast vznétlivi. VSechna t¥i mésta se v tomto obdobi kulturné zna¢né rozvinula
a v prabéhu toho se velmi silné rozvinula i jejich divadelni scéna.
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Rozdily spocivaji v tom, Zze Videil méla jako mésto kultury evidentni naskok.
O Parizi samozfejmé ani mluvit nebudu; ta byla pro vSechny nedosazitelnym
idedlem. Viden se ukazala jako metropole kultury uz p#i Videriském kongre-
su v letech 1814-1815. Poté, co panovnici a delegati skonili jedndni, chodili
na plesy, do divadla a do opery, uzivali si velmi bohaté kulturni nabidky a mame
mnoho zprav o tom, jak je kulturni — a divadelni — rozmanitost mésta okouzlila.

Jiz v 18. stoleti ve Vidni konkurovala cisafské divadelni scéné ve vnitinim més-
té soukromd divadla na predméstich. To vedlo i nékteré z téchto panovnika
k tomu, Ze chtéli po navratu z Kongresu zalozit podobna sekundarni divadla pro
leh¢i hry & operu. V Mnichové vzniklo Isartortheater a v Berliné Konigsstid-
tisches Theater. Obé byla zaloZena jako velkd divadla s vice neZ tisicem mist
a nabizela alternativu a rozmanitost.

Vsechna tfi mésta méla také rozvinutou medidlni kulturu, tisk a divadelni
kritiku. Ve Vidni vychazelo nékolik divadelnich ¢asopisti s nadregionalni pa-
sobnosti, v Mnichové Der Bazar fiir Literatur, Theater und Geseligkeit a podobné
mendsi listy, které se zabyvaly regionalnim divadlem, a v Berliné se otevfela neu-
vétitelna scéna periodik, kterd s divadlem silné interagovala.

Tyto interakce se zdaji byt velmi dilezité. Vy jste se zabyvala i otdzkou mediality
divadla, coz v teatrologii nebylo vZdy zvykem. Jak se tato média v pritbéhu casu pro-
linala z hlediska vetejnosti? Ve Vidni byly vztah a konkurence mezi médii patrné pri-
nejmensim od dob Sonnenfelse a jeho kritik v 18. stoleti...

Tento vztah v prabéhu ¢asu jen silil. Divadelni kritik se stal dalezitou, subjek-
tivni postavou, uz to nebyl u¢enec, ktery musel hovotit vyvazené, ale Zurnalista,
ktery si stoji za urcitymi ¢iny a nazory a ktery si také dovoli divadlo velmi ostte
kritizovat. Zabyvala jsem se tim hlavné v berlinské kapitole , Aréna vetejnosti®,
ktera pojednavi o jednénich, kde byla nahle vyuZita riznd média. V divadle se
zesmésnovaly postavy Zurnalistd, aby se divadelnici pomstili Moritzi Saphirovi,
a on na to reagoval pamfletem. Tehdy se odehravaly velmi zajimavé bitvy.

Vratim-li se jesté k témto tfem méstim, myslim, Ze rozdil spociva v ¢asovém
obdobi, kdy k témto proméndm doslo. Ve Vidni to bylo, jak jste zminil, velmi
brzy. V Berliné probéhly poc¢itkem 20. let 19. stoleti. A v Mnichové k nim do-
$lo jesté o néco pozdéji, na konci 30. a ve 40. letech 19. stoleti. Ale nakonec to
vzdy bylo obdobi dvaceti az t¥iceti let a vSude se prosadila moderni divadelni
kritika, jak ji vlastné zname dodnes. KdyZ dnes ¢teme v novinach divadelni re-
cenzi, chceme ¢ist ndzor, neni nic nudnéjsiho nez podrobna analyza hry. Chce-
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me stru¢ny vyklad a pak hodnoceni, abychom sami posoudili, zda je dany kus
zajimavy, nebo ne.

V Némecku se od té doby opakované objevuji vetejné skanddly, kritici napa-
daji umélce a naopak. Myslim, Ze pro nase demokratické chdpani médii jsou
zcela normdlni. K jednomu hlasu se ptida druhy, pak tfeti, ¢imZ vznika rovnova-
ha. A nakonec vznika i ur¢itd polyfonie, kterd je zajimava a také véc vyrovnava.
Tehdy to bylo nové, neobvyklé a lidé s tim ne vzdy uméli spravné zachazet. I to
vedlo k tomu, Ze urady zpodatku ptistupovaly k radikalnim fesenim.

Takovd radikdlni teseni vSak casto méla jiné dusledky, nez si urady — ale i nékteri
konzervativnéjsi kritici — mysleli...

Tehdy si neuvédomovali - nebyli jesté dostate¢né medialné zdatni -, Ze kazda
forma represe otevira dalsi cesty, vede ke zméné medidlni formy ¢i aktérd, hlast
a v kone¢ném dusledku jen vzbuzuje zajem a pozornost. Jesté nepochopili, Ze
nejlepsi zpusob, jak se s medidlnim skandalem vypotadat, je tolerantné mlcet
a ¢ekat, az vsechno utichne.

Budeme-li tuto tradici sledovat, v Ceské republice zapiisobilo skanddlné tieba pFed né-
kolika lety pFedstaventi na festivalu Divadelni svét Brno, kde Jezi$ na jevisti zndsilnil
muslimku. Prazsky kardindl tehdy podal Zalobu, a takzvani ,slusni obéané” se vydali
dokonce protestovat na jevisté, coz vsak vyvolalo dalsi reakce. Co déld z podobnych
divadelnich skanddlti uddlost, kterd md Casto vétsi vihu nez jiné umélecké skanddly?

Nemuzeme obejit fakt, ze divadlo poskytuje fyzicky zazitek. Jde o néco tak
bytostné lidského, Ze ¢lovéka zasahne. KdyZ jsme opravdu fyzicky pfitomni
a néco ptimo prozivime — nejen vizudlné nebo sluchové, ale vhimdme i energie,
pachy atd. -, radikalné se stimuluje nas dinosaufi mozek. Je to néco, co nas oka-
mZité stresuje, nebo nam déld bezprosttedné dobte, a v kazdém ohledu to ma
velmi ptimy, smyslovy téinek.

Je to také néco, co mé na divadle neptestava fascinovat. Od devadesatych let
jsme zazili neuvétitelné mnozstvi intermedialnich experimentt. Na jevisti se
objevilo dosud nepredstavitelné mnozstvi obrazovek, kamer a dalsich prostred-
ka, jak ovlivnit divaky. Ale stale chceme mit tento fyzicky zazitek. Velmi dobte
to bylo vidét béhem pandemie, kdy byla v Némecku divadla uzavfena. Ztrata
této formy byla velmi radikalnim zaZzitkem, ktery nedokazaly prekonat ani teh-
dejsi velkolepé nabidky divadel on-line.
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Jestlize se ohlédneme zpdtky do pozdniho 18. a 19. stoleti, byl ve stredni Evropé vy-
razny rozdil mezi rezidencnimi mésty a mensimi mésty, jejichz casopisy také casto
referovaly a diskutovaly o divadle v téchto metropolich? Brno nebo Praha by mohly
byt prikladem.

Myslim, ze dilezitd byla nejen moderni tisténd média, ale také lidé, kte¥i byli
schopni pojmout mnohem vic véci a diskutovat o nich. Tehdy doslo i k velkému
rozvoji mobility. Také to zapisobilo na lidi, kteti se mohli usadit nejen ve svém
maloméstském kosmu, ale také vyrazit alespont do sousedniho mésta a zazit, co
se déje tam, co tam hraje divadelni soubor, ktery k nim nep¥ijel. Nelze zapomi-
nat ani na to, jaky multiplika¢ni moment p¥inesly naptiklad putovni vystavy.
To vSechno byly dilezité zmény, které vlastné vedly k tomu, co miZeme oznacit
za globalni pojeti méstanskych hodnot.

Podobny tc¢inek mély také veletrhy. At uz to byl kniZzni nebo primyslovy ve-
letrh..., vzdy byly spojeny s kulturnimi akcemi. Na misté byl dostatek divakd,
a tedy i divadelni spole¢nosti, které mohly vydélat. Ziskat licenci v Lipsku bé-
hem knizniho veletrhu bylo velmi atraktivni a putovni spole¢nosti o ni bojovaly.
Ptedstaveni pak méla vliv na lidi, kte¥i se vraceli do svych mensgich mést. Tyto
zkugenosti nelze podcenit.

Divadla jsou v cestopisech velkym tématem. Néco, co by mél ndvstévnik ve mésté na-
vstivit a zhodnotit... To muselo mit naopak vliv na stdlé i ochotnické divadlo v téchto
méstech a jejich vili k inovacim?

Amatéri casto sehrdli pti institucionalizaci divadla ve méstech, kde nebyla
rozvinuta divadelni kultura, daleZitou roli. P¥ikladem mtZou byt Brémy, které
byly sice vzdy velkym centrem obchodu, ale v 18. stoleti zprvu vétsi divadelni
kulturu nemély. Pouze tudy projizdély urcité putovni spole¢nosti, zistaly néko-
lik let, a pak musely déle, protoZe si pokazdé musely prodlouzit licenci. V 90. le-
tech 17. stoleti vSak spoluzalozil v Brémdch ochotnické divadlo Adolph Knigge,
protoze se znal s ¢lovékem, ktery mél ve mésté licence na starosti a ktery se
dokonce i se svou rodinou aktivné zapojil do divadelni ¢innosti, coz pak také
brzy vedlo k zaloZeni prvni stalé scény v Brémach.

Podobnym pfipadem je amatérské divadlo Augusta von Kotzebue v Revalu,
dnednim Tallinu, v Estonsku. Kotzebue je v estonské divadelni historii pova-
Zovan za nestora profesionalniho divadla, ackoli za¢inal v divadle amatérském.
Vyznamné se podilel také na zalozeni méstského divadla v Revalu jako profesi-
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ondlniho divadla. Do konce 70. a 80. let 18. stoleti se datuje prehistorie amatér-
ského divadla, které ptipravovalo piidu pro jeho profesionalizaci. Existuje celd
tada zprav, ze takova amatérskd divadla probouzela chut k divadlu. Ukazovala
moznosti divadla, to, Ze pravidelnym hranim divadla nevznikne moralni pro-
blém. O divadle totiZ panovalo mnoho ptredsudki.

August von Kotzebue byl dlouho povazovdn spise za druhotadého autora. Jiz néjakou
dobu je vsak o néj, stejné jako o nékteré dalsi soucasniky, napriklad Augusta Wilhelma
Ifflanda, velky zdjem. Co vedlo k této zméné v recepci? Cim jsou dnes tak vyznamni?

Uz samo mnozstvi jeho pfedstaveni z néj ¢ini faktor, ktery nelze v 19. stoleti
ignorovat. Némecké Narodni divadlo v Mannheimu je povaZovano za Schille-
rovu scénu. Kdyz se vsak podivate na statistiky, jak ¢asto byly hry uvadény,
zjistite, Ze zatimco Schiller byl za sezonu inscenovan pétkrat, Kotzebue tteba
sto Sedesatkrat. Takovy je zhruba jejich pomér. A budete muset uvazovat, pro¢
tomu tak bylo.

Myslim, Ze i tady je dilezité odhlédnout od obecné definovanych literarnich
kritérii a podivat se na kvalitu divadelni. Tu m4 Kotzebue opravdu neptehléd-
nutelnou. Jeho jazyk je jako Hollywood screwballové komedie. Tak funguji
Kotzebuovy dialogy. Jsou ostré, dobte nacasované, vytvireji napéti. Nesmime
také opomenout, ze p¥indsel vzdy néco nového. Byl to seridlovy autor. Neslo vzdy
o jeho ptivodni tvorbu, ale i 0 adaptace nebo preklady, kazdé divadlo mélo nicmé-
né v sezoné nové Kotzebueho texty. To néco nového bylo vzdycky vzrusujici.

Co mé na Kotzebuovi ovSem zajima nejvic, je spolecensko-politicky rozmér.
Kdyz se podivate na jeho texty, mate sice pocit, Ze se v mnohych z nich opakuje,
ze jde vzdy o milostné intriky, rodinné pribéhy a podobné, ale v téchto textech
je pokazdé velmi fundovany, osvicensky zaklad. A ja svym studentim #ikdm,
aby se na Kotzebuovy hry nedivali jako na jednotliviny, ale i jako na seridlovy
diskurs o osvicenstvi. V§imnéte si tfeba toho, jak se v jeho hrach stile znovu ob-
jevuji silné Zenské postavy a jak za pomoci intrik ma¥i otcovské projekty svatby
a hledaji si vlastni milostné partnery...

Tedy to nejsou typické zeny obdobi biedermeieru?
Ne. Kotzebue psal hry, v nichz si i Zeny vynucuji manzelské smlouvy dle

svych podminek. Naptiklad v Papouskovi vystupuje vdova, ktera prohlasuje, ze
se uz nikdy neprovda. Kdyz se pak prece napadnik najde, uzaviou manzelskou
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smlouvu, ale za jejich podminek. A ve velmi tspésné hte Lidskd nendvist a litost
je sice nevérna manzelka vykazana z rodiny, ale po rozuzleni - kdyz se do rodiny
vrati inkognito jakozto vychovatelka a po ¢ase je odhalena — dojde také k usmi-
feni a tato protagonistka se do rodiny vraci natrvalo.

To byl pro tehdejsi méstany skandal. Hra absolutné nebyla v souladu s pravi-
dly. Pravidla byla totiz takovd, Ze pokud se Zena rozvede, je mimo a uz své déti
nikdy neuvidi. Nanejvys, pokud bude mit $tésti, dostane od byvalého manzela
nebo od rodi¢t jakési finanéni zajisténi jako ve Fontanové Effi Briestové. Naproti
tomu Kotzebue tikd, Ze zdravy rozum a srdce diktuji néco jiného. Ve své dobé
vyvolala tato hra strasny humbuk, zejména mezi mladymi Zenami, kterym hry
jako Lidskd nendvist a litost nabizely na prknech divadla feSeni toho, jaké posta-
veni Zen bylo.

Po Kotzebuové vrazdé v roce 1819 byla ovsem nezbytnd znacnd kreativita, aby se nové
predstavy divadelniho publika prosadily. Objevila jste ¢i nové interpretovala dalsi akté-
ry této doby, jako Moritze Saphira, Roberta Prutze nebo Gotthilfa Augusta von Malti-
tze. Jsou mezi nimi takovi, kterymi byste se rdda zabyvala také v budoucnosti?

Fascinuje mé, jak rychle si tito divadelni autoti v situaci represi a cenzurni-
ho tlaku, které po smrti Kotzebua nasledovaly, osvojili takovou miru mediél-
ni kompetence, aby znovu ziskali manévrovaci prostor. Pfitom ¢asto pusobili
v dvoj- nebo trojrolich, jako novinafi, spisovatelé, dramaturgové ¢i herci.

Prikladem je Robert Prutz, pro mé velmi fascinujici postava. Ovladal totiz
tuto hru dokonale. KdyZ mi prusky stat zakaze hru, dobra, budu o divadle pted-
naset. A kdyz mi prusky stat zakaze také to, ani tak se nic nedéje, budu prosté
vydavat ve Svycarsku. A zaroven ptipojim ptilohu, ve které otisknu veskerou re-
presivni korespondenci ze strany pruského stitu. Ona uz se do Pruska néjakou
pokoutnou cestou pfece jen vrati...

Takovi autofi mé fascinuji. Méli kromé literarnich a uméleckych kvalit i mi-
motadné komunikaé¢ni schopnosti nutné k tomu, aby si v dZungli predbfeznové
cenzury a represi nasli cestu zpatky na svétlo.

Jestlize ikdte, Ze utvdreni verejného prostoru v predbfeznové dobé bylo v zdsadé
transmedidlni zdleZitosti, mizete nabidnout zobecnéni, nebo ze své zkusenosti ¥ict,
v ¢em si literdrni védci, Casto s jistou zdlibou pro Habermasovu predstavu literdrni ve-
Fejnosti, a teatrologové, pokud jde o verejny prostor divadla a literatury v 19. stoleti,
rozumi nejhur?
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To mohu Fict jen na zdkladé vlastni zkuSenosti. Nejvétsi problém, ktery mam
s literarni védou, je, Ze stéle jesté uvazuje velmi kanonicky.

Napsala jsem tfeba studii o Zachariasi Wernerovi a dala ji do recenzniho tize-
ni. Zacharias Werner zazil velmi kratkou kariéru jako autor tzv. osudové tra-
gédie. Pozdéji se stal kazatelem, totalné propadl katolicismu a jako velmi kon-
troverzni postava byl zcela dekanonizovan, i kdyz vlastné ve skute¢nosti nikdy
v literarnim kdnonu nebyl...

Cim vds Zacharias Werner tak zaujal?

Wernertv CtyFiadvacdty tinor byl po roce 1808 senzaci, ktera z autora v dobg,
kdy se po Schillerovi a Goethovi ¢ekalo, Ze kone¢né nastane nova doba némec-
kého dramatu, nakritko ucinila divadelni superstar. Tehdej$i nadéje se mu
ovéem nepodatilo naplnit. Nato, prask, zmizel z literarnich déjin.

Studii jsem napsala, protoze Wernerovu dramaturgii povazuji za fascinujici.
Analyzovala jsem CtyFiadvacdty tinor, ktery je pro mé z hlediska divadelni praxe
a divadelni techniky velmi novatorsky, myslim, Ze je to tfeba prvni ptipad, kdy
nékdo rozdéli jevisté uprostied a pracuje s paralelnimi scénami, dvéma mist-
nostmi a v kazdé z nich se odehrava néco jiného, nez se to zlomi a v uréitém
okamziku hry dojde k vrazdé. Fascinovala mé tato prostorova dramaturgie, ale
izpusob, jimZ Werner ve hie pracoval s pojetim ¢asu. Objevi se tam tteba svicka,
ktera pomalu dohotiv, ¢as plyne, a podobné.

Pak jsem dostala peer-review od jistého literarniho védce, ktery jej zacal takto:
»lento ¢lanek mi nabizi opétovnou ptilezitost, abych si ptipomneél, pro¢ jsem se
po semestru studia literatury rozhodl, Ze uz nikdy nebudu ¢ist hru Zachariase
Wernera.“ Jednodu$e argumentoval, pro¢ se touto postavou a hrou neméame uz
nikdy zabyvat. Podivéte-li se na to z divadelni stranky, viibec ho nezajimaly mé
argumenty, $lo mu jen o to, jestli je spravné vyfadit Wernera z kanonu.

Podle vds je tedy literdrni véda, nebo moznd jesté vice literdrni historiografie p¥ilis
ukotvena v uvazovdni o literdrnim kdnonu?

S literarnimi védci se mi spolupracuje velmi dobfe, mame spoustu spole¢-
nych zajma, ale jen kdyZ se oprosti od tohoto mysleni v kdnonu. A pokud
jde o vefejnou sféru, tak je to samoziejmé tak, Ze divadelni vetejnost je vzdy
zaroven singuldrni, individudlni zkuSenost a kolektivni zkuSenost. V lite-
rarni védé se velmi silné etabloval koncept individualniho ¢teni ve smyslu
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19. stoleti. Skutec¢nost, Ze ¢teni byvalo kolektivnim procesem, literarni véda
dlouho neuznévala.

Od roku 2021 vedete grant ,Performing Citizenship: Social and Political Agency in
Non-Professional Theatre Practice in Germany, France, Britain, Sweden and Switzer-
land (1780-1850)". Jak vds zdjem o tuto otdzku navazuje na vds predchdzejici vy-
zkum verejné sféry? A proc je ochotnické divadlo také v tomto kontextu tak dulezité?

Dilezité téma, které mé motivuje i p#i vyzkumu amatérského divadla, je praxe
demokracie. Myslim si, Ze amatérské divadlo mtiZe i dnes utvaret fyzickou a inte-
lektudlni anebo diskursivni zku$enost, kterd maze dale formovat nasi pfedstavu
o fungujici demokracii. S tim souvisi také moznost seberealizace, jinymi slovy, to,
7e lidé zaziji sami sebe, a to, jak efektivné vystupuji v néjaké skupiné. Ze si uvé-
domli, Ze to, co délaji, ma néjaky vyznam, Ze jsou vidét, a to, pro co se rozhodnou,
ma dopad. Ze mohou do této skupiny vnaset témata, ktera jsou pro né dilezita.

To, co prozivime na jevi$ti, ma vliv na na$i identitu, sebevédomi, rétorické
schopnosti, vystupovani, komunikaci a podobné. A to si s sebou mtzeme vzit
do takzvané redlného Zivota, abychom byli efektivni i tam. A plati to také pro
jednotlivce v malém mé¥itku. Nemusim tedy kandidovat na spolkového kanclé-
te ¢i do parlamentu, ale mazu byt efektivni v malych procesech v demokratické
spole¢nosti. Ptesné tak, jak to bylo v 19. stoleti, protoze otazka obcanstvi je
velmi podobnd tomu, na¢ se ptali tehdej$i amatéfi. A samoztejmé uz tehdy $lo
o utopicky projekt.

Rozmlouval a rozhovor prelozil Dalibor Dobids

Meike Wagner je profesorkou divadelni védy na Ludvikové-Maximilidnové univerzité
v Mnichové. Piisobila i na patizské Sorbonné, univerzitdch v Mohuti a ve Stockholmu.
Zabyvd se déjinami divadla od 18. stoleti, zejména medialitou a performativitou diva-
dla, vztahem divadla a vetejnosti a loutkovym a figurdlnim divadlem (také jako redak-
torka casopisu double. Magazin fiir Figuren-, Objekt- und Puppentheater). Mimoto
je tajemnici Mezindrodni federace pro vyzkum divadla. Rozhovor vznikl p¥i pfileZitosti
konference ,,Méstanskd verejnost diskutuje o uméni II: Uméni a jeho publikum ve stred-
ni Evropé mezi regiondlnimi a evropskymi centry®, jiz porddaly 17. a 18. tijna 2024
Ustav pro déjiny uméni a Ustav pro ceskou literaturu AV CR.
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