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MAREK BERNACKI

MOTYW SMIERCI W POZNEJ POEZJI
WISLAWY SZYMBORSKIEJ

Motyw $mierci — jeden z najbardziej popularnych motywéw wedrownych
w historii literatury $wiatowej — pojawiat si¢ w tworczosci Wistawy Szymbor-
skiej (ur. 1923) wielokrotnie. Wystarczy wspomnie¢ glosne wiersze poetki z to-
mikow wydawanych w latach 80. 1 90. ubieglego stulecia. Na przyktad w utwo-
rze O smierci bez przesady (z tomu Ludzie na moscie) poetka wyzywa $mier¢ na
pojedynek stowny, piszac bunczucznie:

Kto twierdzi, Ze jest wszechmocna,
sam jest zywym dowodem,
ze wszechmocna nie jest.

Nie ma takiego Zycia,
Ktore by cho¢ przez chwile
Nie byto niesmiertelne.

Smieré
Zawsze o tg chwilg przybywa spézniona.’

Motyw $§mierci pojawia si¢ w co najmniej dwoch innych wierszach wspomnia-
nego tomu, w Konszachtach z umartymi i w Pogrzebie, by powroci¢ jako wielka
metafora w utworze zamykajacym zbior, w znakomitych Ludziach na moscie
— wierszu bgdacym minitraktatem poetycko-filozoficznym, ktérego naczelnym
tematem jest refleksja o przemijaniu i dramatycznych probach powstrzymania
uptywu czasu przez czlowieka. Obserwujac obraz japonskiego rysownika Hi-
roshige Utagawy — pretendujacego niejako do roli wspotczesnego krola Syzyfa,
ktory wydartszy bogom tajemnice nie$miertelnosci, §ciagnat na siebie ich gniew
— poetka (ustami podmiotu lirycznego) stwierdza:

1 Wistawa Szymborska, O smierci bez przesady, w: Ludzie na moscie, Wydawnictwo Czytel-

nik, Warszawa 1986, s. 14—15.
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Cala rzecz w tym, ze nic nie dzieje si¢ dalej.
Chmura nie zmienia barwy ani ksztattu.
Deszcz ani sie nie wzmaga, ani nie ustaje.
Czotno plynie bez ruchu.

Ludzie na moscie biegng

Scisle tam, co przed chwilg.

Trudno tu obejs¢ sie bez komentarza:

To nie jest wcale obrazek niewinny.
Zatrzymano tu czas.

Przestano liczy¢ sie z prawami jego.
Pozbawiono go wphywu na rozwoj wypadkow.
Zlekcewazono go i zniewazono.?

W opublikowanym w 1993 r. tomie Koniec i poczgtek®, w ktorym znalazto
si¢ osiemnascie wierszy pisanych przez Wistawe Szymborska w dramatycznych
latach politycznego przetomu (koniec epoki komunizmu w Europie Srodkowo-
Wschodniej, tzw. Jesien Narodow 1989 r. oraz tragiczne w skutkach wojny bat-
kanskie), az roi si¢ od roznych uje¢ motywu $mierci. Wystarczy wspomniec¢ takie
wiersze, jak tytutowy Koniec i poczgtek, bgdacy sarkastyczng polemika z bez-
mys$lnym, ziejacym zgroza okrucienstwem wszelkiej wojny (,,Ktos czasem jesz-
cze/ wykopie spod krzaka przezarte rdzq argumenty/ i poprzenosi je na stos od-
padkow); a dalej dwa wielkie wiersze egzystencjalne Szymborskiej, w ktorych
osiaggneta szczyty poetyckiego rzemiosta: Rachunek elegijny 1 Nic darowane.

W drugim ze wspomnianych wierszy poetka, nawigzujac do znanego w tra-
dycji europejskiej motywu zycia jako powolnego umierania juz od kolebki,’ po-
rownuje taki stan rzeczy do tylez wyrafinowanej, co perfidnej buchalterii (wedle
celnej formuty Mariana Stali):

Nic darowane, wszystko pozyczone.
Tone w diugach po uszy.

Bede zmuszona sobg

Zaplacié¢ za siebie,

Za zycie oddac zycie.

[...]

Tamze, s. 44-45.
Wistawa Szymborska, Koniec i poczqtek, Wydawnictwo a5, Poznan, 1993.

Tamze, s. 11.

[V N VS )

Zgodnie ze $redniowieczng maksyma: Media vita in morte sumus (,,Zyjac, jesteSmy umar-
1i). Zob. Philippe Aries, Czlowiek i smier¢, ttum. Eligia Bagkowska, Warszawa 1992, s. 26
(tu: rozdz. I Smierc oswojona).
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Spis jest doktadny
I na to wyglgda,
Ze mamy zosta¢ z niczym.’

W tomiku Koniec i poczgtek znalazt si¢ jeszcze jeden utwor, ktory — czytany
z perspektywy kilkunastu lat jakie uptynely od jego powstania — nalezy juz do
klasyki poezji polskiej (a moze i $wiatowej). Mowa tu o znakomitym, konceptu-
alnym wierszu Kot w pustym mieszkaniu’, ktorego wiodgcym tematem jest proba
zmierzenia si¢ poetki ze ,,skandalem $mierci®. Analizujac niegdys$ ten wiersz,
pisatem:

»Wybor kota jako lirycznego bohatera utworu pomaga w sposob oryginal-
ny i niekonwencjonalny wypowiedzie¢ bol i rozpacz, jakie towarzyszq refleksji
o Smierci bliskiego cztowieka. Kazda inna forma bytaby tylko powtorzeniem ist-
niejgcego wzorca. Stataby sie¢ banalna, stereotypowa, nieszczera. Natomiast ,, na-
iwne i infantylne " spojrzenie na smier¢ (a wiec takie, ktore wbrew oczywistym
faktom nie dopuszcza petnej prawdy do siebie) jest czyms oryginalnym. Wyzwala
nowgq, nieoczekiwang jakosc.

Konfrontacja swiadomej postawy ,,ja* lirycznego (czlowieka) z nieswiado-
mosciqg bohatera wiersza (kota) ma zaskoczyc¢ czytelnika, ktory czytajqc wiersz
utozsamia si¢ przez moment z przezyciami zwierzecia. Staje si¢ kims, kto po pro-
Stu nie jest w stanie pojg¢, nie moze ani zrozumiec, ani uwierzyc, ze ktos, kogo sie
kochalo, kto ,, tutaj byt i byt*, a pozniej ,,uporczywie go nie ma* (coz za wspania-
ty eufemizm okreslajqcy Smiercé!) — po prostu juz nigdy si¢ nie pojawi!*®

Tamze, s. 34.

Piszac o konceptualizmie Szymborskiej, uzywam tego pojecia w znaczeniu podobnym do
tego, jakim postuguje si¢ holenderski polonista Arent van Nieukerken autor interesujacej
pracy: lroniczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kontekscie anglo-
saskiego modernizmu, Krakow 1998 (tu: rozdz. IX Wistawa Szymborska i cudownosé od-
czarowanego swiata). Badacz 6w w nastepujacy sposob definiuje wzmiankowang kategorie
(przytaczam t¢ definicje w catosci, gdyz taczy si¢ ona w zasadniczy sposdb z moimi roz-
wazaniami nad motywem $mierci obecnym w poezji Szymborskiej): ,,...0w ironiczny kon-
ceptyzm jest idiomem, w jakim znajduje si¢ wyraz ,metafizyczna‘ swiadomos¢ wystawiona
na nedze (a czasem chwate) historii, owej uprzywilejowanej areny, na ktorej odgrywajq sie
dzieje faktycznosci® ludzkiego istnienia. Owa faktycznosé jest swoistqg propedeutykq wizji
epifanicznej, ale ma tez samodzielne znaczenie jako moralnosé, sqd nad historig. Owa mo-
ralnosé jest w zasadzie ironiczna, bo odwotuje sie z jednej strony do sacrum, z drugiej zas
strony sam moralista jest w tym samym potozZeniu co osqdzeni, ulegajgc w nie mniejszym
stopniu ocenie trybunatu, z ktorego polecenia wydaje si¢ dzialac, niz oni.” — Arent van Nieu-
kerken, Ironiczny konceptyzm..., dz. cyt., s. 8.

Marek Bernacki, Jak analizowaé wiersze poetow wspotczesnych. Poradnik dla uczniow
i nauczycieli, Warszawa 2002, s. 264-265. — W ksigzce tej omawiam takze inne wiersze
Szymborskiej: Pierwszq fotografie Hitlera, Rados¢ pisania, Schylek wieku oraz Sto pociech.
Notabene, we wszystkich wymienionych tekstach motyw $mierci jest obecny w mniej lub
bardziej wyrazny sposob!
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Takze w Chwili® — przedostatnim tomiku Wistawy Szymborskiej (a pierwszym
opublikowanym po otrzymaniu przez nig Nagrody Nobla) — odnalez¢é mozna
kilka waznych wierszy poswigconych zagadnieniu $mierci. Utwor tytutowy, ot-
wierajgcy wzmiankowany zbior, odczytaé mozna jako oryginalng transpozycje
motywu faustycznego — pragnienia wspolczesnego cztowieka wydarcia zyciu ta-
jemnicy wiecznosci:

Jest dziewigta trzydziesci czasu lokalnego.
Wszystko na swoim miejscu i w uktadnej zgodzie.
W dolince potok maty jako potok maty.

Sciezka w postaci $ciezki od zawsze do zawsze.
Las pod pozorem lasu na wieki wiekow i amen,
A w gorze ptaki w locie w roli ptakow w locie.

Jak okiem siegnq¢, panuje tu chwila.
Jedna z tych ziemskich chwil
Proszonych, zeby trwaty.”’

Obrazy 1 watki tanatologiczne powracaja w innych wierszach tego tomu, na
przyktad w nostalgicznych Chmurach, wpisujacych si¢ w nurt Mickiewiczow-
skiej liryki lozanskiej i epatujacych czytelnika poetyckim idiomem wanitatyw-
nym (,,Nad catym Twoim zyciem/ i moim, jeszcze nie calym, paradujg w przepy-
chu, jak paradowaty./ Nie majq obowiqzku razem z nami ging¢/ Nie muszq by¢
widziane, zeby plyngé“"). A dalej takze w Stuchawce (to poetycki zapis kosz-
maru sennego — daremnej proby podjecia rozmowy przez telefon z osoba dawno
umarla), Pierwszej mitosci (,,4 jednak wtasnie taka, jaka jest,/ potrafi, czego tam-
te nie potrafig jeszcze,/ niepamietana,/ nie snigca nawet,/ oswaja mnie ze smier-
cig*'?), Bagazu powrotnym — poetyckim reportazu z ,,Kwatery matych grobow
na cmentarzu® (czyli tej czesci nekropolii, w ktérej pochowano ciata zmartych
przedwczesdnie dzieci), czy w oskarzycielskim wierszu Jacys ludzie — wyraznej
kontynuacji napisanego kilka lat wczesniej wiersza Koniec i poczqtek — bedacym
moralizatorskim komentarzem poetki do dramatycznych wydarzen rozgrywaja-
cych sie u schylku XX wieku w zapalnych miejscach globu: w Sarajewie, Koso-
wie, Ruandzie, Iraku...:

Jacys ludzie w ucieczce przed jakimis ludzmi.
W jakims kraju pod storicem
1 niektorymi chmurami.

[.]

9 Wistawa Szymborska, Chwila, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2002.
Tamze, s. 5-6.

I Tamze, s. 11-12.

12 Tamze, s. 23-24.
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Odbywa si¢ po cichu czyjes ustawanie,
A w zgietku czyjes komus chleba wydzieranie
I czyjes martwym dzieckiem potrzgsanie.”

Jednak kulminacyjnym utworem tomu Chwila, w ktérym motyw $mierci
peini funkcje tematycznej dominanty, jest wstrzasajacy wiersz Fotografia z 11
wrzesnia opublikowany po raz pierwszy 11 wrzes$nia 2002 r. na tytulowej stronie
»Gazety Wyborczej“, doktadnie w rok po pamietnym zamachu terrorystycznym
na blizniacze wieze nowojorskiego World Trade Center. Opisujac los anonimo-
wych ofiar skaczacych z ptongcego biurowca w przepastng otchtan $§mierci, poet-
ka puentowala:

Tylko dwie rzeczy moge dla nich zrobic¢ —
opisac ten lot
i nie dodawa¢ ostatniego zdania."

Takze w najnowszym, dlugo oczekiwanym tomiku Wistawy Szymborskiej pt.
Dwukropek' motyw $mierci petni bardzo wazna, jesli nie zasadnicza role. Obec-
ny jest bowiem niemal we wszystkich z siedemnastu wierszy tam zamieszczo-
nych. Dostrzegl to Marian Stala, ktoéry napisat:

»ejednym z zasadniczych motywow Dwukropka jest Smier¢. Bezposrednio,
Jjako stowo, przywolana tylko raz (w Moralitecie leSnym), mocno naznacza swojq
obecnosciq caly tom. Nalezy do porzqdku wewnetrznych przezy¢ i zewnegtrznych
zdarzen. Jest doswiadczeniem bliskim i odleglym. Jest smiercig ludzkg i Smiercig
innych istot; $miercig widziang z perspektywy historii, mitologii i sztuki. Smiercig
odzywajqcq sie¢ w doswiadczeniach nieobecnosci, nieuwagi, ciemnosci, starosci.
Smiercig, bedgcq wyjsciem z labiryntu zycia (albo swiadomosci). '

Kierujac si¢ powyzszym rozpoznaniem krakowskiego krytyka, chcialbym
skoncentrowaé si¢ na trzech wybranych ,,odstonach® tematyki tanatologiczne;j
obecnej w Dwukropku Wistawy Szymborskiej.

13 Tamze,s.33-34.
Tamze, s. 35.
Wistawa Szymborska, Dwukropek, Wydawnictwo a5, Krakow 2005.

Marian Stala, Nawias, znak zapytania, dwukropek. O jednym z wqtkow nowego tomu Wista-
wy Szymborskiej, ,,Tygodnik Powszechny* 52/2005. — Wedhug zamieszczonej uwagi redak-
cyjnej: Tekst powyzszy wygloszony zostal 17 grudnia podczas spotkania z Wistawa Szym-
borska w krakowskim Centrum ,,Manggha“.
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w»Pociecha®, czyli o laknieniu fikcji

Wiersz Pociecha'’ na pierwszy rzut oka poswiecony jest postaci Karola Dar-
wina, tworcy teorii ewolucji. Doktadniej rzecz ujmujac, odwotuje si¢ w nim
poetka do zastyszanej (lub raczej przeczytanej) anegdoty, wedle ktorej ten znany
brytyjski uczony rozczytywat sie w lekkich powiescidtach zakonczonych happy
endem:

Ale miat wymagania:

nie mogly konczy¢ sig¢ smutno.
Jesli trafiat na takg,

z furig ciskat jg w ogien.

Wiersz sktada si¢ z dwoch wyraznie wyodrebnionych cze$ci kompozycyjnych.
W pierwszej, poza wspomnianym zawigzaniem akcji, umieszczona jest lista ar-
gumentow ,,ja“ lirycznego (ktére mozna utozsami¢ w wierszu z sama autorka)
akceptujgcego taka wilasnie postawe Darwina. Uzasadnieniem pragnienia pocie-
chy plynacej ze szczgsliwie zakonczonych historii literackich sg — jak si¢ wydaje
— niepodwazalne prawa obowigzujace w $wiecie przyrody: wymarle na zawsze
gatunki, bolesne i naznaczone niewypowiedzianym cierpieniem proby dosto-
sowania si¢ niezliczonych przedstawicieli zwierzat do takich a nie innych wa-
runkow naturalnych, a w koncu prawo doboru i selekcji naturalnej, zaktadajace
bezpardonowa walke o byt prowadzong przez mocniejsze i odporniejsze jednost-
ki z osobnikami stabszymi (widoczne najlepiej w tzw. tancuchu pokarmowym
— Natura devorans, natura devorata, jakby napisat Mitosz'®). Cze$¢ druga wier-
sza to enumeracja, czyli wyliczenie utartych motywow, z ktorych pisarze buduja
zazwyczaj optymistyczne zakonczenia swych utworéw. Przypomnijmy chocby
niektore z tych literackich klisz, wywotujace skojarzenia z bardzo znanymi dzie-
tami: Tristanem i Izoldg, Romeo i Julig, komediami Moliéra czy Fredry, Anig
z Zielonego Wzgorza, Oliverem Twistem czy ewangeliczng Przypowiescig o synu
marnotrawnym:

A wiec koniecznie: promyk spoza chmur,
kochankowie znow razem, rody pogodzone,
watpliwosci rozwiane, wiernos¢ nagrodzona,
majqtki odzyskane, skarby odkopane |...]
sieroty przygarniete, wdowy utulone,

pycha upokorzona, rany zagojone,

17
18

Wistawa Szymborska Pociecha, w: Dwukropek, dz. cyt., s. 14-15.

Zapewne nieprzypadkowo poetka umiescita analizowany wiersz tuz po wierszu Zdarze-
nie, ktorego tematem jest polowanie, jakie urzadza o pustynnym poranku Iwica mordujaca
,,W majestacie prawa naturalnego‘ antylop¢. Na jedno z serii ,,pytan naiwnych® stawianych
od lat przez Wistawe Szymborska: ,,Kto winien® — pada lakoniczna acz wymowna odpo-
wiedz: ,,Nic, tylko milczenie“. — Zob. tamze, s. 12.
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synowie marnotrawni proszeni do stotu [ ...]
a piesek Fido,

zgubiony juz w pierwszym rozdziale,

niech znow biega po domu

i szczeka radosnie.”’

Jakie przestanie ptynie z tego poetyckiego moralitetu, w ktorym motyw $mier-
ci nie odgrywa moze roli pierwszoplanowej, ale jest obecny niejako w cieniu,
na zapleczu, wytwarzajac dramatyczne napigcie? Ot6z caty ten wiersz sprowa-
dzi¢ mozna do opozycji dwoch poje¢ (formut) antynomicznych wzgledem siebie:
prawdy (dodajmy od razu: brutalnej) i iluzji (dodajmy: zwiewnej, kruchej, ulot-
nej). Prawda jest czyms, co paradoksalnie czytelnik literatury (Darwin to kazdy
z nas!) pragnie wymazac z pamigci, a przynajmniej na chwilg zastapi¢ czyms,
co daje namiastke utudy, ze jest, ze moze by¢ inaczej... A iluzja? Jest tytutowa
pociecha, czyms, co pozwala zlapa¢ oddech posrod uswiadomionego sobie ok-
rucienstwa zycia i $wiata. A jednoczes$nie, cdz to za ulotna konsolacja, litery na
wietrze pisane, wyblakle na stoncu, rozsypujace si¢ w proch, nietrwate twory
ludzkiej reki i wyobrazni, za pomoca ktérych probujemy stworzy¢ rzeczywi-
sto$¢ zastepcza, alternatywne literackie §wiaty przedstawione. Zaiste, ironiczny
konceptyzm...

»Monolog psa zaplatanego w dzieje*, czyli o bezsensie Smierci

O ile Pociecha dotyczyta $wiata natury i obowigzujacych w nim obiektyw-
nych praw, tak drugi z wybranych wierszy — Monolog psa zaplgtanego w dzieje®
— dotyka spraw historycznych. Jego tytul przypomina stynng formule z Dzienni-
ka pisanego nocq Gustawa Herlinga Grudzinskiego (przytaczana za Jerzym Stem-
powskim), ze ,,historia XX wieku przypomina psa spuszczonego z tancucha®.

W tym intrygujacym utworze poetka powtarza niejako koncept, na ktérym
zbudowata jeden z najlepszych i najgtosniejszych swoich wierszy — Kota w pus-
tym mieszkaniu. Przypomnijmy, narratorem (i gtéwnym bohaterem) tamtego
wiersza byl kot, pozostawiony bez opieki przez zmartego nagle pana. Tym razem
centralng postacia jest rasowy pies, zapewne owczarek alzacki, ktory ,,byt psem
wybranym,/ Mial dobre papiery i w zylach krew wilczg® '

Podobnie jak w Kocie w pustym mieszkaniu takze i w Monologu psa zaplgta-
nego w dzieje Wistawa Szymborska buduje poetycki koncept na domniemanym
(bo niemozliwym przeciez!) wewnetrznym dialogu zwierzecia z nieobecnym
wiascicielem. Domys$lamy sig, ze panem psa byt jakis wysoko postawiony dyg-

19

Tamze.

20 Wistawa Szymborska, Monolog psa zaplgtanego w dzieje, w: Dwukropek, dz. cyt., s. 22—
23.

21

Monolog psa zaplgtanego w dzieje..., dz. cyt., s. 22.
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nitarz nazistowski (moze nawet sam Hitler? — a wigc wcielenie ,,nadcztowieka®,
dla psa ,,istny bog®), ktdry pewnej wiosny (zapewne pamigtnego 1945 roku, kie-
dy Rzesza Niemiecka chylita si¢ juz ku upadkowi) zniknat nagle z pola widzenia
zwierzecia. Odnotowujac ten fakt w swojej psiej $wiadomosci, bohater stwierdza
ze zdziwieniem godnym istoty naiwnej (a tym samym niewinnej):

Moj [los] raptem sie odmienit.

Nastala ktoras wiosna,

A jego przy mnie nie bylo.

Rozpetata sie w domu dziwna bieganina. |...]

Na tarasie plonely jakies graty, szmaty,
zotte bluzy, opaski z czarnymi znakami

i duzo, bardzo duzo przedartych kartonow,
z ktérych powypadaty chorggiewki.”

Nalezy podkresli¢, ze historia psa konczy si¢ bardziej tragicznie od historii
kota. Kot cierpi, ale — tak przynajmniej mozemy si¢ domysla¢ —nie ginie. Pewnie
kto$ zjawi si¢ kiedy$ w pustym mieszkaniu i zajmie si¢ pozostawionym w nim
zwierzgciem: nakarmi, pogtaska, moze nawet przygarnie je na state. Psa czeka
gorszy, mozna rzec: prawdziwie psi los. Oto wstrzasajacy zapis finatu zycia psa,
tym bardziej bulwersujacy, ze rejestrowany (niczym w makabrycznym reality
show) przez ofiar¢ zbrodni do samego konca:

Ktos zerwat mi obroze nabijang srebrem.
Ktos kopngl mojg miske od kilku dni pustg.
A potem ktos ostatni, zanim ruszyt w droge,
Wychylit si¢ szoferki

1 strzelit do mnie dwa razy.

Nawet nie umial trafi¢, gdzie nalezy,

Bo umieratem jeszcze dlugo i bolesnie

W brzeku rozzuchwalonych much.

Ja, pies mojego pana.”

Koncowke tego dramatycznego wiersza mozna odczyta¢ osobno jako morali-
tet o bezsensownej (i prawdziwie nieludzkiej) Smierci istoty niewinnej uwikta-
nej w zbrodnicze mechanizmy wielkiej Historii, w ktorej centralng role odgrywa
przemoc i zbrodnia, a takze §lepe prawo odwetu, nie pozostawiajace nawet cienia
nadziei na dobro¢ czy lito$¢. Ale mozna takze odczyta¢ owo zakonczenie zesta-
wiajac je z finatem analizowanego uprzednio utworu Pociecha. Zauwazmy, ze
wzbudzajaca nasze oburzenie $mier¢ niemieckiego owczarka (ktora z duza doza

22
23

Tamze, s. 23.
Tamze, s. 24.
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prawdopodobienstwa mogta wydarzy¢ si¢ naprawdg!) zestawiona zostala (za-
pewne celowo!) ze szczesliwym, ale fikcyjnym, wymyslonym motywem szczgs-
liwego powrotu do domu pieska Fido, ktéry — przypomnijmy — ,,zgubit si¢ juz
w pierwszym rozdziale* jakiej$ anonimowej opowiastki. Tak czy inaczej w obu
przypadkach (tj. w obu uprawnionych odczytaniach Monologu psa zaplgtanego
w dziejach) punkt dojscia jest rOwnie mroczny i pesymistyczny — w obliczu praw
Historii $mier¢ pojedynczego osobnika jest czym$ absolutnie przypadkowym,
nielogicznym i pozbawionym glebszego uzasadnienia...?*

»Labirynt®, czyli podwazenie pociechy

Labirynt to niewatpliwie jeden z najbardziej zagadkowych a jednocze$nie naj-
wazniejszych (obok Moralitetu lesnego) wierszy zamieszczonych w najnowszym
tomie Wistawy Szymborskiej. Oba utwory napisane zostaty niejako z perspek-
tywy ,,0d-srodkowej“, czyli wewnetrznej — ich $wiat przedstawiony to wielka
metafora ludzkiego wnetrza zaplatanego w meandry istnienia. Moralitet jest bar-
dziej leSmianowski i bardziej liryczny, punktem wyjscia jego interpretacji musi
by¢ stynna scena zagubienia poety (Dantego) posrodku ciemnego lasu (,,Wchodzi
do lasu,/ a wlasciwie zatraca si¢ w nim*“*); Labirynt — jest bardziej prozaiczny
i bardziej borgesowski a moze raczej heideggerowsko-nietzscheanski... Osoba
mowigca w tym wierszu wyraznie si¢ gdzies Spieszy, brakuje jej czasu, a przeciez
znalazla si¢ w sytuacji nie do pozazdroszczenia (by nie powiedzie¢: bez wyj-
scial). Tytulowy labirynt, po ktorym owa osoba krazy (a raczej miota sig!), da
si¢ pomyslec¢ jako rozne wersje tej samej drogi: krzyzujacej si¢ i przecinajacej, to
zndw wspinajacej si¢ gdzies w gore lub opadajacej, zataczajacej kregi, skrecaja-
cej, momentami poplatanej, biegnacej na przetaj, pézniej prostujacej si¢ i zndw
gdzie$ wiodacej. A najwazniejsze, ze caly czas (poki co) otwarte;j:

Przez ktores z rzedu rzedy
korytarzy, bram,

predko, bo w czasie
niewiele masz czasu,

z miejsca na miejsce

24 Obraz $mierci psa z wiersza Szymborskiej wywoluje uzasadnione skojarzenie z podobnie

drastycznym literackim obrazem przedstawionym w Dolinie Issy przez Czeslawa Mito-
sza. Mowa o scenie mordu na bezbronnym psie, popetnionym dla zabawy przez Domini-
ka (,,Domcia*) Malinowskiego, matego nihilist¢ i immoraliste, kolege Tomasza, gldwnego
protagonisty powiesci i porte parole samego Milosza. Zwazywszy, ze Doling Issy nazwano
,Kryptotraktatem teologicznym® a wiersz Szymborskiej konczy si¢ niepokojaca fraza: ,,Ja,
pies mojego pana“ (Domini canis), w obu utworach doszukiwac¢ si¢ mozna takze glebszych
znaczen metafizycznych. Mowigc wprost, pies z utworu Szymborskiej moze by¢ po prostu
figura umierajacego bezsensownie czlowieka, niepotrafiagcego przejrze¢ woli swego pana,
lub tez opuszczonego przez niego i skazanego na meke cierpienia i Smierci.

25 Wistawa Szymborska, Moralitet lesny, w: Dwukropek, dz. cyt., s. 10.
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do wielu jeszcze otwartych,
gdzie ciemnos¢ i rozterka
ale przeswit, zachwyt,

gdzie rados¢, choé nieradosé
nieomal opodal [...]*

Latwo domysli¢ sie, ze motyw labiryntu naktada si¢ w tym intrygujacym wier-
szu na motyw wedréwki rozumianej jako metafora drogi zycia. Przeciez tytutowy
labirynt to cztowieczy mikrokosmos, miejsce w ktorym: ,,sie zbiegajq/ zeby sie
rozbiegngé/ twoje nadzieje, pomytki, porazki,/ proby, zamiary i nowe nadzieje*.”’
Tak wiec mamy do czynienia z monologiem wewnetrznym, a raczej monodra-
mem z jedng osoba w roli gldwnej. Sztuka ciagle jeszcze trwa, cho¢ przyspiesza
»W czasie®, by w koncoéwce wiersza zamieni¢ si¢ w rodzaj panicznej ucieczki,
skazanej z gory na niepowodzenie probe dezercji aktora ze sceny...

W tym miejscu zbiegaja si¢, niczym w delcie wielkiej rzeki — trzy motywy be-
dace popularnymi metaforami ludzkiego zycia: labirynt, droga i teatr (theatrum
mundi); tam tez spotykaja sie i tacza w jedno w ogarniajacym je motywie Smier-
ci, ukazanym tu jako $cigajace czlowieka wyjscie:

Gdzies stgd musi by¢ wyjscie,
to wiecej niz pewne.

Ale nie ty go szukasz,

To ono cig szuka,

To ono od poczqtku

W pogoni za tobg.?

Jak wida¢, w najciekawszych swoich pdznych wierszach Wistawa Szymbor-
ska bacznie i na rozmaite sposoby przyglada si¢ fenomenowi Smierci. Jak przy-
stalo na osob¢ umiejaca si¢ dziwic i ze zdziwienia czynigca podstawe wilasnej
poetyckiej filozofii, robi to z wrodzong sobie stylistyczng wirtuozerig. Doce-
niajac poetyckie rzemiosto autorki Dwukropka, jak i jej niewyczerpang pomy-
stowos¢, wolno zadaé pytanie naiwne, czy za nieuchronnym przeciez wyjsciem
z labiryntu zycia dostrzega ona jakie$ §wiatto, jaki$§ przeswit i jakas nadzieje be-
daca dopetieniem drogi zycia? Odpowiedzi nalezy szuka¢ w materii jezykowej,
w granicach fikcyjnego §wiata, ktore sg przeciez jedyng dostepng nam domeng
$wiatoodczucia poetki. A jesli doktadnie spenetrowac ten lad, trzeba uczciwie
stwierdzi¢, ze horyzont eschatologiczny domyka si¢ nad nim bardzo mroczna
puenta. Przyszto$¢ jest cieniem lub noca, nie za$ rozblyskiem nadprzyrodzone;j
Nadziei. Mozna zatem, konczac rozwazania o motywie Smierci w poznej poezji

26 Wistawa Szymborska, Labirynt, w: Dwukropek, dz. cyt., s. 30-31.
27 Tamze, s. 30.
28

Tamze, s. 31.
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Wistawy Szymborskiej, przywota¢ znaczace stowa Arenta van Nieukerkena, od-
dajace sprawiedliwo$¢ takiemu rozpoznaniu:

»Boska transcendencja w swiecie poetyckim Szymborskiej jest po prostu nie-
obecna. Nie jest niemozliwg obecnosciq, ale zwyklg nieobecnosciq. Boskosci nie
da sie bowiem wyrazi¢ na zasadzie eksperymentu egzystencjalnego, w oderwaniu
od jej statusu ontologicznego. W perspektywie poetyckiego swiata Szymborskiej
mozna by tylko sensownie mowic o istnieniu osobowego Boga, gdyby On si¢ ob-
Jawit.*¥

Jesli zatem szukaé gdzie$ (mimo wszystko) sladu nadziei, to chyba tylko tam,
gdzie nie si¢gaja juz prawa poetyckiego swiata — poza granicami prozaicznego
dwukropka, interpunkcyjnego znaku graficznego postawionego przez poetke na
koncu najnowszego/ostatniego tomu jej wierszy. Ten znak — by¢ moze — otwiera
norwidowska przestrzen ciszy, w ktorej znajduja rozwigzanie rzeczy i sprawy
nierozwigzywalne na tym §wiecie. Nawet w §wiecie poezji. Trzeba miec taka
nadzieje.

29 Arent van Nieukeren, Wislawa Szymborska i cudownos¢ odczarowanego Swiata, w: Ironicz-

ny konceptyzm..., dz. cyt., s. 361.






