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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS, D 31, 1984

RICHARD PRAZAK

VYVOJOVE SOUVISLOSTI LITERATURY
A HUDBY Z HLEDISKA VZNIKU ROMANTISMU

Problematika vztahu literatury a hudby ma uz vékovitou tradici, nad jejich
vztahem se zamyslel jiz Aristoteles, a znaéné aktuilni se stala jejich sym-
biéza za raného stfedovéku ve spojitosti s praxi antifonického pfednesu
a s duchovni poezii ambrosidanskou, ktera prinesla vyuziti hudby cirkvi na
podporu mluveného slova. Teprve laicizace duchovni kultury, vznik truba-
durské a minnesingrovské poezie znamenal ndstup novych relaci hudebné
literarnich a pripravil cestu i renesancni symbidéze hudby a literatury. Rene-
sance postavila hudbu jiz jednoznacné do sluzeb literarniho textu, renesancni
sonety urcovaly svou literarni naplni i zpsob hudebniho zpracovani a vedly
v 2. poloviné 16. stoleti ke vzniku melodickych schémat, na néz bylo mozZno
sonety zpivat. Odtud lze jiz vystopovat nit vedouci ke vzniku barokniho re-
citativniho stylu (pro dalsi priblizeni hudby literatufe vykonal mnoho many-
rismus) a melodramatu. Druhym velkym pFinosem renesance, daleZitym
i z hlediska pozdéjsi geneze romantismu, byl jeji zdjem o lidové pisné a tan-
ce. Na pocatku stialy masopustni zpévy (canti carnescialeschi), péstované
koncem 15. stoleti na medicejském dvore ve Florencii, a v severni Italii zdo-
macnéla frottola, lidova pisen s vtipnou pointou (jeji prvni ti§téna textova
sbirka pochazi z r. 1504). Na jeji misto nastoupila vilanella a polyfonni
madrigal, jemuz poslouzily jako literarni pfedlohy vytvory nejvétsich ital-
skych renesancnich basnika Petrarcy, Ariosta a Tassa, z nichZ posledné jme-
novany stal jiz na prahu baroka a svym Osvobozenym Jeruzalémem pisobil

K uzSimu sepéti hudebniho a literamniho prvku bezesporu pfispél vznik
monodie; zrod barokni opery i klasicistického dramatu tuto symbiézu nadile
rozvinul. Abbé du Bos uvadi v roce 1719, ze predchozi stoleti se vyznado-

1 K témto otdzkdm srov. z nové@jsi literatury napf. Cultural Aspects of the Italian
Renaissance. New York 1976, L’Avénement des Tempes Modernes. Paris 1977, W, Ull-
man, Medieval Fondations of Renaissance Humanisme. London 1977, Die Rezeption
der Antike. Zum Probleme der Kontinuitit zwischen Mittelalter und Renaissance. Ham-
burg 1980, aj. Z Ceské literatury srov. k renesanéni symbiéze hudby a literatury v tviir-
¢ich typech musicus poeticus napf. Milo§ St&dron, Existuje v ceské hudbé 16.—18.
stoleti obdoba hudebnich rétorickych figur? Opus musicum 5, 1973, ¢. 2, 35—38.
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valo tim, Ze ,dramatické deklamace obsahovaly stalou melodii, k niz se vidy
prizpsobil i ver§:? Louis Racine, syn jednoho z velikana francouzského
klasicistického dramatu Jeana Racina, napsal r. 1681 ve svych pamétech, ze
jeho otec predepisoval herciim ke svym dramatiim noty, aby se podle nich
uéili textu jeho dél.”

Tabo tendence pretrvava i v 18. stoleti, ovSem ztrdci tu stale vice raz ba-
rokné klasicistické schemati¢nosti, nejde zde jiz vZdy o Kklasicisticky ideal
myslenkové syntézy hudby a slovesného textu, ale projevuji se tu nové rysy,
ohlasujici jiz budouci genezi romantismu. AZ do 1. poloviny 18. stoleti piiso-
bila tzv. afektova teorie, zrozena jiz v 16. stoleti v renesanéni Italii, ktera
spatrovala v afektu duSevni reakci ma vnéjsi svét a neméla jesté mic spoled-
ného se sentimentilni citovosti. Toto pojeti precizoval ,otec racionalismu”
René Descartes v dile De passionibus (1649), v némz se jako prvni systema-
ticky iobiral afektovou teorii.# V jeho intencich pojima afektovou teorii jesté
Johann Mattheson ve svém dile Der vollkommene Kappelmeister z roku
1739, avSak jiz jeho francouzsky soucasnik Charles Batteaux dava afektové
teorii, typické pro estetiku baroka, novy smysl, ocefiuje vyznam tvarci fan-
tazie, a napodobu prirody, jiz zdiraznil rany sentimentalismus, chipe v Sir-
$im smyslu jako spojeni vnitfniho Zivota s celou Zivotni realitou.’ V téze do-
clovéka pro recepci hudby a poezie, mezi nimiZ nachazi pfibuzné rysy. Jeho
dilo Observations on the Correspondence between Poetry and Music (Lon-
don 1740) navazuje na starsi renesancni teorie alzbétinské Anglie o souvis-
lostech literarniho a hudebniho vyvojef V duchu soudobého sentimenta-
lismu zdurazifiuje Webb empirickou slozku poznani, napf. radost nepoklada
za odraz duSevniho stavu jako afektova teorie, ale za reakci na sled smyslo-
vych viema.”

Je to obdobi rozkvétu sentimentalismu v anglické literature, v niz zaujima
tehdy zvlastni misto tzv. prirodni poezie, ktera zdiraznuje vliv pfirody na
rozvoj lidskych cithh i mravi. Bude zde na misté pfipomenout, ze ideové hod-
noty anglického literarniho sentimentalismu prvni poloviny 18. stoleti zpro-
stfedkoval stfedni Evropé pln€ az hudebni klasicismus prelomu 18. a 19. sto-
leti. Dalezitym dokladem toho je jiz zdjem Beethoveniiv o skotské balady,
nejvyznamnéjsim pfrikladem jsou vsak velké vokalni skladby Josepha Hayd-
na. Jeho Rocni obdobi z roku 1801 byla komponovana na zdkladé basnické
sbirky Jamese Thomsona The Seasons (1730), jez ndleZi k nejvyznamnéjsim
dilim anglické sentimentalni prirodni poezie. Neni ndhodné, Ze také v Ceské
literatufe pocatku 19. stoleti v souvislosti s prvnimi projevy romantismu se

2 Cituji podle 2. vydani knihy J. B. du Bose Reflexions critiques sur la poésie et
sur la peinture 1II, Paris 1733, 154.

3 Viz tamtéz.

4 8rov. C. V. Palisca, Baroque Music. New Jersey 1968. Uvadim podle madar-
ského vydani Barokk zene. Budapest 1976, 13.

5Viz G. Knepler, Musikgeschichte des XIX. Jahrhunderts I. Berlin 1961, 32. Dilo
Johanna Matthesona Der Vollkommene Capelimeister vySlo ve faksimilnim vydani
nové v Kassel—Basel 1954.

6 K tomu srov. napf. monografii B. Pattisona Music and Poetry of the English
Renaissance. London 1948.

7 Viz D. Webb, Obserpations on the Correspondence between Poetry and Music.
London 1740, 47.



LITERATURA A HUDBA U ZRODU ROMANTISMU 75

setkavidme u Josefa jungmanna a jeho druht nejprve s kultem anglického
sentimentalismu.

Kromé prekladi Jungmannovych z anglické sentimentilni literatury (Gray,
Pope aj.) tu tfeba vyzvednout zvlasté rozsihlou lyrickou popisnou basen
Miloty Zdirada Poldka VzneSenost prirody (1819), ktera vychizela v ukaz-
kach pod nazvem VzneSenost prirozenosti jiz v roce 1813 ve videnském Hro-
madkové Casopise Prvotiny péknych uméni. Vzorem Polikova dila byla rov-
néz Thomsonova Rocni obdobi, jeZ nasSla ohlas zejména u predstaviteli né-
meckého naturalistického deismu Brockese, Hallera a Ewalda Kleista, na néz
se odvolava i Polik. Polikova basen se diametralné 1isi od nevyraznych mys-
lenkovych i formalnich hodnot soudobé ceské Kklasicisticko-sentimentalni
a rokokové anakreontské poezie puchmajerovci a predstavuje rozhodny
krok smérem k romantismu.®

Nelze pritom ov§em zapominat na skuteCnost, Ze rokokoveé galantni poezie
byla u puchmajerovci znacné priblizena folkloru. Tento jeji raz vyrazné pod-
trhlo napf. Dvandctero pisni ¢eskych (v Praze 1800), jez zhudebnil autor pro-
slulé Ceské vanocni mSe Jan Jakub Ryba na texty basni prednich puchmaje-
rovch Sebestidna Hnévkovského, Antonina Jaroslava Puchmajera, Vojtécha
Nejedlého aj. Rokokové sentimentalni — v podstaté jesté klasicisticka Gprava
Rybova — tvofi nicméné vyznamny krok k budoucim zndméj$im adaptacim
lidové poezie, napf. u Frantiska Ladislava Celakovského, a je duleZitym kon-
tinuitnim prvkem v procesu pfechodu od klasicismu k romantismu, vizanym
tak v Ceské poezii nejen na vyvoj literami, nybrz i hudebni a spojenym s cel-
kovym rozvojem slovesného i hudebniho folkléru a jeho napojenim na oblast
vyssi kultury.9

Stilo by za to blize prozkoumat, jak byl tento jiZz romanticky zabarveny
kult klasicismu a sentimentalismu v Geské literatufe podminén pfiklonem hu-
debniho klasicismu k dédictvi literdrniho sentimentalismu v dile Haydnové.
Milan Postolka se ve své monografii Josef Haydn a naSe hudba 18. stoleti
(Praha 1961) o této otdzce nezmifuje, ovsem jeji prozkoumdni z hlediska
naseho tématu by bylo nesporné velmi potrebné.

Ne nadarmo byl pravé pro velké vokalni skladby svého zavéreéného tvar-
¢iho obdobi Joseph Haydn nazyvan ,Rousseauem hudby”,10 hldsajicim ndvrat
k prirodé. Sam mejvétii prukopnik romantismu v evropskych literaturach
Jean Jacques Rousseau pfedznamenal {sili o novou hudbu svou zdreujici
kritikou hudby barokni v hesle Baroko, jez napsal do svého hudebniho slov-
niku v r. 1768. PiSe tu, Ze barokni hudba se vyznacuje ,zmatenau harmonii,
drsnou a malo pfirozenou melodii, téZzkopadnou intonaci i nasilngm tem-
pem*“.11 K prosazeni svych teorii se snaZil Rousseau pfispét i vlastnimi sklad-
bami; jeho hudebné dramatické dilo Vesnicky prorok (Le devin du village,

¥ Srov. J. Mukarfovsky, Polikopa ,VzneSenost pfirody”. Kapitoly z Ceské poeti-
ky 2, Praha 1948, 91—176.

% Viz R. Prazak, K charakteru éeské poezie v obdobi vilek s revolucni a napoleon-
skou Francii. Puchmajerovoci jako pfedstuperi jungmannooského hnuti. SPFFBU 1982,
D 29, 20—21.

W viz H Seeger, Joseph Haydn. Leipzig 1961, 140, podle Maxe Fiedlaen-
dera.

11 srov. J. J. Rousseau, Dictonnaire de 1a musique. Paris 1768, 41.
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Fontainebleau 1752) je pfedchiidcem singspielu, ktery mél v populdrni hu-
debni dramatice klasicistického obdobi jiZ blizko k romantismu.!?

Jde o soucast SirSiho procesu, kdy klasicisticky uhlazeny neapolsky hu-
ska buffoopera a vidensky singspiel. Na pocatku cesty k singspielu stoji téz
komicka opera anglicka a francouzska, jez vystfidava na sklonku 18. stoleti
vidensky singspiel, lidova fraska se zpévy, jejimz specifickym projevem byly
i kouzelné lidové pohadkové hry se zpévy.!3 Z této tradice vyrostla i tak
zavazna hudebni dila jako Mozartovy opery Uték ze Serailu a Kouzelna
flétma.

Lidové bachorky se zpévy tvofi ve svych rtiznych odstinech od pohadek
z fiSe vil po realistickd vypravéni Ci spojovani bajnych motivii s rytifskymi
hrami v tehdejsim stredoevropském divadle nejmarkantnéjsi spojnici od li-
dové a pololidové kultury barokni ke kultufe romentické. Zazniva v nich
silnd nota socialni ,Bidh podporuje prava utlacovanych“, zpiva se v Hube-
rové bachorce s hudbou Kauerovou Dévce s hvézdou v dobfisskych lesich
(Das Sternmidchen im Maidlinger Walde). Rzné lesni vily a horsti duchové,
napf. v operach a singspielech Ceského skladatele ve Vidni a v Pesti Fran-
tiSka Vincence Tucka, zpravidla poopravujici lidskou spravedlnost viéi tém
nejchudsim a nejpotfebnéjsim. Lidové kouzlo téchto pohddkovych her puso-
bilo vyrazné jesté v poédtcich romantického dramatu; v Cechach na né bez-
prostiedné navazuji mnohé dramatické bachorky Tylovy. Svandovo dobro-
druzstvi s vilami ve Strakonickém duddkovi niAm zfetelné pripomene napf.
tanec vil s Bernardlem v Bullingerové a Tuckové Diamoné, stejné tak jako
princv pribéh s Rusalkou ve stejnojmenné opere Dvofdkové evokuje lasku
vodni vily Huldy k rytifi Albrechtovi v Henslerové a Kauerové hudebni ba-
chorce Dunajska vila (Das Donauweibchen), ktera patfila na pfelomu 18.
a 19. stoleti k nejoblibenéjsim hrdm nejen ve Vidni, nybrz i v Praze, v Pesti,
a dokonce i na Rusi, kde byla hriana pod nazvem Lesta, dnéprovskaja Ru-
salka.l4

V souvislosti s lidovymi bachorkami a jejich rané romantickou adaptaci,
vyznacujici se znacnou mirou stylizace v duchu novelistiky Tieckovy, Pfeffe-
lovy apod., je tfeba pripomenout dilo némecky piSicitho madarského spiso-
vatele Janose Mailatha Magyarische Sagen und Mirchen, Briinn 1825, které
svou tajuplnou symbolikou rytitskych hradd a stfedovékych klasterd i ro-
mantickou vasnivosti svych aristokratickych i lidovych hrdind je jednim
z prvnich vpravdé romantickych vytvori, jeZ spatrily svétlo svéta na brnénské
pudé. Vampyrickda povést Tanec Williho (Der Willi-Tanz), jez Maildthuv vy-

127viz W, Eisenmann, Wer komponierte d. ,Devin du Village“? Schweizerische
Musikzeitung 112, 1972, J. F. Straus, Jean Jacques Rousseau, Musician. Music Quar-
terly 64, 1978, aj.

13 Srov. napf. M. Cooper, Opéra comique. Paris 1949, O. Romme|l, Die Alt-Wiener
Volkskomdédie, Wien 1952, t v Z, Die romantisch-komischen Volksmdirchen. Darmstadt 1964,
R. Fiske, English Theatre. Music in the 18th Century. London 1973, A. Abert, Die
Oper zwischen Barock und Romantik, Ein Bericht tiber d. Forschung seit d. Zmeiten Welt-
krieg, Acta Musicologica 49, 1977, aj.

14 viz R. PraZak, Ceski hudba v divadelnim Zipoté Budina a Pesti na pfelomu 18.
a 19. stoleti. Opus musicum 13, 1981, €. 8, 244—245.
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podanim v rané romantickych dramatickych bachorkich, jimiz oplyvala vi-
denska lidova dramatika a singspiel z pfelomu 18. a 19. stoleti.

Treba ovsem Fici, Ze to nebyla stfedni Evropa, kiera se lidovymi bachor-
kami a singspielem dostavd nejdfive na prih romantismu. Anglicky lite-
rarni sentimentalismus, o jehoZz iniciativni roli v prosazovani romantismu
jsme rovnéz hovorili v souyvislosti se stfedoevropskymi poméry (hudebni
klasicistickou transformaci Haydnovou a Ceskou literarni tvorbou Skoly
Jungmannovy), pusobil jiz v dobé svého vzmiku nejvyraznéji na domadci
anglické prostfedi. Prvni skutectné lidovou operou s velkym mezinarodnim
ohlasem i cennym literarnim textem Johna Gaye se stala Zebricka opera
(The Beggar's Opera, 1728), jez tvofi vrchol komické opery anglické, k jejimz
iniciatorim v Anglii ndlezZel sdm Jonathan Swift a libreta pro ni psal i Celny
predstavitel sentimentilniho pisemnictvi a prikopnik romantismu Henry
Fielding.1> Také komicka opera ve Francii {(na rozdil od velké opery klasické)
se rozviji z iniciativy Celného predchlidce romantiki Jeana Jacquese Rous-
seaua. Zajem vyznamnych priikopnik( romantismu v Anglii a Francii o roz-
voj lidové zpévohry, at uz Slo o anglicky typ Ballad-Opera ¢i o francouzsky
typ opéra comique, ukazoval, Ze v priblizeni lidovému zivlu spatrovali nosny
prvek dalsiho vyvoje.

Tento demokratizani poZzadavek v oblasti kultury napomahal i zrodu ro-
mantismu. Pro hudebni romantismus méla napf. velky vyznam demokrati-
zace hudebni kultury provedena Velkou francouzskou revoluci. Vyznamny
je tu jeji kult lidovych hudebnich slavnosti i revolucnich pisni a rozvoj re-
voluéni opery, ktery pfedznamenava nejhloubéji Cherubiniho Démophoon
(1788) s ideou svobodného &lovéka jako pana svého vlastniho osudu.'® Neni
nihodné, ze osvobozenecké myslenky francouzské revoluce prispé€ly vyrazné
k rozvoji rané romantické poezie a masly i svlij vyraz hudebni. Prolog k ro-
mantismu tvori napf. Schillerova Oda na radost (1785), zhudebnéna Ludwi-
gem van Beethovenem v duchu pfiklonu k idealam Velké francouzské bur-
zoazni revoluce v r. 1822, jeZ zprostfedkovava nastupujici romantické gene-
raci i Beethovenowva opera Fidélio.1?

Velkd francouzskd revoluce zde dovrSuje proces zapocaty v predchozich
leti, jeji kult vSak zakotvuje predevSim v anglickém a né€meckém prostredi
az 2. polovina 18. stoleti, priCemz Anglicané Percy a Macpherson tu pred-
chazeji zndmeéjsi iniciativu Herderovu, ve stfedu jehoz pozornosti se uz na-
chazi lidova piseni. Od Herdera pochazi z pocatku sedmdesatych let 18. sto-
leti sam termin Volkslied. K jeho vzniku mimo jiné nepfimo prisp€ly i tvorba
a predstavy némeckych anakreontika, jak ukazuje napf. i Gleimova sbirka
Lieder fir das Volk z r. 1772.18 Souvislost hudebni i slovesné slozky lido-

15 grov. k tomu napf. F. Kidson, The Beggar’s Opera, its Predecessors and Suc-
cessors. Cambridge 1922, a G. Handley-Taylor—Fr. Granville Barker,
John Gay and the Beggar’s Opera, Hinrichsen’s 9th Music Book 1957.

16 K francouzské revolucni opefe srov. napf. W. Dean, Opera under the French Re-
volution. Proceedings of the Musical Association 94, 1967/1968.

17 Srov. W. Hess, Beethovens Oper Fidelio und ihre drei Fassungen. Ziirich 1953.
Viz téz J. Bover, Le ,romantisme’ de Beethoven. Paris 1938.

18 Srov. A. Bach, Decutsche Volkskunde. Heidelberg 1960, 43, a W. Wiora, Das
Alter des Begriffes Volkslied. Die Musikforschung 23, 1970, 420—428.
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vych i umélych pisni znacné zajimala uz mladého Goetha; v tomto sméru
zaujima vyznamné misto jedna z jeho basnickych sbirek Lieder mit Melodien,
kterou napsal jiz v roce 1768.19

Pro posouzeni spojitosti i prechodu od klasicismu k romantismu zname-
naly mnoho predstavy Herderovy o tloze hudby pfi probuzeni wvnitfnich
citi.20 V dobé Herderové se jiz zacinaji opouStét rané sentimentalni teorie
0 niapodobé pfrirody uménim a zdaraznuje se vnitini citovost na rozdil od
pouhé reakce smysli. Tyto podnéty dale rozvijel zejména Goethe, ktery
dospél kolem roku 1810 az k pozadavku, aby vokdlni hudba utvorila sym-
bolickou formu pro vyjadfeni basnického substratu a umocnila tim obsaho-
vou sloZku hudebniho dila.?!

Myslenka jednoty hudby a poezie se stala pozdéji idealem mladych némec-
kych romantikl Franze Schuberta a Roberta Schumanna. Zasluhou Schuber-
tovou nalezela k jednomu z nejvyraznéjsich projevi némeckého romantismu
pisen. Pro jeho literdrni inspiraci je priznacné, ze 121 ze svych pisni slozil
Schubert na basné Goethovy a Schillerovy. Obdobné tomu bylo u Roberta
Schumanna, ktery se soustfedil ve své pisnové tvorbé zvlasté na basné Hein-
richa Heina. Na lidovou pisen navazoval ve své symfonické tvorbé i Felix
Mendelssohn-Bartholdy, pisné skladal i Carl Maria Weber aj. Jak ukazuje
priklad symfonii Felixe Mendelssohna-Bartholdyho, folklérni inpirace presa-
hovala oblast lidové pisné i jedné narodni kultury; je znamo, Ze slovansky
folklor byl napr. dalezitym inspiraénim zdrojem klavirnich dél Schuberto-
vych.2? Zajimavym pripadem mezi uvedenymi némeckymi romantiky je Carl
Maria von Weber, ktery se dostava k romantismu pres singspiel, jehoz tradici
zpodéatku rozvijel. Svou vrcholnou operni skladu ,Carostfelec” (1820) nazval
pak jiz pfimo ,romantickou operou”. 23

Duraz némeckych romantika na tvorbu umélych pisni na pfedlohy zna-
mych autori (Goethe, Schiller, Heine, Chamisso) a jejich celkova ucta k slo-
vesnému textu byla podminéna jiz pfedchozimi reformnimi snahami Chris-
topha Willibalda Glucka. Gluck pozadoval uz ve své pfedmluvé k italské

¥ viz G. Kaiser, Geschichte der deutschen Literatur. Von der Aufklirung bis zum
Sturm und Drang 1730—1785. Giitersloh 1966, 80. Srov. téZ mongrafii K. Vietora,
Der junge Goethe, 2. vyd. 1950.

2 srov. W. Wiora, Herders Ideen zur Geschichte der Musik. Im Geiste Herders,
Kitzingen 1953, a novéji Z. Lissa, Znaczenie filozofii J. G. Herdra dla romantyzmu
muzycznego. Muzyka 17, 1972.

21 viz heslo Kiassik od F. Blumeho v Die Musik in Geschichte und Gegenwart
(dale MGG), B. 7. Kassel—Basel—London—New York 1958, 1030—1036.

22 K rané némecké hudebni romantice srov. zejména heslo Romantik od F. Blu-
meho v MGG, B. 11. Kassel—Basel—London—New York 1963, 785—802, a dile napf.
L. S. Siegel, The Influence of Romantic Literature on Romantic Music in Germany
during the First Half of the 19th Century. Boston 1964, A. Schneider, Robert Schu-
mann und Heinrich Heine. Berlin 1970, G. Moore, Schuberts’ Liederzyklen. Tibingen
1975. 2 svazky Schubertovych pisni i s texty vydal M. L. Schochow, Hildesheim—
New York 1974, Viz téz St. Walsh, The Lieder of Schumann. London 1971, New York
1972, W. Marggraf, Franz Schubert und die slawische Folklore. Beitrige und Musik-
wissenschaft 1981, H. 1, 20—25 (téZ ve sborniku Hudba slovanskych nidrodd, Brno 1981),
a jiné,

4 Srov. A. H. Geras, A Study of ,Der Freischiitz by Carl Maria Weber, Evan-
ston 1968.

% viz G. Knepler, o. ¢. 1, 78—79. Srov. téZ P. Howard, Gluck and the Birth
of Modern Opera, London 1963.
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partitute své opery Alceste (1767), aby se hudba omezila na svij vlastni
icel, to jest tlumoceni basné, a aby se zbavila zbyteénych ozdob, stala se Feci
srdce a vyjadFila silné vasné 24

Pozadavek dramatické pravdivosti a volného pruchodu citd u Glucka pfed-
jimal v mnohém zasady romantické estetiky, jejiz zrod v navaznosti na
Glucka pripravili pocatkem 19. stoleti dva umeélci rané romantického ladéni,
spojujici hudbu s literaturou, Jean Paul a Ernst Theodor Amadeus Hoffman,
ktefi uvedli do romantiky sféru fantastiky a surreality. Skuteény zrod roman-
tické hudebni estetiky prinasi opét basnik spojeny v jedné osobé s hudebnim
teoretikem. Je to Christian Friedrich Daniel Schubart, jehoZz zakladatelské
dilo Ideen zur einer Asthetik der Tonkunst vychazi v roce 1806, patnact let
po autorové smrti, jako esteticky prolog hudebniho romantismu.®

Termin ,romanticky” vznikl jiz v 2. poloviné 18. stoleti, kdy je vznik ro-
mantické literatury a hudby pripravovan nejen teoretickym dilem Herdero-
vym, nybrz i v pracich scudobych estetiki Heinricha Engelse, Friedricha von
Dahlberga aj. V letech 1796—1797 uzival pojmu ,romanticky” v korespon-
denci s Goethem jiz Friedrich Schiller pro oznaceni literdrnich dél a v roce
1807 se heslo ,romantisch” dostava dokonce do priru¢niho hudebniho slov-
niku Kurzgefasstes Handworterbuch der Musik.26

Literarné hudebni kontext se uplatnil i pfi vzniku romantismu v Rusku.
Také zde se projevily obecné zakonitosti evropského kulturniho vyvoje, byt
s nékterymi specifickymi rysy. Silné rozvinuty rusky sentimentalismus po-
sledni tfetiny 18. stoleti se rovnéz opiral o anglicky literdrni sentimentalis-
mus (Richardson, Young aj.). UZ ve svych pocatcich vychazi také z Rous-
seauovy Nové Heloisy a prvni projevy sentimentalismu jsou tu spjaty s tzv.
ruskym epistolarnim romanem, zakotvenym v ruské literature dilem Fjodora
Alexandrovi¢e Emina, nékdejsiho drednika ruského vyslanectvi v Londyné,
nazvanym Listy Ernesta a Doravry (1766).27 Sentimentdlni klima literarniho
zivota carského Petrohradu, jemuz prala i carevna KateFina II., zpétné piliso-
bilo na petrohradskou italskou operu, kde pusobili v 2. poloviné 18. stoleti
i vyznamni klasicisticti operni skladatelé italsti, v jejichz tvorbé petrohrad-
ského obdobi pozorujeme cCasto silny sklon k sentimentalismu. Jde tu napf.
o Domenica Cimarosu a jeho operu PafiZzsky malif (I pittore parigino, 1790)
¢i o Giovanniho Paisella, ktery pusobil na petrohradském dwvofe v letech
1776—1784 a zaslouzil se tu o proniknuti lidovych typl do vysSi spolecnosti,
kdyZ zde zpracoval v samostatnych operach i odjinud znama témata Sluzka
pani (La serva padrona, 1781) a Lazebnik sevillsky (Il barbiere di Siviglia,
1782).

% Srov. J. Mittenzweli, Die Beziehungen zwischen Musik und Empfindsamkeit
in d. Romanen J. Paul’s, Das Musikalische in der Literatur, Halle 1962, tyZ, Die Musik
als ,die romantischste aller Kiinste* und ihre Bedeutung in den Dichtungen E. T. A.
Hoffmanns, tamtéZ. Viz téZ R. M. Schafer, E. T. A. Hoffmann and Music. Toronto
1975. O Schubartovi srov. R. W. Harpster, Genius in the 18th Century. Current Mu-
sicology 1973, & 15, a nové vydani jeho spisu Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst
v Hildesheimu 1969.

2% Srov. MGG 11, Kassel—Basel—London—New York 1963, 797. Viz €z R. Ullmann
—H. Gotthardt, Geschichte des Begriffs ,,Romantisch” in Deutschland. Germanisti-
sche Studien H. 50, 1927.

27 Srov. k tomu J. Mandat, Podatky ruského epistolirniho rominu. SPFFBU. D 29,
Brno 1982, 41—47.
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Velmi zahy se v ruském prostredi uplatnily zpévohry singspielového typu.
Rousseauovu Vesnickému prorokovi se namétem velmi blizi zpévohra Mlynar
Carodéjem (Melnik koldun, 1779) s textem Ablesimovym a hudbou Sokolov-
ského i Petrohradsky bazar (Sanktpeterburgskij gostinnyj dvor, 1780) Mi-
chaila Matinského, které uz znamenaji pokus o méstanské divadlo, obrace-
jici se k méstskému publiku a nikoli k aristokracii carského dvora. Je prfi-
znacné, ze tyto zpévohry vzaikly v Moskvé, a to z iniciativy moskevského
divadelniho podnikatele M. Medoxe v urcité opozici k vyluéné aristokratické
kulture petrohradské. V Moskvé se setkdvame na sklonku 18. stoleti i s prv-
nimi sbirkami ruskych lidovych pisni M. D. Culkova; na autory nasich Ruko-
pistt a Fr. L. Celakovského silné pisobil kromé sbirky Culkovovy také Novy
vseobeony zpévnik (Novij vseobs$cij pesennik) z roku 1810, navazujici na
popularni v Petrohradé vydané sbirky Cecha Jana Prace, které spolu se
sbirkami V. F. Trutovského stily u kolébky ruské meéstské pisnové lyriky
a obsahovaly mimo jiné anonymni méstské pisné sentimentalniho razu.

Ke zrodu romantismu v ruské kulture pfispél kromé sentimentdlnich relaci
hudebné literdrnich a zajmu o lidovou slovesnost i hudbu také rytitsky
a pikareskni roman, zahrnujici i svét lidovych pohadek a mytologickych po-
vésti a nalezejici k vrcholim pololidové ruské slovesnosti. Literarni véhlas
ziskal zejména rozsahly Culkoviv Vtipdlek, aneb slovanské rozpravky (Pe-
resmesnik, ili slavenskije skazki I—V, 1766—1788), ktery podnitil i literarni
zdjem o lidové ruské pohiadky. Ten byl napf. v dile A, 1. Izmajlova Bajky
a pohadky (Basni i skazki, 1814) jiz dokladem protiaristokratického smysleni
a obratu literatury k $irS§im vrstvam ruské spolecnosti. Pro tplnost treba
pripomenout i rusky vliv opéry comique, ktery nachizime napf. u mladého
Krylova, autora libreta Fominovy komické opery Americané (Amerikancy,
1788) i libret dalSich komickych oper. Ze zdjmu o ruské bajeslovi a historii
tézila i opera Bohatyr Ilja (1lja bogatyr, 1807) s libretem Krylovovym. U Fo-
mina a Krylova, a predtim do jsté miry také u V. A. Paskevice, nalezneme
jiz pocatek cesty k ruské narodni opefe, ktery zavrsil v duchu romantismu
az Michail Ivanovi¢ Glinka.?s

Vznik romantismu v evropské kultufe melze tedy nazirat pouze z hlediska
literdrniho vyvoje, ale je nutno si uvédomit, Ze byl podminén fadou dalsich
spoleCenskych i kulturnich faktor. NAas prispévek je pokusem o syntetizu-
jici pohled na literarn€ hudebni kontext problematiky vzniku romantismu.
Pocatky vyvoje k romantismu lze najit uz za renesance, v jejim zajmu o lido-
vou hudebni kulturu a v jeji snaze opfit hudebni projev o umélecky narocné
literarni texty. Pozdéji, v 18. stoleti, na vyvoj smérem k romantismu silné
pusobily anglicka Ballad-Opera, francouzski opéra comique i vidensky sing-
spiel. Dulezité je i dédictvi anglického literarniho sentimentalismu, zpro-
stfedkované evropskym literaturam casto i hudebnim klasicismem.

2 srov. O. 0. Bnaron, Mcropua pycckoi amreparypsl XVIII. Bexa. Mocksa 1955,
A Toaeunnypn My3skanbHbl)i Tearp B Poccun. OT ucrokoB f[o I'aunku. JIeHUHTpAR
1959, M. B. Ken e m, Pycckas my3sika XVIII. Beka. Mockea 1965, aj. K Cesko-ruskym
hudebnim vztahim a souvislostem srov. zvldsté sborniky Svazky, vztahy, paralely. Rus-
ki a Eeski hudba. Brno 1973, a Ceskoslovensko-ruské a éeskoslovensko-sovétské vztahy
p hudbé. Ostrava 1981 (v nich zejména stati J. Fukace a J. Brabcové).
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Jednota hudby a literatury, s niz se setkdvame jiz za renesance a kterou
obnovuje v sentimentilni podobé klasicismus, je jednim z postulata zpro-
sttedkovanych klasicismem i nastupujicimu romantismu. Také herderovsky
lault lidové poezie sehral vyznamnou dlohu pri vzniku romantismu; studium
lidové pisné se stalo daleZitou spojnici kultury literarni i hudebni a vedlo
k nebyvalému zajmu o hudebni a slovesny folklér, coz se stalo jednim z vy-
raznych atributG romantického mnazirani. Na priblizeni zrodu romantismu
meéla znaény vliv i Velka francouzska revoluce svym vseobsahlym demokra-
tismem ovlivnujicim stejné hudebni jako literarni tvorbu své doby. -

DIE ENTWICKLUNGSKONTINUITAT
DER LITERATUR UND MUSIK
BEI DER ENTSTEHUNG DES ROMANTISMUS

Bei der Analyse der Entstehung der Romantismus in der europiischen Kultur ist nicht
nur die literarische Entwicklung, sondern sind auch die anderen gesellschaftlichen und
kulturellen Bedingungen im Auge zu behalten. Unser Artikel wird eine Stichprobe sein,
die die Problematik des literarischmusikalischen Kontexts der Entstehung des Romantis-
mus syntetisch behandelt. Der Anfang dieses Prozesses ist schon in der Renaissance zu
suchen, in deren Interesse iiber die musikalische und schriftliche Volkskultur, in deren
Bemiihung den literarisch wertvollen Text mit Musik zu unterstiitzen. An der Entwik-
klungsintention zur Romantik nahmen spiter die englische Ballad-Opera, die franzdsische
opéra comique, sowie das wienerische Singspiel teil. Sehr wichtig war auch das Ver-
mdchtnis des englischen literarischen Sentimentalismus, das besonders in Mitteleuropa
durch den musikalischen Klassizismus vermittelt wurde. Auch der herderische Kult der
Volkspoesie hat bei der Entstehung der Romantik eine grofe Rolle gespielt; das Studium
der Volkslieder hatte Anteil am ungewohnlichen Interesse fiir die Volksmusik sowie die
Volksdichtung. Zur Anndherung an die Romantik hat auch die groBe franzosische Revo-
lution mit ihrer Revolutionsfesten, Opern und Liedern, die zur tiefsten Demokratisie-
rung des Offentlichen Lebens fiihrten und auch in der Literatur und Musik einen Aus-
druck gefundet haben, einen Beitrag geleistet.






