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VILADIMIR STUPKA

MLADY VERHAEREN

Kritické soudy, hodnotici Verhaerenovu basnickou prvotinu' les Flamandes
(1883), vyznély dvojim ténem. Jedny, které byly minénim nového basnického
pokoleni, seskupeného kolem pribojnych literarnich revui belgickych, zdra-
vily nédstup nového basnika s hlubokym lyrickym fondem a schopnosti pozo-
rovat, prozivat i umélecky fixovat typickou skutefnost vlamského kmene
v jeho osobitych znacich Zivotnich a mravnich. Zdiraziovalo se tu, ze Ver-
haeren podal ve svych prvnich kniZné publikovanych verSich trest krajinné
reality, pfirodnich podminek a sklonii i zijmt vesnického lidu ve Flandrech.
Hlasy’ opaéného libora se pozastavovaly nad jednostranné pojatym profilem
kmenového Zivota vesnického lidu.a vytykaly (vedle jinych nedostatk&) mla-
dému, tehdy pétadvacetiletému lyrikovi, Ze sviij obraz zdmérné zjednodusil
a soustfedil jen na smyslovou dravost, pudovou laénost vesnickych obyvatel.
ktera se vybiji o jejich posvicenich a jinych lidovych slavnostech v podobé
riznych vystielki in Baccho €t Venere. V téchto neptiznivych soudech ne-
chybély vyiky hrabého a zplo§tujictho naturalismu, ktery degraduje &lovéka
a jeho zdravé lidstvi v 1Zivy a jednostranné& skresleny obraz pravé skuteénosti.
Nikoli vidéna a prozita skuteénost, ale pouze slovesny ohlas nékterych malii-
skych platen velkych flanderskych mistrti $t&tce byl pr¥ Verbaérenovi po-
pudem i noetickou zdkladnou k témto ver¥iim. Dal$i nedostatky knihy sc
shledavaly v neukéznénosti slohové, v barbarsky novém a dravém vybérn
slov i termini, v nevaZnosti k regulim verSové techniky a v liboviili formalni
stavby basnickych kust.! .

I kdyz ¢éasem vyprchalo nemirné nadfeni jedn&ch a wvakvafena strohost
druhych soudd, utkvélo na Verhaerenové prvotiné jakési odium nedokona-
losti a primitivnosti vzhledem k celku basnikova dila zdaleka nikoli tak jed-
notného, jak je vidi nékieri literdrni historikové. A kdyZ se padesatilety Ver-
haeren vratil opét k themattim mladistvych zaZitktt a vzpominek v rozlozitém,
avsak umélecky ne vzdy vyvaZeném a jednolitém cyklu Toute la Flandre
vénovalo se nemalo usili detailni konfronlaci mezi basnémi sbirky les Ten-
dresses premiéres (1904) a Verhaerenova debulu. Je pochopitelné, 7e se tu
v zdkladé zménily basnikovy umélecké perspeklivy, ze padesatilety muz a zku-
Zeny autor hledé&l na tytéz skutednosti jinyma oéima a %e je vazil jinymi
sudidly basnickymi. Casovy odstup a zmirnéna eruptivoost ztvariiovaly tyto
pamiatniky détského a jinoiského véku s graciesni shovivavosti, se smyslem
pro detailni kresbu, s elegickym steskemn po zmizelém svété a zasutém dase.
Hovo#il snad tentokrat mu¥ vice hodny viry neZ mlady a vybusiny literit,
kiery se basnicky zmocfioval v rozmarném vybé&ru téze krajinné 1 lidské
skuteénosti? Tehdy i tentokrate byly jeho verse svédectvim davérného vztahu
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k lidem i vécem, hluboké a upfimné lasky ke kmenovému kolektivu viam-
skému i veskcremu lidskému rodu, jeho# slavu a rést zpival pravé tak nadsené
a Uspéiné jako jeho starsi bratr z Long Islandu Walt Whitman, vydavajici
prvni &asti ,Stébel travy“ pravé v roce Verhaerenova narozeni.3

P#i vyznamnosti pozdéjsich knih Verhaerenovych stoji sbirka les Flamandes
a o th léta pozdéjsi soubor les Moines (1886) jakoby osamoceny v rozlehlém
basnikové dile, ale piece jen ve funkci vstupniho prologu. Takovy je jejich
pomér k versim obdobi krise, k zpéviim civilisaéniho a socidlniho zaniceni
a hymnickym chvalozpéviim humanitniho paroxysmu. 1 Verhaerenovi vy-
kladaé tak zasvéceni a laskyplni jako Georges Buisseret,” Léon Bazalgette,>
Albert Mockel® a Stefan Zweig? vidi mezi Verhaerenovou prvotinou a ostatnim
dilem zfetelny odstup, jehoZ vyklad jim piisobi jisté potize pii hledani gene-
tického v¥voje a zrani hasnikovy osobnosti. Lze té€zko uvéiit, Ze v les Fla-
mandes pievaZuje pouze zietel ke kitienové pfisluinosti basnikové, Ze se tu
projevil a vyboutil temperament mladého Vlama, Ze tu basnik platil tribut
svému souZiti s vytvaranickou obci bruselskou i svému Zivelnému zdjmu o ma-
litstvi, sochafstvi a pod. Vzdyt a7 na Zivelnost mladi tné&rné se uklidiiujiciho
viechny ostatni znaky =zistaly nadale trvalou a imanentni soudasti Verhaere-
novy osobnosti. Byl a neptestal byt Vldmem, i kdyZ hovoftil a psal francouzsky.
Liéska k vytvarnému uméni starSich dob i pfatelsky zdjem o soucasnou tvorbu
vvropskych vytvarnikii neopustily Verhaerena do poslednich dont Zivota a daly
mu vyrdsti v znamenitého vykladade uméni a vytvarného kritika.8 Navitévy
obrazdren a vytvarnych vystav v rizanych méstech a zemich byvaly hlavnim
cilem jeho fetnych. cest. T Stefan Zweig, jehoz soudy o Verhaerenovi si vét§inou
podrzely svou pritkazoou jistolu a spravnost, upird autoru knihy les Fla-
mandes schopnost pronikavého prihledu do nitra a podstaty skutednosti.
A tento soud® se s nékterymi mengimi obmé&nami traduje v ostatni a pozdéjsi
verhaerenovské literatufe. 10

V jubilejnim roce 1935\ vydalo moskevské stitni nakladatlelstvi rozsahly
vybor z Verhaerenovy poesie v ruskych ptekladech, ktery uvadi N. Rykova
struénou a huinou studii ,Tvordestvo Emila Verhaerena® (s. TIL—XXVII).14
Autorka, ktera se na knize podili i jako pilna tlhumoénice Verhaerenovych versa,
upozortiuje na nékolik fakti ve Verhaerenové prvoting, kterym se dosud nevé-
novala nale¥itd pozornost. Sttedem Verhaerenova zijmu, jak soudi Rykova,
je Zivot vlamského venkova, ktery zpodobuje nejen v jeho Zivelnych rado-
stech a zdbavich, ale také v klopotné denni prici na polich, ve stiji i v selské
domacnosti.. Rytmus zemédélské prace pronika do celkového obrazu viam-
ského kraje a stavaA se ieho vyzoamnoun a phivabnou sleZkou. Skuteénost lidi
a véel je v les Flamandes zachyeena v materidlnim a srostitém zpodobeni.
zachdzejicim a7 k detailnim a piece typickym podrobnostem v tvafnosti kraje.
ptirody, staveb, zafizeni, zpGsobu prace, tvaru $atu a formy Zivola, wmysleoi
a-mravi, zvyki a sklonti. Neni to viak jcn pieneseny a od star¥ch malifskych
zobraziteli prejaty hotovy tvar tvifnosti kraje a lidu, nybrz jeho redlni a kon-
kretni podoba, objektivné vytvarena basntkem z vytézk{t davérného a zasvé-
ceného pozorovini Zivota ve Flandrech. Nezbyva ne# znovu a pozorné pro-
Ysti les Flamandes a proSetiit jejich vzlah ke skuteénosti v detailu i celku.

Dobou svého vzniku patii les Flamandes do dvouleti 1881—1882. Jen
o basni la Vachére tvrdi Verhaerendv druh a basnik Iwan Gilkin (1858—1924),
#e ji Verhaeren napsal jesté na sklonku svého universitniho studia v Lovani.12
Je to mozné, nebot tato béseri se citelné odliduje svym slohem od ostatnich
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gisel -shirky. Na prahu devadesatych let ma jiz Verhaeren za sebou prvqi
détské kracky basnické: S$kolacké verSe, napodobujici romantickou poesii
francouzskou, Lamartina, Musseta a Huga, ze studii na jesuitské koleji svaté
Barbory v Gentu, kde pobyl v 1. 1868—1874.13 a stejné i vyspélejsi verie,
i kdy# neptvodni, z doby pravnického studia na université v Lovani (1875 aZ
1881), kde ¢ily studentsky kulturni Zivot strhl brzy Verhaerena k spoluprici
v taméjsich akademickych Gasopisech a literdrnich sdruZenich.!* Verhaereniiv
umélecky rozhled se za pobytu v lovani citelné rozvinul a roziifil. Nemél
sice oporu. & ptiklad v domdci slovesnosti belgické, psané francouzskym ja-
zykem, kde jen Charles de Coster (1827—1879) a Octave Pirmez (1832—1883)
zakladali vlastni slovesnou tradici, kterou podstatné prohloubili a rozsifili te-
prve Edmond Picard (1836—1924) a Camille Lemonnier (1845—1913). Kolem
téchto dvou literatii se soustiedi v osmdesatych a devadesatych letech mlada
francouzsky pidici belgickd generace basnicka a dochézi tak k mohutné obnové
¥ rozmachu slovesné tvorby. V témér bleskové zkratce proZila francouzska
literatura belgick sviij vyvoj od romantismu do uméleckych proudd let osm-
desatych. A v tomto stavu ji nalezl Verhaeren po piichodu do Bruselu r. 1881,
kdy tam zahajil zcela kratitkou a nedspé&$nou kariéru pravnika v advokéatni
kancelafi téhoZ Edmonda Picarda. Vice neZ strohd mluva zikonh zajimal
mladého juristu umélecky a literdrni zivot bruselsky, na némz se vydatnd po-
dilel. PiSe do Picardovy revue I’Art Moderne, od r. 1883 téZ do la Jeune
Belgique, v ni¥ od r. 1881 t¥ima otéze jeho lovafisky druh Max Waller
(1866—1889), élanky a referity o literatuie, uméni, estetice a novych vytvar-
nych dilech.15 Zde tkvi koten Verhaerenova davérného a trvalého shliZeni
s vytvarnym uménim a jeho soudohymi belgick¥mi pFedstaviteli, k nimz ho
poutd i vztah piatelskych schiizek a spoleéného cestovani.lé V literarnim svété
vedle V. Huga, jehoZ dilu se nepiestiva ohdivovat a na némz se stale uéf,l?
vzbudi Verhaerenfiv zdjem také poesie parnasistni s Lecontem de Lislel® a He-
rediou;!% snad je§té vice neZ tyto vidéi zjevy francouzského Parnasu okouzli
Verhaerena Jean Richepin? a také Frangoie Coppée. Esteticka a programova
orientace bruselskych revui, do nichz Verhaeren p#ispival, kryla se tehdy
vétiinou se zdsadami sméru uméni pro uméni.?! Led smérodatnymi uméleckymi
uéiteli Verhaerenovymi byli v této chvili také vlamsti misti1 Stétce a barev
17. stoleti, Joos van Craesbeeck (1605—1661), Adriaan Brauwer (1608—1640),
David Teuiers ml. (1610—1690), Jan Steen (1626—1679), Cornelius Dusart
(1660—1704), ménd jiz stylisujici rokokovy Francouz Jcan-Baptiste Greuze
(1725—1805), jejich# plitna a naméty Verhaeren studoval s takovym zali-
benim, Ze se diivérmné vzival do svéta jejich flanderskych obrazi a vesnickych
i pijackych vyjevii22

Dvacet sedm Cisel shirky les Flamandes je tvarové i komposiéné basnickou
encyklopedii o Zivoté flanderského venkova. VétSina basni ma tvar sonelu;
ostatni jsou kombinaci étytverSovych sloh s rizné obméfiovanou dvojici ry-
movou. Toto formalni rozliSeni neni vSak ndhodné: v sonetech pievlada ma-
litsko pepisny Zivel, v ostatnich basnich se uplatfiuje dynamicky ru$na evokace
vytvarnych dél nebo objektivné zpodobend soudoba skutednost Zivotni. Mys-
lenka a metoda prace volily si také zde svij rozliény tvar.

Skuteénd evokace malifskych mistrd 17. stoleti je navzdory nékterym
vykladaéam této sbirky v citelné men§ing. Ale dvé nejkrasnéjsi basné toholo
charakteru, les Vieur maitres a Auxz Flamandes d’autrefois, otviraji a zaviraji
cely soubor jako vytvarné zaramovani knihy. Tieti basen, kde zietelné nalez-
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neme vytvarnou inspiraci, PArt flamand, je ve své druhé éasti polemickou
konfrontaci mezi starym uménim, které pfes odvaZnost svych nidmétd nepo-
zbylo uméleckou é&istotu i védZnost, a jeho modernimi ,pokrafovateli, ktefi
tak rddi vybidovédvaji smysly a podnécuji hrubou pudovost.

Vénujme viak pozornost nékolika é&islim, v nichz se dostava k slovu ves-
nicka skutetnost Verhaerenova éasu. Jsou to na ptiklad: la Vachére, les Plaines,
Kato, Truandailles, les Paysans, Amours rouges, les Funérailles a dva sonety
les Gueuz a Cuisson du pain. V la Vachére a Kato zachytil Verhaeren Zivot
vesnické sluzky v jejim stereotypnim kolob&hu praci v kraving i na pastvé,
a v basni Kato rozhodné redlnéj§imi tahy, kdyz kresli nejen jeji zdravim
kypici télo, ale také tihu kaZdodenniho tkolu, ktery ji vyéerpava od rina aZ
do noci pfipravou krmeni, tiklidem stdje, dojenim nékolika desitek krav. Viak
také jeji ruce nesou stopy této lopoty vesnické d&veéky, vykofistované hrubym
statkdfem a uvéznéné po cely den & Zivot v dusném pachu stdje. Kdy ma Zit
jako élovék, kdy se ma t&Sit z Zivotnich dari a kras, které kvetou také pro
jeji radost, kdyZ na né nezbyva ¢asu ani svézesti? V téchto nepfiznivych pra-
covnich 1 Zivotnich podmnikich zemédglské délnice zakriiuje jeji lidstvi;
jedinou 1itéchou ji zistiva pouze pudové ukojeni smysli.

Et cest la qu’elle vit, la pataude, bien loin

Du curé qui sermonne et du fermier qui rage,

Qu’elle a son coin d’amour dans le grenier a foin,

O son gargon meunier la roule et la saccage ... (Kato)

Podobné strhujici je rytmus prace, a ndmahy v §irokém pasu poli a luk
(les Plaines), jenz zdaleka neni idylou ,skutkd a dni“, nybrz b&Zicim pédsem
tkonidi a povinnosti od jarniho procitnuti aZ do zimniho klidu ptirody, praci,
na nich# se podileji stafi i mladi vesniéané. Nejen hugovsky stafec rozsévag,
nejen mladi oradi, ale také Zeny a divky takika zlomené ve dvi a sklonéné
nad motykou a pletim. Tisici kvétd voni a hy#i majova piiroda, zatim co oni:

Et servantes et gars, en rustique appareil,

Habits usés, bras nus, sabots au bout des piques,

Vont de Uaurore au soir fatiguer les labours.
(les Plaines)

Pravé tak realisticky vidi Verhaeren zivot flanderského venkova v rozsihlé
basni les Paysans. Jeho sedlici nejsou stylisovani éi ukrasleni venkované, jak
je maloval J. B. Greuze a na nich# zalibné mohlo spoéinouti oko milostivé
vrchnosti, zahanéjici vlastni nudu a zahédlku lZipasty¥skymi selankami. Ver-
haerenovi rolnici jsou naprosto jini:

Les wvoici noirs, grossiers, bestiaur — ils sont tels.
(les Paysans)

I nejbliz§i méstecka jsou jim cizim, skoro nepiatelskym svétem — hle motiv,
ktery Verhaeren pozdé&ji rozvine do §ife i hloubky v les Campagnes hallucinées
(1893) i v dramatu les Aubes (1898). Jejich vlasti je toliko pida, na niz se
plahoéi od narozeni a# do smrti; nezajimaji se o udalosti mimo tento okruh,
nedbaji o moznost hospodatského vyvoje a zlepSeni svich Zivotnich podminek.
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Svoboda a socialni spravedlnost jsou jim indiferentni pojmy, protoZe se o nich
nedoftou v usmoleném kalendifi, své jediné &etbé.

Et s’ils ont entendu rougir, au loin, les villes,

Les révolutions les ont tant effrayés,

Que, dans la lutte humaine, ils restent les serviles,

De peur, s’ils se cabraient, d’étre un jour les broyés.
(les Paysans)

Chalupa a pole jsou dva mezniky, za né% jejich pohled nedohléds. A mezi
témi se ty¢i kupa prace, kterd je vycerpava, kierou se opotfebuji jejich téla
a ktera jim nepfidava na krase:

De sorte que leurs corps tombent vite en ruine,
Que jeunes, s'ils sont beaux; plantureuzr et massifs,
L’hiver qui les froidit, I'été qui les calcine,

Font leurs membres affreux et leurs torses poussifs.

(ibid)

V tomto osamoceni, v léto neznalosti spoleéenského vyvoje, jenZ zatim pro-
biha v méstech a velkych primyslovych centrech, formuje se charakter ves-
nického é&lovéka, vysychd v ném cit a mohutni skrblictvi zeméhryzi, jimZ
piida a lopota na ni nepfinasi nikdy dosti uzitku. S pokoleni na pokoleni pte-
chazi toto poznani, kdyZ zimni ¢éas venkovantun dovoli, aby se zamy$leli nad
svym hospodaistvim, nad tim. co jim celoroéni d¥ina vynesla. ZvIA§té star§i
pokoleni je tim znepokojeno:

Bien qu’en toute saison lous travaillassent ferme,
Que chacun de son mieux dorndt tout son appoint,
Voila cent ans, de pére en fils, que va la ferme,
Et que bon an, mal an, on reste au méme point;
Toujours méme train-train voisinant la misére.
Et cest qui les ronge et les mord lentement.

(ibid.)

Zato druzi venkované, jimz se da¥i lépe, statkdri a vesniéti bohadi, lakotni
k sobé, k svym rodindm i &eledindm a dévetkam, dovedou jen o posvicenich
rozvizat naplnéné mésce, aby se najedli a napili vic ne7 do sytosti a v tanci
i hyfeni dokézali, Ze jeité nejsou tak stafi (Truandailles, Amours rouges).
I po smrti starého hospodaie se prihlasi lakota, touha po majetku a moci
u jeho synt, ktefi nejprve svedou mezi sebou tvrdy boj o dédictvi a budou
pak jako hospodéisky silngjsi jednotlivei vladnout malym rolnikéim a vesnic-
kému délnictvu (les Funérailles). Neméné pozorné sleduje Verhaeren prici
flanderskych Zen v jejich domicnosti, ony drobné a nezbytné dkony kazdého
dne. Proéteme-li sonet Cuisson du pain, udivi nds mnoZstvi realné vidénych
a zachycenych detailt z miseni a hnéteni tésta, pohyby pazi i celého téla, Zar
roztopené pece, do ni% sluzky sézeji pecny chleba. Verhaerenovi neujde viak
ani pfitomnost vesnické chudiny (les Gueux), ktera putuje od mista k mistu za
podzimnich vétrd a zimnich pliskanic, aby s pytlem na zddech a s nohama
tonoucima v moti blita hledala odhozené zbytky nebo vyZebravala milodary
po stavenich.
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‘Soudire, Ze takové namély a zabéry Verhaeren newiskal jen prohliZenim
pliten starych mistrd 17. stoleti, zobraziteli vldmského vesnického Zivota
v minulosti Tyto skuteénosti basnik nalézal pfimo ve Flandrech, na
misté a ve své dobé, znal je a vidél,22 uvédomoval si jejich socialni nutkavost
a pfesvédéoyal se na kazdém kroku svych toulek po polich o 18zké krisi, ktera
za jeho Zivota postihla vlamsky venkov a vedla k jeho vylidiiovani. | v této
redlné voimané a objektivné zobrazované skuteénosti tvoii les Flumandes pro-
log ke sbirkam les Campagnes hallucinées (1893) a les Villages illusoires
(1895). M4 tedy pravdu Stefan Zweig, ptipousili-li, Ze Verhaerenova objekti-
vace se projevuje jiz v jeho prvoting2 a myli se René Golstein, jestlize tuto
markantni basnickou ohjektivaci popird, protoZe pry basnik zfetelné ne-
vyjadiil sviij postoj k zobrazenym skuteénostem a neprojevil sviij soucit s Lrpi-
cimi a odstréenymi1. 2

V ostatnich sonetech Verhaerenovy prvotiny previada metoda basnického
popisu, umocnéného silnym citovym doprovodem. Ale ani Verhaerenova lideni
se neobejdou bez dynamického prvku zmén a pohybu, jimiz i staticky zabér
nabyva Zivosti a poutavosti.®® Pokud je to moiné, vsouva Verhaeren do téchio
obrazii stopu lidské &innosti, zvlasté tam, kde sleduje zafizeni, ktera si élovék
vybudoval nebo ktera jemu slouZi. Af je to senik, stodola, kolna, §tépové spa-
liry, napajedlo & vybéh pro dobytek, vesnicka kuchyné, svateéni pokoj a pod.,
véude je tu znat svédectvi lidské price a dimyslu lidi. ktefi, i kdyZ dodasné
nepfitomni, zanechali na viech téchto vécech stopy svého asili. Malifska je tu
1 technika zobrazeni, kterd se nespokoji jen kresbou, ale snaZi se vybudovat
v bésni Géinny svételny soulad é kontrast pomoci bohaté barevné palety.
A% s pastosni svéhlavosti nan4si Verhaeren na své basnické obrazy syté ba-
revné tény i jejich odstinové valeury, stavi v tésné sousedstvi vyrazné kon-
trasty svételné. ,Verhaeren vrii barvu silnymi ddery §tétce a je to svétla
barva; basnik diva prednost dervené“, soudi Golstein.?” Piidejme k této Cer-
vené barvé dasty vyskyt Zluti, plavych 1 zlatistych vlasd vlamskych zZen,
modrych sukni, ¢ernych stfevic, bohatou barevnou smés kachniho peii,
mlhavou $ed noci & rozmarnou proménlivost svételnych odstinéi tiénich vln
majestatni Seldy. Studium barevnych efekttt ve Flamandes by bylo velmi
zajimavé a poudné statistikou své frekvence.

Budec jisté tiéelné, upravime-li zivérem podle skuteénosti soud o Verhaere-
nové prvotiné, Je to nesporné dilo mladého a zaéinajictho basnika, ale dilo
hodné pozornosti a obdivu. Slouéila se tu k spolednému zobrazeni basnikova
rodného kraje a jeho lidu z&asti visualni zkulenost pfevzata z obraz vlam-
skych malifh 17. stoleti — pfidejme k nim v8ak po pravu Verhaerenem neuva-
déného starsiho Petra Breughela (1530—1600). kter¢v na nc¢ho ptisobil svymi
ruinymi scénami z pitek a hodovani,2 tedy skutedénost jiz pietavena -a pfetvo-
fend v umeélecké dilo, a divérna znalost skuteénych pomérti na vlamském
venkové v sedmdesatych a osmdesatych letech 19. stoleti. Bez této vlastni
pozorovatelské zkuSenosti — a to zdfirazfiujeine — by Verhaerenovy les Fla-
mandes byly jen vzdilenym odrazem skuteénosti jiz ddvno pfed tim jinymi
umélci prozitych a umélecky fixovanych. Av§ak tento postup piejimani ,déja
vu“ byl Verhaerenovi cizi a brojil proti nému ze zasadnich diivodii uméleckych
ve vyznamné stati L’Esprit académique. V ni éteme: ,Aby se ¢lovék stal umél-
cem, musi se umét divat do sebe, do své duse, a mimo sebe do pfirody. Musi
vnimat sebe a vnimat véci, musi vytvafet spojeni mezi svou lelorou a vnéjs-
kem, vytvatet pouto mendvisti & lasky, radosti & Zalu.“?® Tamtéz zdiiraziiuje
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Verhaeren, ze kazdy cizi pokus zdsahu do vlasiniho vidéni a tvofeni umélcova
zbavuje umélce mo#nosti vnimat skuteéno a vymyslet cokoli Zivotného a prav-
divého. V les Flamandes viak miZeme bezpeéné zjistit, Zc Verhaerenovy vlastni
a nezprosttedkované zkuSenosti se podilely va genesi obrazu pravdivého
a realného svéta jeho &dasu, Ze k témto skuteénostem flanderské domoviuy
opravdu piihlizel a %e je citové proZival neobydejné intensivné.?0 Byl to jeho
svét a svét jeho doby, svét jeho u#& vlasti a jeho lidu, od néhoZ se nikdy
neodloudil jako &loveék a literat. Ve sbirce les Flamandes jsou jiZ prvni a -zi'c-
telné kroky k objektivoimu a pravdivému zobrazeni se zachovanim vicho

typického, i Flandry Zily a jak je vid&l a miloval mlady Emile Verhaeren.

Poznamky

1 O téchto dvojich soudech se prehledné zmiliuje zvlasts Albert Mockel ve své mono-
grafii Emile Verhaeren, poéte de 'énergie, Pavis 1933; René Golstein (E. Verhaeren, La vie
et Poeuvre, Paris, 1924, 10) cituje auryvek z kladného referatu Alberta Girauda v La Jeune
Belgique, 1882—1883, 109).

2 Cyklus tvoii sbirky: les Tendresses premiéres (1904), la Guirlande des dunes (1907),
les Héros (1908), les Villes & pignons (1909), les Plaines (1911).

3 ,Zpév o mnd“ a ostatni basnd prvniho vydini Stébel trdvy vysly 4. Gervence 1835.
Verhacren se narodil 21. kv&tna 1855 v Saint-Amand w Antverp.

4 L’Evolution idéologique d’ E. Verhaeren (Paris, 1910).

5 Emile Verhaeren (Paris, 1907).

6 Albert Mockel je autorem jedné z nejstarfich knih o Verhaerenovi (E. V., Paris, 1895),
k némuz se vratil jesté dvakrat vyderpavajici studii Un poéte de U'énergie: Emile Verhaeren
(Paris, 1917) a jejim piepracovanim (1933).

7 Emile Verhaeren, sa vie, son oeuvre (francouzsky pieklad P. Morisse a H. Chervet,
Paris, 1910).

8 Elie Faure oceiiuje Verhaerenovu ¢unost jako vytvarného kritika a publicisty v Gvodu
k posmriné vydanému vyboru z Verbaerenovych stati o vytvarném uméni ,Sensations”,
s. [II-V (vybér potidil André Fontaine; G. Crés, Paris, 1927, 249 s.)

V knize Ilji J. Repina Daleké i blizké &eme: ,Ach, jak mne neddvno dojal basnik Ver-
hacven: ptijel z PaiiZze do Pitéfu, a vovaou do Ermitize. A Verhaeren je uZ na ErmitdZ
piipraven: vi, ¢ midme u nas nejlepii Rembrandty na sv&té. Cestou k Rembrandtovi se
setkivd s Tiepolem a s jinymi okouzlujicimi VZasnymi dary uwméni; a Verhaeren je viechny
hodnoti, viech si nesmirné vazi jako &lovék vzdélany. Ale najednou vidi ,Névrat ztraceného
syna“. A basnikovu du$i zalévaji slzy dojetl v uwesmirnému nadieni” (Dalekoje-blizkoje.
Iskusstvo, 1953, s. 256; & pf. Daleké i blizké, Praha 1953, 262 s.). Prekladatelka Nina
Neklanova pife zdsadoé ,,Verhaaren“; ziejmé ji nestilo za to ovéiit si skuteény pravopis
bésnikova_ jména.

9 Verhaeren je tu jiz vaSnivym pozorovatelem, ale nic vice ne¥ pozorovatelem, to jest
osobou, kteri se zdriuje vné&, nevstupuje do” viru, kterd pozoruje véci sympaticky, ba
s nadSenim, ale nevidi je. Basnikova sensibilita nevnima jeft§ vlimkou zemi jasnym
a osobnim vjemem" (E. Verhaeren, 60).

10 Soupis literatury o Verhaerenovi poiidil Jean-Marie Culot: Bibliographie d’E. Ver-
haeren (Bruxelles, 1954, 155 p.). Srov. o ni ref. Vladimira Brelta: Verhaerenovska biblio-
grafie, CMF, 37, 1955, 309.

1L Emile Verhaeren: Izbrannoje (Goslitizdat, Moskva, 1955, 550 s.).

12 1. Gilkin: Les origines estudiantines de la .Jeune Belgigue™ & l'université de Louvain.
(La Belgique artistique et littéraire, 1909, . XVI, 18).

13 Verhaerenovym spoluzikem na Sainte-Barbe byl hisnik Georges Rodenbach a o né-
kolik let pozdéji tu studovali .spisovatelé Maurice Maeterlinck, Grégoire Le Roy a Charles
van Lerberghe.

14 Srov. Georges Dountrepont: Les débuts littéraires d’E. Verhaeren a Louwvain (Bru-
xelles, 1919). )

15 Srov. staf Léona Bocqueta ,L’Aventure de la ,Jeune Belgique® v jeho knive La
Littérature francaise de Belgique (Paris, 1932, 15—22).

18 Srov. Mockel, op. cit. 26—27. ]

17V 2, svazku Verhaerenovych Impressions (Paris, 1927, s. 113.—140) &teme tii Ver-
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haerenovy stali o V. Hugovi (L'Horreur sacrée, le Théiire cn liberté, la Fin de Satan)
psané a publikované v 1. 1885—1886. ’

8 0 ndm Verhaerentv élanek v I'Art Moderne, 12. srpna 1894 (pfetifténo v ,Impres-
sions”, Ille série, 1928; s. 97—103).

19 Verhaeren@v rozbor Herediovych Trofeji v I'Art Moderne, 9. dubna 1893 (kniZné
v ,Impressions”, 3e série, s. 105—112),

2 Srov. Mockel, op. cit. 30. Richepinovy Chansons des Gueux vysly r. 1876,

A Verhaerentiv pomér k thesim ,uméni pro uméni“ byl velmi kriticky. Odmita jejich
strojenost, neZivotnost a uméleckou sterilnost v stati ,,L’Arl pour I'arl”, uvefejnéné v ,Peuple”
a pis‘%tiﬁtégg v ,La Jeune Belgique, 1893, 1. X1I, 426. (KniZné v .Tmpressions®, 3e série,
s. 187—189).

2 Srov. Golstein, op. cit. 15.

B Ve styku s vytvarniky o#il ve Verhaerenovi pevny vesnicky a prudky mlady muz,
klery navitévoval musea i atelicry. Zvlaitd vSak béhéval po polich a v jakémsi hmotném
opojeni sklddal basné sbirky les Flamandes” (Mockel, op. cit.. 27).

% Zweig, op. cit. 60.

% Golstein, op. cit. 13.

%6 Enid Starkie: Les sources du lyrisme dans la poésie &’ E. Verhaeren (Paris, 1927, 24).

27 Golstein, op. cit. 16. )

B Srov. Verhaerenovu pfednaikovou studii o P. Breughelovi z 21, listopadu 1913 a jeho
pronikavé srovnani Breughela s Teniersem (Sensations, 67—77).

.® Publikovéno v la Société nouvelle, 1885. Knizn& v Sensations, 11.

0 Vidycky hnal se za skuteénosti, vidycky #jel za shuteénosti®, zdiraziiuje F. X#Salda
v stati ,Emile Verhaeren. Odpovéd na otizku po smyslu jeho dila, dvedni studii k pie-
kladum F. Tichého Mnohondsobny lesk (Koé&i, Praha, 1917, 6).

LA POESIE DU JEUNE EMILE VERHAEREN

Le début lyrique d’Emile Verhaeren les Flamandes (1883) a été regu, par la critique
littéraire contemporaine, a la fois avec enthousiasme et avee certaines objections. On repro-
chait au podte de n’avoir trouvé son inspiration que dans les images des peintres flamands
du 17, siécle, en reprenant une réalité qui avait évé déja vecue et fixée par l'oeuvre d’art.
Cette opinion a influencé bien des exégetes de'la poésie verhaerenienne.

D’accord avec N. Rykova et son étude ,L’'OEuvre d’Emile Verhaeren“ qui sert d’intro-
duction & une anthologie poétique de Verhaeren (Goslitizdat, Moscou, 1955), Pauteur de
cette contribution va analyser le recueil des Flamandes. Il constate que la part d’inspiration
picturale est considérablement dépassée par le gain de V'observation poétique de Verhaeren
lui-méme. Le tableau de la vie campagnarde que Verhaeren a dressé dans son recueil,
présente des traits tout récents que le podte n’a pu trouver chez les peintres du 17, siécle.
Les Flamandes, voila un début littéraire qui mérite son attention par leffort du poéte de
constituer un tableau réel et objectif de la campagne flamande au cours de la 2, moitié du
19, siécle. V. S.

MO0J10A0R BEPXAPH

Tlepsoe Jupuueckoe npouspefienne dMuiaus Bepxapua ,les Flamandes” — ®namanna-
ckue cruxu (1883 r.) Gbio coBpeMeHHOM KPHTHKOH BCTpeYeHO TO C BOCXHLIEHHEM, TO
¢ orosopkamu. ITosTa ynpekanmu B ToM, 4To OH HAJIA 3TOR KHUTH CTHXOB BAOXHOBJSJCS
KapTHHaMu (JaMaHICKMX XYMOMHHKOB-XHBONHCIEB OT 17-ro Beka, T. e. BJAOXHOBJSJICA
LleHICTBUTE/ILHOCTBIO Pa3 yiXKe IEPEIKHTOH H XYAOMKeCTBeHHo 3adHHCHpPoOBaHHOH. D10 MHe-
IlHe 0Ka3ajo BJAHAHHE HA CYXIeHHs GOJBIIMHCTBA ToJKoBaTesefi Bepxapha.

ABTOop Hacroameii cratbu coryiacHio ¢ H. PriKoBoit, uamasimeit ouepx , TBOpuecTBO
OMuna Bepxapua“ (8 1955 r.), BHOBb pa3bHpaeT YKAa3aHHYIO KHHI'Y CTHXOB H HOXOOMT
K BHBOAY, 9TO BAOXHOBEHHE XYJOMECTBEHHHMM KApPTHHAMH CKA3hBAaeTcs B CTHXaX MeHb-
me, gem coGcTBeHHHe Habmioaennsa nosta. HaoGopor, KapTHHa Ku3Hu daamanackoi
JAepeBHH OTJHYIAEeTCSl TAKMMH YepTaMH, KOTOpHE MNO3T HHKAK He MOr 3aHMCTBOBaTh OT
H306pasnTeNbHEX Npou3BepeHuit 17-ro seka. ,PaaManpgcKue CTHXHY, XOTA H HABJIAIOTCH
Je6I0TOM MO3Ta, OHH BCE-TAKH OGHAPYIKMBAIOT CTPeMJeHHEe JaTb OGBEKTHBHYIO H pealb-
Hy10 KapTHHY TPYAOBOll XH3HH, Hecymiel THOHMYeCKuil ormeyatox daamanackofi nepeBHH
BTOpOji MOJMOBHHH 19-r0 Bexa. ITepesod: Baacra Brawunosa



