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OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
F 49, 2005

RADKA MILTOVA

FRANZ XAVER WAGENSCHON A ,, METAMORPHOSES
D’OVIDE EN RONDEAUX*“

Umeélecky odkaz videnského malife Franze Xavera Wagenschdna (2. 9. 1726
—1. 1. 1790) k sob¢ pouta pozornost predevsim svou §ifi a rozmanitosti. Le¢ pra-
v¢ tyto faktory jsou jednou z pficin absence souborného zhodnoceni jeho dila,!
stejné jako zastinovanim fady videnskych akademikd vyraznou osobnosti jejich
generacniho druha Franze Antona Maulbertsche (1724-1796).

Rodak z vychodoceského Litice, zak a od roku 1769 c¢len videnské malifské
akademie Franz Xaver Wagenschon, dodaval ¢etné oltaini obrazy do cirkevnich
objekti celé nékdejsi habsburské monarchie. Z nemalé fady jmenujme napft. sveé-
tecky cyklus pro kostel milosrdnych bratii ve Vidni Il — Leopoldstadt (1763), roz-
sahly soubor platen pro kostel sv. Anny v Budapesti (1765—-1768), ¢i Sest oltai-
nich maleb pro farni kostel Nejsvétéjsi Trojice v Hornim Jeleni (1766—1774).2
Mezi zakézkami svétského charakteru vynika vyzdoba cisarského korunovaéniho
vozu, pofizeného s nejveétsi pravdépodobnosti k prilezitosti korunovace Josefa I1.

1 K dilu Franze Xavera Wagenschona viz predeviim: Hartwig Garnerus, Zeichnungen von Franz
Xaver Wagenschon 1726—1790 in der Tradition von Rubens und Jordaens, Kunst und das scho-
ne Heim 22, 1980, s. 287-304. — Lubomir Slavicek, Franz Xaver Wagenschon, ,,Pictor Vien-
nensis, Austriae Discipulis P. P. Rubenius®. Copia und Imitatione in seinem graphischen Werk,
Barockberichte. Informationsblitter des Salzburger Barockmuseums zur bildenden Kunst des
17. und 18. Jahrhunderts 11/12, 1995, s. 435-446. — Idem, Neznamé kresby Michelangela Un-
terbergera a Franze Xavera Wagenschona, Opuscula historiae artium F 40, 1996, s. 113-120.
— Idem, Michael Willmann a Franz Xaver Wagenschdn — napodoba, kopie a parafraze v uméni
17. a 18. stoleti, in: Andrzej Koziet — Beata Lejman (ed.), Willmann i ini. Malarstwo, rysunek
i grafika na Slgsku i w krajach osciennych w XVII i XVIII wieku, Wroctaw 2002, s. 32-35.
— Mirjana Repanic-Braun, Oltarne slike Franza Xavera Wagenschona u cirkvi sv. Mihaela
u Osijeku (Altar Paintings by Franz Xaver Wagenschon in St Michael’s Church in Osijek),
Radovi Instituta za povijest umjetnosti | Journal of the Institute of History of Art, 26, 2002,
s. 99-108. — Radka Miltova, Profdanni témata v dile Franze Xavera Wagenschona [Diplomova
prace Masarykovy univerzity], Brno 2003. — Lubomir Slavi¢ek, Franz Xaver Wagenschon als
,Historie-Mabhler in kleinen Figuren®. Zu seinem unbekannten Kabinettbild, Barockberichte
42/43, 2005 (v tisku).

2 Ulrich Thieme — Felix Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis
zur Gegenwart XXXV, Leipzig 1942, s. 24-25.
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fimskym kralem ve Frankfurtu roku 1764.3 Obsahlou ¢ast Wagenschonovy tvor-
by predstavuje také malba kabinetni a produkce kreslifska a v ramci obou téchto
sfér, stejn¢ jako v ramci své ¢innosti rytecké, se nejednou vyporadaval s myto-
logickou tematikou. Casté kabinetni obrazy a grafické listy, ukazujici dvojice
olympskych boht, typu Venuse a Juno, Venuse a Mars, Neptun a Amfitrité nazna-
cuji,* ze se dané naméty radily k vyznamnym prodejnim artiklim. Pravé Wagen-
schonovy mytologie tvotily soucast baroknich sbirek, o ¢emz svéd¢i naptiklad
zdznamy z obrazarny hrabéte Frantiska Sternberka-Manderscheidta.5 Na Mora-
veé se v majetku hrabat Magnisti na zamku ve Straznici nachéazel obraz Jupiter
a Antiopé® a Ctyti mytologicko-alegorické vyjevy byly na jiném misté predmétem
prodeje v roce 1793.7

Z Wagenschonovy rozsahlé kresebné produkce nesourodého charakteru se
vymyka zajimavy a jednotny konvolut dvanacti mytologickych lavirovanych
perokreseb, ktery do svych fondl ziskalo Slezské zemské muzeum v Opavé
v mnichovské aukéni sini Hugo Helbinga roku 1916.8 K tomuto celku l1ze jeste
pritadit jednu kresbu ze soukromé sbirky, kterou poji k opavskému cyklu tada
sty¢nych bodli, mimo shodného kreslifského provedeni tyz tematicky okruh.
V ptipad¢ opavskych mytologickych kreseb se vsak, narozdil od vyse uvede-

3 Kunsthistorisches Museum Wien — Wagenburg; srov. Rudolf H. Wackernagel, heslo Festwa-
gen, in: Reallexikon zur deutschen Kunst V1, Stuttgart 1978, s. 348-421. — Hubert Adolph-Pa-
burg, Die Bliite des Fahrzeugschmucks, in: Walter Koschatzky (ed.), Maria Theresia und ihre
Zeit, Salzburg — Wien 1979, s. 320-328. — Georg Kugler, Die Wagenburg in Schénbrunn, Wien
1996, s. 33-38. — Franz Wagner, in: Hellmut Lorenz (Hrsg.), Geschichte der bildenden Kiinste
in Osterreich, Band IV, Barock, Miinchen — London — New York 1999, S. 583, Nr. 288.

4 Z Wagenschénovy mytologické kabinetni malby napt. Venuse a Juno (neznama provenience),
Venuse a Mars (neznama provenience): olejomalba Venuse a Juno drazena 4. 10. 2000, olejo-
malba Venuse a Mars drazena 13. 11. 1991. — Viz http://www.gabriusdatabank.com/omp/artist.
asp?firstletter=w, vyhledano 14. fijna 2002. — Miltova (pozn. 1), s. 53-54. Dale Pariduv soud
(1773, Budapest’, Magyar Nemzeti Galéria); srov. Andor Pigler, Barockthemen. Eine Auswahl
von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. und 18. Jahrhunderts 11, Budapest 1974, s. 211. Ve
Wagenschonove grafické tvorbé se objevuje naptiklad troji obména namétu Neptun a Amfirité
(1771, 1784 a 80. 1éta 18. stoleti); srov. Slavicek 1995 (pozn. 1), s. 440. — Druckgraphik und
Handzeichnungen aus vier Jahrhunderten, Emanuel von Bayeren, London 2001, s. 48, ¢. kat.
29. — Expressiver Barock. Graphik und Zeichnungen aus Mitteleuropa 1700—1800, Emanuel
von Bayeren, London 2004, s. 32, ¢. kat. 29.

5 Neptun a Amfitrité a Venuse ve Vulkdanové dilné; srov. Pavel Preiss, Rakouské uméni 18. stoleti
ve sbirkdch Narodni galerie v Praze, Praha 1965, s. 25. — Idem, Osterreichische Barockmaler
aus der Nationalgalerie in Prag, Wien 1977, s. 189-191. Oba obrazy byly nakonec drazeny
v aukci aukéni siné Maison Antique v Praze ve dnech 18.—19. biezna roku 1927; srov. VII.
drazba starozitnosti, nabytku, obrazii starych mistrii, porculanu aj. uméleckych predmétii ze
zamku hrabat Wallisii v Kolesovicich I1. dil a jiného majetku, aukéni sin Maison antique, Praha
1927, s. 25, ¢. kat 242 a 243.

6 Moravska galerie v Brng, inv. ¢. Z 1960, olej na dfevé, 65 %56 cm.

7 Thomas Ketelsen — Tilmann von Stockhausen, Verzeichnis der verkauften Gemdilde im deutsch-
sprachigen Raum vor 1800, Band 3, Miinchen 2002, s. 1799—-1800.

8 Slezské zemské muzeum v Opavé, inv. ¢. U 442 A — U 453 A, lavirované perokresby; srov.
Eva KlimeSova, Umeéleckohistorické sbirky Slezského muzea v Opave, Ostrava 1963, s. 15.
— Slavicek 1995 (pozn. 1), s. 441, 445-446.
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nych kabinetnich dél, setkavame s ikonograficky mnohem obtiznéji urcitelnymi
namety.

Systemati¢téjsi pozornost opavskému celku vénoval v ramci rozsahlejsi stu-
die o Wagenschonové kresebném dile na nasem uzemi Lubomir Slavicek, kte-
ry vétsi ¢ast souboru presveédéive uréil a spravné podotkl, ze za naméty kreseb
stoji klasické zdroje, ptedevsim piibeéhy Ovidiovych Metamorfoz.9 Jelikoz vsak
kresby Castecné ilustruji scény krajn¢ neobvyklé, presné urceni nékterych z nich
provazely znacné obtize. Navic pro n¢ nebyly objeveny ptesvédcivé komparacni
paralely, a proto byly mnohé povazovany za invenéni pfinos samotného Wagen-
schona, znalého klasické literatury a mytologie.l0 Zaroven vsak celkova podoba
konvolutu davala tusit, ze by se za nim mohly skryvat nezndmé grafické pred-
lohy.!! Odpovéd na otazky tematického urceni opavskych kreseb i jejich for-
malniho srovnani skute¢né piinesly grafické vzory, konkrétné ilustrovana vydani
Ovidiovych Metamorfoz.

Problematika ilustrovanych vydani Ovidiovych Metamorfoz je znacné spletita
predevsim diky velkému poctu tiski a malé variabilité casove blizkych cykld,
vsak jevi nedostatecna znalost a zhodnoceni nékterych ovidiovskych grafickych
cykli a jejich ikonografického aparatu.!3 Rada ilustraci Ovidia je nasi umélec-
kohistorické produkci dobfe znama a poskytla jiz cetna srovnani, jako naptiklad
rytiny Virgila Solise (1563), Antonia Tempesty (1606), ¢i Johannna Wilhelma
Baura (1641).14 Avsak tyto grafické ilustrace se vhodnym voditkem pro detailng;j-
$i rozbor Wagenschonovych kreseb jesté nestaly.

Zdrojem inspirace Franze Xavera Wagenschona se totiz ukazal byt méné pro-
sluly, nicméné rozsahly cyklus 226 rytin, ktery k tradi¢énim ilustracim zaclenil

9 Srov. Slavitek 1995 (pozn. 1), s. 435-446.

10 Slavigek 1995 (pozn. 1), s. 441.

11 Slavigek 1995 (pozn. 1), s. 442. — Lubomir Slavi¢ek tu uvazoval o mozném vlivu manyristic-
ké, patrné nizozemské grafické produkce.

12° Max Dittmar Henkel, Illustrierte Ausgaben von Ovids Metamorphosen in XV., XVI. und XVILI.
Jahrhundert, Vortrédge der Bibliothek Warburg V1, 1926/1927, Leipzig — Berlin 1930, s. 58—
144. — Lubomir Kone¢ny, Casné do baroka: Baccio del Bianco v Praze, in: Koziel — Lejman
(pozn. 1), s. 105.

13 Na téma ilustrovanych vydani Ovidiovych Metamorféz existuje fada studii, jejich obrazovy
fond vsak stale neni vytézen. Nejucelengjsi studii je dosud prace Maxe Dittmara Henkela (viz
pozn. 12). Soubornéjsi zpracovani se ale v soucasné dobé ptipravuje (I1. svazek byl jiz vydan):
Gerlinde Huber-Rebenich — Sabine Liitkemeyer — Hermann Walter, lkonographisches Reper-
torium zu den Metamorphosen des Ovid. Die textbegleitende Druckgraphik. Band 1. — Sam-
meldarstellungen, Berlin 2004. — Vétsi obrazové soubory ilustrovanych vydani jsou dnes téz
k dispozici v digitalni podobé — napt. na: http:/etext.lib.virginia.edu/latin/ovid, vyhledano 10.
¢ervna 2005.

14 Koneény (pozn. 12), s. 102—113. — Lubomir Kone&ny, Skréta a Tempesta, Drahomira a Pro-
serpina, Opuscula historiae artium F 45,2001, s. 79-82. — Milada Lejskova-Matyasova, Virgil
Solis a nastropni desky ve statnim zamku v Castolovicich, Zprdavy pamatkové péce X1, 1952,
s. 311-314. — Eadem, Ohlas Solisovych dfevorytl v ¢eském renesancnim malifstvi, in: Uméni
vekii. Venovano k sedmdesatym narozeninam profesora dra Josefa Cibulky, Praha 1956, s.
96-104. — Eadem, Jesté k predloham Virgila Solise, Uméni VII, 1959, s. 66-68.
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ikonograficky nova zobrazeni méné frekventovanych ovidiovskych ptib&ht. !5
Jmenované rytiny byly vytvoteny pro tisk Metamorphoses d’Ovide en rondeaux,
ktery vydala Imprimerie Royale v Patizi roku 1676. Textem jej opatfil fran-
couzsky dvorsky basnik Isaac de Benserade a ilustrace drobného formatu (cca
65 x 78 mm) pro tisk navrhli a do kone¢né podoby vyryli rytci Sébastien Le Clerc
a Frangois Chauveau. Dilo vzniklo na objednavku krale Ludvika XIV. pro dau-
phiny a jeho textovy doprovod se vyznacoval parafrazovanim, moralizovanim
a komentovanim Ovidiova textu a spolu s rytinami zamérn¢ vytvarel trojdilnou,
emblematickou podobu s inscriptio, pictura a subscriptio (obsahuje na stran¢
levé, pod ilustraci kratky vysvétlujici text k ptibéhu Metamorfoz a stru¢ny latin-
sky citat a basnické ,,rondeau‘ na stran¢ pravé).16

Jak rytiny Le Clerca a Chauveaua, tak Benseraduv text se staly vzorem ¢i zdro-
jem inspirace pro dalsi vydani Ovidiovych Metamorfoz (podobné se opakované
zuzitkovavala vétsina grafickych cykl). Jiz za tfi roky (1679) se v Amsterodamu
objevilo vydani Abrahama Wolfganga, jesté s Benseradovym textem a s pecli-
vymi kopiemi rytin.17 Podobné tomu bylo u dal§iho amsterodamského vydani
Pierra Mortiera z roku 1697; jeho pozd¢jsi vydani z roku 1700 jiz bylo opatfeno
prekladem textu do holandstiny. Benseradovy varianty v Amsterodamu uzavira
vydani v roce 1714. S jistymi zménami se piivodni grafické verze uplatnily také
ve tfech dalsich francouzskych edicich, dvou z roku 1698 a jedné z roku 1712.18
V némeckém prostfedi byla Benseradova verze pievzata nejprve do vydani

15 Poget ilustraci kolisal, ale vétsinou se pohyboval do 180 rytin. — Tradi¢nim poétem rytin bylo
178 (Virgil Solis, Bernard Salomon, Pieter van der Borcht), Antonio Tempesta a Johann Wil-
helm Baur vytvorili cykly o 150 rytinach, Crispijn de Passe je autorem 132 rytin, apod. Vétsi
cyklus patrné zamyslel Hendrick Goltzius, ale nebyl dokoncen (bylo vytvoieno 52 grafik do
zacatku IV. knihy Metamorfoz). Uvazuje se tedy, ze zamérem bylo zhotoveni cca 300 grafic-
kych listi. Srov. Eric Jan Sluijter, Seductress of Sight. Studies in Dutch Art of the Golden Age,
Zwolle 2000, s. 27-29. Nejpocetnéjsim souborem se tedy nakonec stalo onéch 226 rytin.

16 Maria Moog-Griinewald, Metamorphosen der Metamorphosen. Rezeptionsarten der ovidis-
chen Verwandlungsgeschichten in Italien und Frankreich im XVI. und XVII. Jahrhundert,
Heidelberg 1979, s. 136-201. — Maria Moog-Griinewald, Benserades Metamorphoses en
rondeaux. Eine emblematische Bearbeitung der ovidischen Verwandlungsgeschichten, in:
Hermann Walter — Hans Jiirgen Horn, Die Rezeption der Metamorphosen des Ovid in der
Neuzeit. Der antike Mythos in Text und Bild, Berlin 1995, s. 225-238. Zde obsahlejsi pojed-
nani o emblematickém charakteru Metamorphoses en rondeaux 1 jinych ovidiovskych tiskd,
s uvedenim dalsi literatury.

17 Metamorphoses d’Ovide en rondeaux imprimez et enrichis de figures par ordre de sa Maje-
sté, Et dediez a Monseigneur Le Dauphin, Amsterdam: Abraham Wolfgang 1679 (Narodni
knihovna v Praze, sign. 65 F 327). Rytiny v ném vérné podle Le Clercovych — Chauveauovych
predloh vytvoril Hendrik Cause. — Srov. Henkel (pozn. 12), s. 139.

18 Amsterodamské vydani z roku 1714 pochazi z tisku bratii Wetsteind. Rytiny francouzskych tiskil
z roku 1698 byly ovlivnény ilustracemi Sébastiena Le Clerca — Frangoise Chauveaua: jeden
byl vydan v Patizi (vydala vdova po Claudu Thiboustovi a Pierre Esclassan) a rytiny (z ¢asti
z jinych zdrojii) do n&j vytvotil Frangois Ertinger; druhy tisk vySel v Liege nakladem Jeana
Frangoise Broncarta. Rytiny jsou dilem nezndmého monogramisty P. D. S. Shodnych ilustraci
monogramisty P. D. S. vyuzil Jean-Francois Broncart do dalSiho vydani v Liege roku 1712. Ilu-
strace liegskych vydani jsou vsak oproti piivodnim znac¢n¢ hrubé a necituji predlohu doslovné;
srov. Henkel (pozn. 12), s. 140. — Les Metamorphoses d’Ovide avec des explications a la fin de
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Johanna Hoffmanna z Norimberku z roku 1689, kde se Benseradiiv text objevu-
je paraleln¢é s némeckym piekladem. Rytiny tohoto vydani se sice vérné opiraji
o rytiny francouzské, jsou v§ak mnohem hrubsiho provedeni.!® Podobnych hrub-
Sich rytin bylo uzito pro vydani Johanna Ulricha Krausse, které byva datovano
zhruba k roku 1690 nebo 1694. V Kraussové vydani se vSak jiz objevuje pouze
kratky némecky text v proze, oklesténa varianta, opirajici se o ¢ast némeckého
prekladu z vydani norimberského.20

Dnes je témét nemozné urcit, které z vydani, kde se objevilo vSech 226, ptivo-
dem Le Clercovych a Chauveaunovych kompozic, mohl mit Franz Xaver Wagen-
schon k dispozici z ditvodu jejich vzajemné vysoké podobnosti. S ohledem na
praktické okolnosti 1ze pocitat s nékterou z némeckych verzi.2!

Na fakt, ze se Wagenschoniiv mytologicky cyklus vaze k pribéhim Ovidi-
ovych Metamorfoz, odkazovaly nekteré znamé a Casto zobrazované kompozi-
ce, jakymi jsou Apollon a Dafné, Jupiter a Semelé nebo Obétovani Polyxeny.??
V ptipad¢ kresby Apollon a Dafné [obr. 1] (Met. 1, 452—-567) Wagenschon dodrzel
velmi podobny kompozi¢ni rozvrh, jaky predklada patizska rytina. V rohu sedi
opfen o nadobu s vytékajici vodou ficni biih Péleus, otec Dafné, obklopeny détmi
a v diagonale leti amorek, drzici luk. Wagenschon v souladu s piedlohou pone-
chal na vyjevu i bfeh obrostly stromy, ktery se zveda za postavou Pélea.

Jesté vérnéji nasledoval sviij vzor v kresbé Jupiter a Semelé [obr. 2] (Met.
111, 287-309), kde nevynechal zadny detail, vCetné atributi Jupitera a nové na-
rozeného Bakcha, jehoz drzi Jupiter v naruci. Kresba Obétovani Polyxeny [obr.
31 (Met. IX, 25-28) se ke svému ryteckému protéjsku vaze jiz ponckud volnéji.
Wagenschon tu Achillova ducha, ktery zada obét’ Polyxeny znazornil opravdu
jako ducha, a ne jako z hrobu znovu povstalého bojovnika ve zbroji, jak jej vypo-
dobuje pafizska graficka ilustrace. Nicméné¢ podobny motiv ,fe¢niciho ducha*
se ve veétsing ostatnich ovidiovskych cykli nevyskytuje, na nich je Polyxena jiz
pfimo stinana (¢i jinak usmrcovana), coz dosvédcuje s velkou mirou pravdépo-
dobnosti shodnou inspiraci téz v ptipadé této kresby.

Opét znamou kompozici Théseus opousti Ariadné na ostroveé Naxos [obr. 4]
(Met. VIII, 172—173) zachycuje dal§i Wagenschonova kresba,23 pro niz (asi jako

chaque fable. Traduction nouvelle par M. I’abbé de Bellegarde, Liege: Jean-Frangois Broncart
1712 (Narodni knihovna v Praze, sign. VI G 72).

19 Metamorphoses d’Ovide en rondeaux imprimez et enrichiz de figures. Die Verwandlungen des
Ovidii in zwey hundert und sechs und zwanzig zweyrei michten nemlich acht- und fiinf béindigen
Rund-Gedichten oder Rondeaux, tiberall mit schonen Figuren und einer kurzen Auslegung der-
selben heraus gegeben, Niirnberg: Johann Hoffmann 1689 (Narodni knihovna, sign. VI H 105).
Grafiky tohoto vydani jsou dilem Abrahama de Werdt a J. G. Schicklera; viz Henkel (pozn. 12),
s. 140.

20 Die Verwandlungen des Ovidii in zweyhundert und sechs und zwanzig Kupffern, Augspurg:
Johann Ulrich Krauss s. a. (Moravska zemska knihovna, sign. ST 1-350.645).

21 g jistotou Ize vylougit pouze vydani z Liége (viz pozn. 18), nebot’ jejich rytiny se od ptivodniho
vzoru odlisuji a nékteré z ptivodnich 226 grafik do téchto vydani ani zapojeny nebyly.

22 Apollén a Dafné, 168 x 225 mm, inv. & U 446 A. — Jupiter a Semelé, 172x 225 mm, inv. & U 451
A. — Obétovani Polyxeny, 177 %235 mm, inv. ¢. U 449 A.

23 173%227 mm, inv. &. U 443 A.
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pro jedinou) nemame v patizskych rytinach pfesnou oporu, kterd by odpovidala
pfimo zobrazovanému ptibéhu. Pro kresbu byl vybran moment, kdy se Théseus
chysta opustit Ariadné, coz doklada vymluvnym gestem levé ruky, kterou ukazu-
je na lod’ v pozadi. Do patizského tisku (jako i do jinych vydani) byla vkladana
scéna pozd¢jsi, jak Bakchus nachazi opusténou Ariadné na Naxu. Nicméng¢ jista
kompozi¢ni podobnost se mezi obéma vyjevy objevuje. V tomto piipadé vsak
neni vylouceno, ze Wagenschon vyuzil jesté néjaky jiny zdroj inspirace tohoto
tak Casto zobrazovaného piibchu.

Z dnesniho hlediska mizeme patrné pouze témata prvnich ¢tyi zminénych kre-
seb oznacit za notoricky znama. VSechny ndméty ostatnich Wagenschonovych
kreseb se spisSe nez v malbé, kresbé ¢i sosSe objevovaly v ramci grafické produkce,
a n¢které i v této oblasti skute¢né jen zfidka. I pfes svou neobvyklost urcil presné
tfi ze zbyvajicich osmi opavskych kreseb ve své studii Lubomir Slavi¢ek (Kyknos
a Hyrié, Epopeus a Nyktiméné, Kombé).24

Prvni z nich [obr: 5] ilustruje piibéh VII. knihy Metamorfoz, ptibéh Kykna,
proménéného v labut’, a jeho matky Hyrié, jez se zalem ze ztraty syna obratila
v jezero (Met. VII, 371-381). Wagenschon i zde ponechal zékladni rozvrh podle
své predlohy, jen Hyrié tu stoji (na rytiné€ kleci) a je k ni pfipojena dalsi Zena, upo-
zornujici ji na tragédii, odehravajici se v pozadi. Dodéna tu byla téz nadoba, z niz
vytékd voda jako pfipominka promény nestastné Hyrié v pleso stejného jména.
Témét shodné je podan téz mladik s bykem, Fylios, ktery byka pfinesl darem
Kyknovi, ale odmitl mu ho dat, protoze Kyknos pohrdl jeho laskou. Urazeny
Kyknos se vrhl ze skaly a v padu se promenil v labut’. A¢ se liceni osudi Kykna
a Hyrié, které Ovidius zatadil v naznaku do obsahlejsiho popisu uteku Médei,
nefadi k exponovanym tématiim, bylo vkladano do velké c¢asti ilustrovanych
vydani Metamorfoz.25 V zajimavém podani se motiv Kykna rovné€Z objevuje na
Moravé o stoleti diive v kresebném navrhu sochatského dila, planovaného patrné
pro biskupsky Libosad v Krométizi,26 coz doklada, ze se nejednalo o piibéh zcela
opomijeny.

O tématu kresby nasledujici [obr. 6] takovy soud jiz vyfknout nelze, nebot
ukazuje mén¢ zndmy mytus o Nyktiméné (Met. 11, 589-595), ktera byla pro lasku
k vlastnimu otci Epopeovi a pro zneucténi jeho loze za trest proménéna v sovu.

24 Slavitek 1995 (pozn. 1), s. 445—446. — Kyknos a Hyrié, 170 x 225 mm, inv. &. U 445 A. — Epo-
peus a Nyktiméné, 173 x 220 mm, inv. ¢. U 452 A. — Kombé, 177 %235 mm, inv. ¢. U 448 A.

25 Motiv Kykna a Hyrié se zapojoval do mnoha grafickych cykléi —objevuje se napt. v grafikach Ber-
narda Salomona, Virgila Solise, Antonia Tempesty, Pietera van der Borchta, Crispijna de Passe,
atd.

26 Kresba je pFipisovana Antoninu Martinu Lublinskému. — Milan Togner, Kresebné navrhy A.
M. Lublinského pro vyzdobu sala terreny a zahrad kroméfizského zamku, in: Jiti Kroupa (ed.),
Ars naturam adiuvans Sbornik k pocté prof. PhDr. MiloSe Stehlika, Brno 2003, s. 72, obr. s. 75.
— Idem, Antonin Martin Lublinsky 1636—1690, Olomouc 2004, s. 174, ¢. kat. 3.86, obr. ¢. 132.
(V obou studiich vSak nepfesné interpretovan latinsky napis na kresbé Hyriae Filius in / Cignu
Mutatus // HYRIAE / Filius / in Cygnu mutatus // Hiria Cygni / Mater mutata jako proména
lovce Fylia v labut’. Spojeni Hyriae Filius je tieba piekladat jako syn Hyrie — tedy proména
Kykna, syna Hyrié v labut)).
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Tento namét byl dokonce malokdy doprovozen ilustraci — ve Wagenschonovi pii-
buznych kompozicich se vyskytuje u grafik Le Clerca a Chauveaua a mezi 139
vyjevy Ctyfsvazkového patizského vydani Les Metamorphoses d’Ovide, en latin
et en francois z let 1767—1771.27 Wagenschon si oproti rytiné Benseradova vyda-
ni ptidal do prostoru mistnosti dal$i nabytek a také uspotadal postavy do ponékud
bizardnéjsich pdz, coz vyvolava dojem jisté komi¢nosti kresby.

AcC se téma Epopea a Nyktiméné objevuje ziidka, v ovidiovskych ilustracich
naslo pfeci jen své misto v n¢kolika verzich. Mytus o Kombé (Met. VII, 383),
ktery Franz Xaver Wagenschon zpodobil na dalsi z opavskych kreseb [obr: 7], se
1 v oblasti grafickych ilustraci vyskytuje jen sporadicky. Historie o Kombé, ktera
byla proménéna v ptéka, aby unikla svym détem, jez se ji rozhodli zabit, vycha-
zi z jediného verSe Metamorfoz (zapojeného rovnéz jako pribéh Kykna a Hyrié
do vypravéni Médeina utéku) a do vSech ostatnich nam znamych ilustrovanych
vydani vkladan nebyl. Ve zna¢ném poctu rytin Le Clercovych a Chauveauovych
se vSak uplatnil i on, coz jednozna¢né€ potvrzuje tyto rytiny jako hlavni vzor pro
Wagenschonovy opavské kresby [obr: §]. A€ jiz byla v minulosti kresba Kombé
obsahov¢ spravné urcena, byla vyslovena domnénka, ze jde, vzhledem k margi-
nalnimu namétu, o Wagenschonovu vlastni invenci. V piipad¢ kresby Kombé je
naopak zachovano kompozi¢ni schéma ptredlohy vcetné nékterych detaild, jaky-
mi jsou podstavec s vazou ¢i sloup s draperii v pozadi.

To, co predevsim pfinesly rytiny Sébastiena Le Clerca a Frangoise Chauveaua
pro opavské kresby, je pfeurceni ne¢kterych z nich. Prvni z onéch kreseb [o0br: 9]
byla v minulosti oznacovéana prozatim neurcit¢ jako scéna se zapalnou obéti.28
Pozdéji se komparaci s jinymi ovidiovskymi tisky podafilo namét zpiesnit: pied-
stavuje Smrt kalydonského krdle Meleagra (Met. VIIL., 514-547).29 Kraliv osud
zpecetila jeho matka Althaia, ktera v hnévu a potiebé pomsty za smrt svych bratrti
vhodila do ohné poleno, s nimz byl kraltiv Zivot spjat. A¢ se historie krale Mele-
agra v riznych mutacich zapojovala do soubort ovidiovskych ilustraci, Wagen-
schonova zavislost na patrizské piedloze je 1 v tomto piipadé evidentni — a to
i v prihledu do krajiny do nejmensich podrobnosti; jen gesto a odéni Althaie si
proménil.

Zptesnéni identifikace se podafilo téz u nasledné z Wagenschonovych kreseb
jeden z ¢inti Théseovych, myln¢ vSak byla dosud spojovana s pfemozenim zboj-
nika Prokrusta.30 Jak vSak napovida jeji graficky vzor, tak ostatné i doprovodna
symbolika, jedna se o zapas Thésea se Skironem (Met. VII, 444-447). Podle Ovi-

27 Les Metamorphoses d’Ovide, en latin et en frangois, De la Traduction de M. L’Abbé Banier,
de L’Académie Royale des Inscriptions & Belles — Lettre ; Avec des Explications Historiques,
Paris: Le Clerc 1767-1771. (Moravska zemské knihovna, sign. ST 2 — 383745). Rytiny tohoto
vydani zhotovili podle Eisena a Moreaua Le Mire a Ponce — Henkel (pozn. 12), s. 142.

28 175x225 mm, inv. & U 453 A; srov. Slavitek 1995 (pozn. 1), s. 446.

29 Miltova (pozn. 1), s. 83.

30 170x215 mm, inv. & U 444 A; srov. Slavitek 1995 (pozn. 1), s. 445. — Miltova (pozn. 1), s.
85-87.
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diova vypravéni nechtéla zemée stravit Skironovy kosti, az se z nich nakonec staly
skaly a utesy, nesouci jeho jméno. Proto se na kresbé objevuji jak kosti, tak skala
v pozadi. Zde se Wagenschon, stejné jako v kompozici dal$i [obr: 11], drZel svého
grafického vzoru pomémé pevné. Dosud byla zminéna kresba pro své vyzna-
mové prvky urcovana jako ptibéh V. knihy Metamorfoz, ptibeh Alfeia a nymfy
Arethusy,3! ve kterém je nest'astna nymfa skrze pomoc bohyné Diany zahalena
do oblaku a proménéna v fi¢ni tok. Dany motiv se vSak v ilustracich zpodoboval
odlisn¢ nez u Wagenschona — jako uprk nymfy pied dotirajicim Alfeiem a vzdy
za pritomnosti bohyn¢ Diany. Kli¢em pro Wagenschénovu kompozici se tedy
nakonec stala Chauveauova rytina Kanéns proménénd ve vzduch [obr. 12] (Met.
X1V, 426-434), ilustrujici epizodu XIV. knihy Metamorfoz, ktera se v tspornéj-
Sich grafickych cyklech nevyskytuje. Tam byl vkladan ptibéh promény manzela
Kanéns Pika, kterého Kirké zaklela v datla. Zde zobrazili scénu naslednou, kdy
zoufald Kanéns (,,zpévava®) zalostn¢ lka nad ztratou milovaného muze, az se
rozplyne ve vzduch a hlas. Muz, ktery ji takto uziel je ficni bih Tiberis.

Predposledni opavska kresba [obr: 13] byla dosud nespravné slucovana (jako
jedind z opavského celku) s ptibéhem z Homérovy lliady a oznacovana jako
Venuse pujcujici Junoné opasek.32 Vzhledem k vérné predloze [obr. 14] je nutno
kresbu uréit jako ptibéh nymfy Eché, za trest proménéné v ozvénu (Met. III,
363-370). Vyjma né€kolika drobnych diferenci, jakymi je odéni bohyn ¢i ptida-
ni amorka, setrval i zde Wagenschon plné zavazan rozvrhu grafiky. Na zakladé
této dalsi komparace je tedy nesporné, ze me¢l Wagenschon k dispozici nékteré
vydéani s clercovsko-chauveauovskymi ilustracemi, nebot’ ptibéh o Eché nebyl
zpravidla do kratsich grafickych cyklt zapojovan.33 Vypravi o nymfe, ktera vzdy
dlouhym rozhovorem odpoutavala pozornost bohyné Jund, aby zakryla milostné
zalety jejiho muze Jupitera. Kdyz Juné lest prohlédla, proménila hlas vyfecné
Eché v pouhou ozvénu.

V ptipad¢ posledni kresby, ulozené ve fondech Slezského zemského muzea, je
presné urc¢eni dosud nejisté. Prozatim oznacena kompozice jako ,,neuréena scé-
na‘“34 [obr. 15] se pti porovnani s 226 rytinami Sébastiena Le Clerca a Frangoise
Chauveaua formaln¢ velmi blizi scéné IX. knihy Metamorfoz, predstavujici mytus
o divce Ifis (Met. IX, 785-795), ktera byla na svou prosbu proménéna v mladi-
ka. Na rytiné pied trinem bohyné sis kle¢i prosici Ifis a za ni zivé gestikuluje
a diskutuje zastup lidi. Podobn¢ je tomu i u Wagenschona, kde v levém dolnim
rohu poklekd mlada Zena (mozn4 Ifis) a kolem trinu bohyné vedou vzruseny
rozhovor dal$i mladé Zzeny. Otazkou zGstava, pro¢ umistil na svou kresbu Wagen-
schon samé zeny a dvéma hlavnim dal do rukou popsané svitky. Tyto jednotli-

31 175%230 mm, inv. ¢. U 442 A; srov. Slavicek 1995 (pozn. 1), s. 445. — Miltova (pozn. 1),
s. 77-78.

32 174%228 mm, ir}v. ¢. U 447 A; srov. Slavicek 1995 (pozn. 1), s. 445. — Miltova (pozn. 1), s. 87.

33 P#ibgh o nymfé Eché se objevil napt. v rytiné étyfsvazkového patizského vydani Abbé Baniera
(pozn. 25).

34 165%225 mm, inv. & U 450 A; srov. Slaviéek 1995 (pozn. 1), s. 446. — Miltové (pozn. 1),
s. 88—-89.
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vosti ztotoznéni kresby s rytinou ponékud zpochybiiuji, ale vzhledem k tomu, Ze
Wagenschon neptebiral v§e bezvyhradné a k ostatnim kresbam lze komparace ve
zkoumanych rytinach nalézt, dalo by se o tomto ureni uvazovat.

K souboru dvanacti opavskych vyjevi se stylove hlasi kresba, ktera byla v roce
1999 v Galerii Siegfried Billesberger, Moosinning (Miinchen) [obr: 16].35 Vzhle-
dem k vzajemné podobnosti jak obecné s opavskymi kresbami, tak konkrétné
téz s rytinou Benseradova vydani je nesporné, ze ji lze do celkového konvolutu
zapojit. Zachycuje scénu, kterak bohové Apolldon a Neptun (v piestrojeni za sta-
vebniky) ukazuji trojskému krali Laomeddnovi, jak hradbami opevnit jeho més-
to (Met. IX, 202-204). Tento ptibéh byva sice tradicné spojovan s 21. zpévem
Homérovy Iliady, avsak téz Ovidius jej prebird do IX. knihy Metamorfoz a pro
ni vznikaly rovnéz doprovodné ilustrace s timto namétem. Ostatné dany priklad
dobfe dokumentuje fakt, jak nelehké mize byt uréeni konkrétniho antického
zdroje uméleckého dila pii absenci presné piedlohy. Wagenschon se v piipadé
kresby Apollon a Neptun pred krdalem Laomedonem nechal inspirovat kompo-
zi¢nim rozvrzenim patizské predlohy volnéji a méni si kostymy, celkovy vzhled
hradeb, seskupeni postav, apod.

Porovnani Wagenschonovych kreseb s rytinami Sébastiena Le Clerca a Fran-
coise Chauveaua z patizského Benseradova vydani (resp. dalSich vydani vyuziva-
jicich pvodnich rytin) napomohla u ¢tyt kreseb zménit stavajici urceni a u ostat-
nich stavajici podpofit (vyjma jedné, pro kterou byl zatim namét jen navrzen). Pre-
devsim ale rytiny ptedkladaji pro Wagenschonovy kresby presvéd¢ivou formalni
oporu (u deviti z kreseb velmi vyraznou), a proto lze tvrdit, Ze pravé soubor 226
rytin francouzské provenience se Franzi Xaveru Wagenschonovi stal zakladnim
vzorem k napodobé. Ostatni grafické cykly pro ilustrovana vydani Ovidiovych
Metamorfoz mu tutéz sluzbu poskytnout nemohly, nebot’ v sob¢ ilustrace k okra-
jovym mytim neobsahovaly. Zplsob volného zachazeni s predlohou navic ptresné
odpovida Wagenschonovu dilu, jez se snad ve vSech smérech vyznacuje eklek-
tickym zpisobem prace, metodou vybirani jednotlivych prvki, gest, kompozic-
nich schémat, z nichz pak vytvarel vice ¢i méné volné varianty. Danym tviréim
pretvarenim, plné v intencich doporuceni teoretické literatury a akademického
skoleni, si jeho tvorba vydobyla ve své dobé nemalého veéhlasu. Kromé nasledo-
vani slavnych umélcti, Rembrandta, Annibale Carracciho ¢i Michaela Willmanna
se programov¢ ve své malbé orientoval pfedev$im na napodobu Rubensova dila,
coz uznale komentovala téz soudoba umélecka kritika.36 Francouzské rytiny (¢i

35 Cerna kiida, $edé lavirovano, 178 x221 mm; provenience: gtyrsk}'/ Hradec, Graphische Sam-
mlung des Landesmuseums Joanneum, sbératelska znacka: Lugt 2709; viz Anja Gebauer,
Deutsche Zeichnungen 18. und 19. Jahrhundert, Moosinning (Miinchen) 1999, ¢. kat. 8, obr.
Za upozornéni na kresbu a poskytnuti jeji fotografie dékuji prof. Lubomiru Slavickovi.

36 Leopold Adam Wasserberg, in: Allergnéidigst-privilegierten Anzeigen aus siamtl. K. k. Erblin-
dern 11. September 1771: [...] in seiner Art zu mahlen bemiihet er sich vorziiglich, durch die
fleissige Nachahmung des beriihmten Rubens sich von andern zu unterschieden; viz Franz
Martin Haberditzl, Franz Anton Maulbertsch, Wien 1977, s. 15. — Slavi¢ek 1995 (pozn. 1), s. 435.
— Slavicek 2002 (pozn. 1), s. 30-33.
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jejich varianty) jsou tedy jen dalsim dokladem obrovské Site Wagenschonovych
inspiracnich zdroja.

V opavskych kresbach si Franz Xaver Wagenschon uzpisoboval svym pied-
stavam predevsim kostymovani, gestikulaci a znazornéni pohybu postav. Zvlast
charakteristickym je pro jeho tvorbu jeho osobity, nervni kreslitsky rukopis, kte-
ry na mnohych kresbach vyvolava dojem komicnosti ¢i satiry. Komicko—ironic-
ky podtext byl vSak vlastni i samotnym ,,rondeaux®, jejichz misty burleskni tén
se blizil antickym travestiim prvni poloviny 17. stoleti.37 Lze-li u Wagenscho-
novy adaptace nalézt jistou myslenkovou paralelu v ironizovani mytologickych
postav, je bez znalosti konkrétniho historického kontextu kreseb véci znacné
problematickou. Zajimavym je také fakt, Ze na nékterych opavskych kresbach
pridava k zobrazovanym mytim symboliku, ktera se v rytinach nevyskytuje, nic-
méné odpovidad ovidiovskym textim. Leckde tedy ptipojuje atributy podstatné
pro pochopeni celého pfibéhu. U postavy Skiréona dodava na zem kosti (v Ben-
seradove textu uvedeno: Scyron voleur insigne que Thesée tua, & dont les os
furent changez en Rochers, et en Ecueils),38 u postavy Hyrie nadobu s vodou (...
sa Mere le pleura tant, que de ses larmes elle fut un lac de son nom),3° u postavy
Kanens ptipominku zpévu a promény v hlas (Canante femme de Picus estoit bel-
le, & chantoit bien: elle fut tellement affligée de la perte de son mari, qu’a force
de pleurer, & de sotipirer elle fut transformée en Air & Voix.),*0 Achilliv duch
ve scéné s Polyxenou je téz ve Wagenschonové podani opravdovym ,,duchem*
(L’ombre d’Achille apparoist.).*! A¢ tedy nelze déle podpofit domnénku o tom,
ze byl Franz Xaver Wagenschon natolik u¢enym malifem, aby si neznamé myty
sam ilustroval pouze na zaklad¢ ovidiovského textu, pieci jen svymi ,,dodatky*
dokazuje, ze text a vyznamy zobrazovaného rozhodné nepiehlizel.

Posledni otazku, na kterou lze jen stézi nalézt jednoznac¢nou odpovéd’, je funk-
ce a smysl opavského cyklu. Nevime, kolik listd tvofilo ptuvodni celek, kresby
nejsou datovany ani jinak komentovany. Mozna $lo o kresby studijniho razu pra-
vé proto, ze se tolik soustied’uji na ikonograficky mén¢ obvyklé scény. Snad chtél
mit Wagenschon pro své ucely zachovany i jejich zaznamy, ostatné praveé neob-
vyklé pribéhy meénil podle predloh nejméné. Vice exponovana témata mu mohla

37 Moog-Griinewald 1995 (pozn. 16), s. 232-233.

38 Metamorphoses d’Ovide (pozn. 17), s. 248. — V némeckém piekladu text zni: Scyron war ein
grosser Straffen-Rauber / welchen der Theseus umbrachte: und sind desselben Knochen in
Steine und Klippen verwandelt worden; srov. Metamorphoses — Verwandlungen (pozn. 19),
s. 248.

39 Metamorphoses d’Ovide (pozn. 17), s. 230. — Némecky preklad: Seine Mutter aber weinte der
masen / daf3 von ihren Thrdnen ein See entstand / der nach ihrem Namen genennet ward, stov.
Metamorphoses — Verwandlungen (pozn. 19), s. 231.

40 Metamorphoses d’Ovide (pozn. 17), s. 412. — Némecky pieklad: Die Canens des Picus Liebste
war schon / und sang wohl: sie ward aber so betriibt iiber dem Verlust ihres Gemahls / dafs
sie von vielem Weinen und Seufsen zu lauter Lufft und zu Stimme ward,, srov. Metamorphoses
— Verwandlungen (pozn. 19), s. 412.

41 Metamorphoses d’Ovide (pozn. 17), s. 386. — Némecky pieklad: Des Achillis Geist erschien
nach seinem Tode; srov. Metamorphoses — Verwandlungen (pozn. 19), s. 386.
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poskytovat do budoucna jednu z moznych variant, a proto je té€z ¢astéji invenéné
pretvarel (pravdépodobné za pomoci jeste jinych zdrojit). Navrzené feseni funkéni
otazky opavskych kreseb je v§ak pouze jednim z moznych schémat, hypoteticky
se téz nabizi moznost ptedloh pro grafické zpracovani. At’ byl ucel Wagenscho-
novych kreseb jakykoli, pfedev§im nas upozoriiuji na skutecnost, ze dikladné
studium ilustrovanych vydani Ovidiovych Metamorféz mize vyznamné piispét
k interpretaci dél s mytologickou tematikou a ze soudobé Ctenaistvo, jak z fad
umelci, tak objednavatelti, mélo k dispozici i ty dnes méné reflektované ovidi-
ovské tisky. Inventare baroknich zameckych knihoven i jejich dne$ni fondy nés
o tom presveédcuji: s typem ,,Benseradova“ parizského vydani, obsahujiciho 226
rytin se Ize opakované setkat v knihovnach barokni Moravy. V poziistalostnim
inventaii lisenského zdmku, potizeném po smrti Johanna Christopha von Freyen-
felse roku 1733, se mezi vyctem knih objevuje zapis Die Verwandlungen Ovidy in
226 Kupffern.42 Dvé vydani Metamorphoses d’Ovide en rondeaux (norimberské
z roku 1689 a amsterodamskeé z roku 1679) byla vlastnictvim biskupské knihovny
ovskych tiscich, které by si zaslouzily bliz§i pozornosti; jednim z nich mize byt
nakladné bruselské vydani s piekladem Pierra Du-Ryer, jehoz exemplaf pode-
psany hrabétem Janem Adamem z Questenberka se dodnes chova ve fondech
Historického muzea na zamku ve Slavkové u Brna.44 To uz je vSak pfedmétem
odlisné kapitoly d&jin barokni ,,ovidiovské* Moravy.

42 Moravsky zemsky archiv Brno, fond C2, Tribunal — pozistalosti, sign. F 38, fol. 45r.

43 Amsterodamské vydani je v arcibiskupské knihovné k dispozici dodnes (sign. M VI 23),
norimbersk¢ je ztraceno.

Les Metamorphoses d’Ovide en latin et en frangois divisées en XV. livres, avec de nouvelle Ex-
plications Historiques, Morales, Politiques sur toutes les Fables, chacune selon son sujet. De
la traduction de Mr. Pierre Du-Ryer Parisier de [’accademie Francoise, Bruxelles: Frangois
Foppens 1767 (Historické muzeum ve Slavkoveé u Brna, sign. 1767). — Dany tisk lze vypatrat
téz v inventafi knihovny Jaroméfického zamku, pofizeného po smrti Jana Adama z Questen-
berku dne 9. srpna 1752: Les Metamorphoses d’Ovide en latin et frangois (format in folio).
— Srov. Moravsky zemsky archiv Brno, fond C2, Tribunal — pozistalosti, sign. Q 6, fol. 42r.

44
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FRANZ XAVER WAGENSCHON AND ,METAMORPHOSES D’OVIDE
EN RONDEAUX*

The ample oeuvre of the Viennese academic painter Franz Xaver Wagenschon (1726-1790)
contains numerous works with mythological themes. Among the disparate drawings depicting
mythological scenes stands out a homogenous set of twelve pen drawings from collections of the
Silesian Museum in Opava to which it is possible to add another drawing from a private collection.
Drawings from Opava show partly unusual and rare themes and they are based on stories from
Ovid’s Metamorphoses. This article offers some new thematic identifications and comparisons of
Wagenschon’s ovidian drawings, namely with illustrated prints of Ovid’s Metamorphoses. The
main source of Wagenschon’s inspiration was the cycle of 226 engravings of Sébastien Le Clerc
and Frangois Chauveau, which was created for the Parisian edition published for the first time in
1676 under the title Metamorphoses d’Ovide en rondeaux and later repeatedly used (with lesser or
bigger alterations) for other editions (Amsterdam 1679, 1697, 1700, 1714; Paris 1698; Licge 1698,
1712; Nurenberg 1689; Augsburg 1690). High number of Le Clerc and Chauveau’s prints presented
certain scenes form Ovidian myths for the first time, thus bringing new iconography into the vol-
ume of Ovidian illustrations. Comparing them with Wagenschon’s drawings greatly contributed to
the new identifications of his Meleager s Death (so far known as Scene with Burnt Sacrifice), The-
seus and Skiron (previously Theseus and Procrustes), Canens (previously Alpheus and Arethusa),
Echo (previously Juno Borrowing the Girdle of Venus), Iphis (previously Unknown Scene).

The discovery of the inspiration source for Wagenschon’s Ovidian drawings contradicts the
earlier view that he was the originator of the ideological concept of the marginal scenes and at the
same time it confirms the consistency in his eclectic method of work which has been recognized in
other areas of his oeuvre. However, some details in Wagenschon’s drawings do prove that he had
a good knowledge of the accompanying Ovidian texts, too, and did not restrict himself to mere fol-
lowing of the illustrations.

Ptivod snimku — Photographic Credits — Fotonachweis
1-7,9-11, 13, 15: Slezské zemské muzeum v Opavé (Josef Solnicky); 8, 12, 14: pfevzato z: http:/
www.textesrares.com/grav/grav00.php; 16: archiv autorky
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1. Franz Xaver Wagenschon, Apollon a Dafné. Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschon, Apollo and Daphne. The Silesian Museum in Opava
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2. Franz Xaver Wagenschon, Jupiter a Semelé. Slezské zemské muzeum v Opave
Franz Xaver Wagenschon, Jupiter and Semele. The Silesian Museum in Opava
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3. Franz Xaver Wagenschon, Obétovani Polyxeny. Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschon, Sacrifice of Polyxena. The Silesian Museum in Opava

4. Franz Xaver Wagenschon, Théseus opousti Ariadné na ostrové Naxos, Slezské zemské muze-
um v Opavée
Franz Xaver Wagenschon, Ariadne Abandoned by Theseus on the Isle of Naxos. The Silesian
Museum in Opava
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5. Franz Xaver Wagenschon, Kyknos a Hyrié. Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschon, Kyknos and Hyrie. The Silesian Museum in Opava

6. Franz Xaver Wagenschon, Epopeus a Nyktiméné. Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschon, Epopeus and Nyctimene. The Silesian Museum in Opava
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7. Franz Xaver Wagenschon, Kombé. Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschon, Combe. The Silesian Museum in Opava

8. Frangois Chauveau, Kombé. Médirytina, Metamorphoses d’Ovide en rondeaux, Patiz 1676
Frangois Chauveau, Combe. Engraving, Metamorphoses d’Ovide en rondeaux, Paris 1676
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9. Franz Xaver Wagenschon. Smrt krale Meleagra, Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschon, Meleager’s Death, The Silesian Museum in Opava

10. Franz Xaver Wagenschon, Théseus a Skiron, Slezské zemské muzeum v Opave
Franz Xaver Wagenschon, Theseus and Skiron, The Silesian Museum in Opava



88 RADKA MILTOVA

11. Franz Xaver Wagenschon, Kanéns. Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschon, Canens. The Silesian Museum in Opava

12. Frangois Chauveau, Kanéns proménéna ve vzduch, médirytina, Metamorphoses d’Ovide en
rondeaux, Patiz 1676
Frangois Chauveau, Canens, engraving, Metamorphoses d'Ovide en rondeaux, Paris 1676
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13. Franz Xaver Wagenschon, Eché. Slezské zemské muzeum v Opavé
Franz Xaver Wagenschdn, Echo. The Silesian Museum in Opava
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14. Sébastien Le Clerc, Echd, meédirytina. Metamorphoses d’Ovide en rondeaux, Patiz 1676
Sébastien Le Clerc, Echo, engraving. Metamorphoses d’Ovide en rondeaux, Paris 1676
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15. Franz Xaver Wagenschon, [fis. Slezské zemské muzeum v Opave
Franz Xaver Wagenschon, Iphis. The Silesian Museum in Opava

16. Franz Xaver Wagenschon, Apollén a Neptun pred kralem Laomedénem. Soukroma sbirka
Franz Xaver Wagenschdn, Apollo and Neptune Advising Laomedon on the Building of Troy.
Private collection



