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RICHARD RYBARIC

(Bratislava)

SLOVENSKA HUDBA 17. AZ 18. STOROCIA
VE SVETLE NOVOOBJAVENYCH PRAMENOV

Préca slovenskej hudobnej historiografie, ktora sa iba za poslednych desat aZ
patnast rokov stdva slstavnou, sa v siéasne] dobe vyznaéuje skor intenzitou nez
extenzitou. Badatelia sa viac sistredujt na zdkladny vyskum, na evidenciu,
stipis a dokumentdciu pramefiov, na rieSenie parciadlnych teoreticko-metodolo-
gickych problémov, na monografie relativne tizkeho, $peciilneho okruhu, nez na
syntetické koncepcie. Pochopitelne heuristiku, analyzu a kritiku jednotlivych
novoobjavenych vyznamnych pramefiov nikdy nie je mozné oddelif absolitnym
delidlom od zhodnotenia a — dodajme — syntézy; tieto dva momenty koniec-
koncov tvoria vzdy isti dialekticka jednotu, a to aj vtedy, ked sa v ddsledku
objektivne] situacie javi potreba orientovat sa hlavne na spominand heuristiku
a analyzu. A tak sa z jednotlivych dieléich aspekiov pomaly zadina rysovat
uplnejsi, vedecky lepsie a hlb§ie fundovany obraz vyvinu hudobnej kultiry na
Slovensku a hudobnej kultiary slovenskej.

Jednym z prvych poznatkov, ktoré sa ukazuji uZ teraz, je fakt, Ze vyvin nadej
umele) hudby vonkoncom nie je moZné ponimat ako jednoliaty, homogénny
celok, ale diferencovane, ako zlozité, komplexné dianie, kde moZno velmi jasne
rozoznavat dva zdkladné trendy: na, jednej strane je to importovani, eurépska
hudobna kultira, ,hudba na Slovensku“, na druhej strane hudba vyrastajica
a Ziviaca sa prevazne z domace) tradicie, zakorenenid do domaécej p6dy, teda
linia, ktori veelku mozno nazvat ako ,slovenskid hudbu“. Medz tymito dvoma
protipélmi si medzistupne, vzijomne ovplyvnenia, prelinania, no ireba dodat,
Ze spominant diferencovanost moZno dobre sledovat uz od stredoveku cez jed-
notlivé etapy temer do 20. storolia. Latinska ,gregoridnska“ monéddia, rene-
sanény vokalny viachlas, spi§skd polyfénia 17. storodia a nemecky klasicizmus,
to predstavuji, ¢o sme od Eurépy dostali. Pochopitelne to neznamen4, Ze ide len
o pasivny odraz, netvorivé preberanie; domace prinosy boli aj tu, lenZe vyznam-
nym spOsobom neprekroéili rdmec toho-ktorého, viacmenej uz hotove prinese-
ného §tylového kdnonu. Priamymi pramerimi sice nedoloZen4, ale pedla vSetkého
zaujimava kultdra igricov, fudova duchovna pieseii v narodnej reéi, hisioricka
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piesefi 16. a 17. storoéia a inStrumentdlne-ensemblova hudba 17. a 18. storofia
sa javi ako druha linia, linia hudby domécej, autochtonnejiej, sloveanske;j.

Ulohou tychto riadkov je ukazat, ako sa javi na zdklade zndmych i novo-
objavenych pramefiov priave tito naposledy spominani in$trumentilne-ensem-
blova hudobna kultira 17. a 18. storodia. Zatial struéne len tolko, Ze ide o hudbu
viestranne zaujimavu: zaujimava z hfadiska charakteru prameiiov, zo stanoviska
socialne] viazanosti a funkcie a zaujimavi zo zorného uhla §tylu v najsirSom
slova zmysle. Tato hudbu je proste potrebné §tudovat, dékladne sa s fiou za-
oberat. Aby sa podarilo do nej vniknit, treba sa v prvom rade zozndmit aspoil
prehladne s pramefimi a to jednak zrekapitulovat tie, o ktorych sa uZ vedelo
a zastavit sa u novonajdenych.

Prehlad naSich prameriov méze byt z dspornych dévodov samozrejme ozaj
len struény. Vynechame preto podrobné opisy, zameriame sa len na kratku
charakteristiku a tam kde je to mo#né, odkdZeme na patriénit odbornd literatiru.

Na prvom mieste musime zadat s pramerimi priamymi, s hudobninami. Nie-
ktoré z nich boli znAme uZ v minulom storoéi, takZe mame k dispozicii pomerne
bohatti a hodnotni literatiru a to nielen domécu, ale aj zahraniéni, hlavne ma-
darskd, polskd a diastoéne aj nemeckd. Tento takreceno eurdpsky zdujem je
pochopitefny — ked uz pre nié iné, tak pre jednoduchy fakt, %e v naSich pra-
meiioch sa dochovalo popri hudbe doméacej aj dost dobovej hudby cudzej. Okrem
toho samozrejme tieto pramene jedineénym spésobom dokresFuji celkovy obraz
eurépskej hudby vobeec.

Pramene, ktoré éasove sa viaZu na rozpiitie medzi roky 1680—1780 plus minus
desaf—patnast rokov dopredu i dozadu, moZno rozdelit do dvoch velkych
skupin:

A. Pramene, ktoré prinasaji hudbu pre virginal, éembalo, klavichord, skratka
pre ndstroj klavirneho typu (s obéasnymi skladbami pre organ a sporadickymi
dodatkami kompozicii & tiprav pre iné nastroje).

B. Pramene hudby ensemblovej, orchestralne;j.

Toto nae rozdelenie sa tyka len a vyluéne pramerfiov a nie hudby; vSetky
pramene ako prvej tak i druhej skupiny dokumentuji relativne jednotni hu-
dobnu kultiru, jednotnt & do §tylu i éo do vyvoja. Dalej uvidime, Ze jedna a t4
ista skladba sa moéZe nachddzat v pramerioch oboch skupin a Ze variaény pro-
ces sa rozprestiera In extenso na celé obdobie bez ohladu na konkrétny charakter
toho-ktorého prameria.

Svojim rozsahom, vyznamom i dobou vzniku na prvé miesto medzi pramene
prve) skupiny patri tzv. Vietorisov kéder.t Je to tabulatirny sbornik cea 300
skladieb rézneho druhu priblizne z r. 1670—1680. Vyse 150 slovenskych Tudo-
vych duchovnych piesni prevzatych a dvojhlasne upravenych zo slovenského
Cantus Catholici (1655) neméZe nechat na pochybnostiach o pévode tejto cennej
pamniatky. Bohaty a réznorody material je tu usporiadany do §trnactich oddielov:
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mame tu svetské slovenské piesne a tance, piesne madarské, dobové suitové
skladby a tance eurépske a skladby pre jednu a dve klariny. Je to néd§ najdé-
lezitejsi prameri zo 17. storodia. K tomuto sa druZi levoésky) tzv. Pestry sbornik,
ktory sa asi viaZe k tamojSiemu organistovi Samuelovi Marckfeldnerovi?
Tento sbornik, ktory tiez vznikol asi v r. 1660--1670, priniSa popri fran-
cazske], talianskej a nemecke] hudbe aj polské, uhorské a i. taneéné skladby.
Sekundirny vyznam maji pre nas pramene madarské, ktoré viak kvéli aplnosi
musime tu aspoil v kratkosti vymenovat: sem patri predovietkym uZ sice ¢ias-
totne spracovany, ale t. & nezvestny tzv. Kdjoni kédexr (1634—1671), rukopis
Ivdna Nagya (1665—1670) a tzv. Sopronskd Starkovd virginalové kniha (1689).3
Medzi pramene 18. storo¢ia poukazujiice na vplyv hornouhorského nemeckého
mesta patri zbierka klavirnych skladieb Eleondry Zuzany Lényiovej, ktoré popri
hudobného repertoiru europského prindfa v slu§nom poéte aj tance uhorské
a pofské.%

Vsetky tieto vyS$Siemenované pramene si, ako vidno, uz zndme a éiastoéne
spracované. Novoobjavenych prameriov zo 17. storodia niet. Z novych prameiiov
z 18. storodia treba najprv uviest dva sborniky zo Stitnika, a to Sbornik klavir-
no-organovych skladieb istého Jdna Schantracha (129 skladieb), o ktorom sa
doteraz zistilo len tolko, Ze bol organistom v bratislavskom déme sv. Martina
v druhej polovici 18. storodia® a Sbornik klavirnych skladieb, kiory sa asi viaZe
k Jénowvi Fabriczovi (107 skladieb), pravdepodobne uéitelovi v Stitniku alebo na
okoli.8 Tento Fabriczov sbornik, ktory podfa pisma mézeme tiez datovat do dru-
hej polovice 18. storodia, je pre nids mimoriadne délezity uz aj preto, lebo obsa-
huje niekolko piesiiovych ¢i taneénych dprav oznafenych ako slovenské. Oba
ticto rukopisy sa nasli v decembri r. 1962 s ihymi hudobninami (o kiorych eite
bude re¢) a st majetkom ev. a. v. cirkvi v Stitniku. Obsahom a charakterom sa
k tymto pripojuje Tabullatiira Augustina Morawského (cca polovica 18. storodia,
nachidza sa v Martine, Literdrny archiv Matice Slovenskej, sign. B. III. 5)
a Zbierka klavirnych skladieb Zuzany Flentis (druha polovica 18. respektive
zaé. 19. stor., tamZe sign. B. IV. 3). Napokon treba spomenuat jeden Sbornik
klavirnych skladieb z byvalej Frantiskdnskej kniZnice v Kremnici z 18. storodia,
kde st dodatoéne zaznamenané tri ,Slowenske“ piesne ¢ tance. Tento sbornik
je t. & uloZeny v mestskom archive v Kremnici medzi hudobninami byvalého
frantifkanskeho kldstora pod sign. 13.

Medzi pramene druhej skupiny, t. j. medzi pramene hudby ensemblovej moZno
zaradif len pramene z 18. storo&ia. Co do poétu ich niet vefa, no mal4 kvantita
je dokonale vyvaZena bohatym a zaujimavym obsahom.

Tu na prvom mieste je nesporne Zbierka Anny Szirmay-Keczerovej ,,Ndpevy
staryjch slovenskych zpievanek od urozené panj Anny Szirmay rozené Keczer ..“
zo zadiatku (?) 18. storocia.” Z priblizne 300 piesni mi 74 slovenské nadpisy,
respekiive textové incipity. ,,Sbierka obsahuje jednohlasné kolorované tance zod-
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povedajice charakterovo sliéikovému ndstroju.”8 DalSou, iba prednedivnom
publikovanou zbierkou podobného druhu ako ASK je Zbierka Linusovd, pévo-
dom sice z Madarska, ale zaujimava nielen preto, lebo jedna z 28 skladieb je
»saltus slavonicus®, ale aj pre varianty k ostatnym zbierkam. Vznikla asi v ro-
koch 1780-tych a je tiez urécna pre slacikovy nastroj.?

Najvyznamnej$i novoobjaveny pramefi je nepochybne ,,Oponickd“ zbierka
piesni a tancov, z ktorej najstar§ia Gast bola napisand uz okolo r. 1730. I tento
vzacny rukopis, ktory r. 1959 nasiel Vievlad J. Gajto 30 v miestnostiach
presldvenej apponyiovskej kniZnice v Oponiciach (odtialto nézov), predstavuje
husfovy part. Jeho obsah tvori 201 skladieb, vi&inou uhborskych, slovenskych
a eurdpskych piesni a tancov. Vyznam tejto ,,Oponickej“ zbierky tkvie v tom,
7e spolu s ASK dokumentuja $iroko zaloZend, ozaj domdicu inStrumentéalno-sibo-
rovi tradiciu a v tom, Ze je tu zachyteny nielen repertoar dobovy, ale aj stardi,
zo 17. storoéia. S touto ,,Oponickou” zbierkou sa sicasne nasla na tom istom
mieste aj jedna daliia (tiez huslova) zbierka z r. 1742, ktora viak skoro vyluéne
obsahuje tance pofské a menuety. Na tito druht ,,Oponickd” zbierku nadvizuji
dve zbierky &1 party prvych a druhych husiel z druhej polovice 18. storodia,
ktoré sa spolu s uz spominanymi klavirno-organovymi sbornikmi nagli r. 1962
v Stitniku. Okrem niekolkych desiatok polskych tancov pre dvoje husle, pri-
nasaju tieto zbierky 8 menuetov pre dve flauty a niekolko dobovych eurépskych
tancov pre klavir. VSetky tieto pramene st rukopisné a iste predstavuji len
&ast niekdajSiej produkcie. Mnohé dalSie pramene sa museli posiricat, iné zasa
eSte len Gakaji na $fastni ruku objavitefa. Z mnohych materidlov tladenych,
datujucich sa viéSinou az z konca 18. storoéiall musime spomenif jeden zvlast
vyznamny. Je to — od druhej svefovej vojny na velku skodu stratend — Zbierka
Daniela Speera ,,Musikalisch Tiirckischer Eulen-Spiegel ... Auss Dem Welt be-
kandten Ungarischen Kriegs-Roman extrahiret und mit Ungarisch-Griechisch-
Moscowitisch-Wallachisch-K osakisch-Rusnakisch und Pohlnisch lustigen Balle-
ten mit ihren Proportionibus auch andern nutzlichen blasend und geigenden
Sonaten illustrirt . .. Von dem bekandten Dacianischen Simplicisstmo in Giintz.
Daselbst gedruckt im Jahr 1688%. Dnes z nej pozname ziaf len pit — teda iste
nepatrny zlomok — kusov uverejnenych v rozliénych §tadiach a éasopiseckych
publikiciach.12

Poznatky ziskané z priamych pramefiov velmi vhodne dopliiuje badanie v do-
bovej literatire a archivnom materiali; teda 5tadium kronik, andlov, kore§pon-
dencie, memodarovej literatiry, letikov, pamfletov, hospodarskych zdznamov.
Cast tqhto materialu je publikovana, zhodnotena a spracovana.!3 Preto sa nebu-
deme o fiom podrobnejsie rozpisovat.

NajvyznamnejSimi nositefmi domacej hudobnej kultiry u nas v 17. a 18. sto-
roéi je nepochybne 3Fachta, presnej§ie povedané zdmocké a hradné kapely a su-
bory. Tento fakt konitatoval a vel'mi presvedéivou argumenticiou podeprel uZ
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v dvadsiatych rokoch nasho storotia Bence Szabolesi vo svojej Studii
A XVII szdzad magyar fouri zenéje.}4 Autorovi sa tu podarilo zhromazdit, utrie-
di? a zhodnotif neuveritelné mnozstvo pramenného materidlu, I ked ide o ma-
terial nepriamy, t. j. o dobovi beletriu, spisovy, archivny material (priame pra-
mene autor viedy — aZ na ojedinelé vynimky — e$te nemohol poznat), obraz
ktory B. Szabolesi narysoval je mimoriadne plasticky, presvedéivy a este, s mier-
nymi korekciami aj dnes akceptabilny. Mame tu démyselnti sociolégiu i morfo-
l6giu tejto kultiry, takZe opierajue sa o jeho vysledky, samozrejme aj o vysledky
novsieho badania (ku ktorym i Szabolesi prispel podstatnym spésobom) a o §td-
dium priamych prameriov, bude mozné prikro¢it k problematike skiimania sa-
motnej hudby.

Fakt, ze $fachtické kapely, rozne rezidencidlne ensembly boli v hudobnom
#ivote 17. a 18. storoéia mimoriadne délezitym éinitefom eite sam o sebe netvori
§pecifikum na$ej hudby. Bolo tomu tak nielen v starom Uhorsku, ale aj inde,
v Nemecku, Taliansku, Franciizsku, Cechach i na Morave a pod.’> Osobitost
nafej Sfachtickej hudobnej kultdry, jej zvlastny raz, struéne povedané jeho spi-
tost s domacou a moZno povedat s Fudovou tradiciou, treba vysvetlii konkrét-
nymi historicko-spoloéenskymi .podmienkami, t. j. postavenim uhorskej a slo-
venskej §fachty v rdmei habsburskej riSe. Tdto osobitost treba vidief v istom
antagonizme &asti hlavne hornouhorskej a vychodoslovenskej §fachty a koruny.
ktory korenil este v 16. storoéi a v priebehu dejin nadobidal réznych foriem,
vrcholiac v 17. a 18. storoéi podetnymi protihabsburskymi sprisahaniami a po-
vstaniami (Bocskay, Thokésly, Rakéczyovezi a i.). Priéin mal tento antagonizmus
viac, no v podstate i8lo o snahu koruny nere§pektovai divne vysady uhorske;j
sfachty (nezdanitelnost) a vice versa o tsilie §fachty tieto vysady si uchovat.
Praktické dosledky sa zo strany §fachty prejavili v izolacionizme, vo viemoz-
nom usili uzavrief sa od rakusko-habsbursko-nemeckého a vébeec od cudzieho
vplyvu a svoje kultirne potreby saturqvat z domaécich zdrojov, teda de facto
z tvorivosti ,.niz§ich“ tried, poddanstva a nevolnictva, z folkléru. S miernym
zjednodufenim v skuto&nosti komplikovane] situicie sa d4 povedaf, Zze v 17.
a 18. storoéi dochaddza k akejsi (pravda len prechodnej) kultirno-spoloéenske;]
koexistencii medzi §fachtou a vykoristovanym Fudom. Vysledkom tohto ,spolu-
nazivania“, ktoré samozrejme bolo motivované tendenciou ziskat Tud na svoju
stranu, bolo intenzivne preniknutie plebejskej kultiry do aristokratickej, rene-
sancia zdola. mocny Zivotodarny impulz. Neudialo sa tu v podstate nié nového;
na zaflatku kazdého velkého §tylu stoji ako nervus movens tvorivost anonym-
ného Tudového kolektivu, lenZe tu, Zial ostalo len pri ndbehoch — vyvoj sa ne-
zakFPaéil, nevyvreholil. Na scéne sa ako vitaz objavuje hudba nemeckého kla-
sicizmu, ktora si v priebehu 18. storodia s absolitnou suverenitou ziskava cely
eur6psky kontinent. Pravda, Uhorsko nevynimajc.

Nebudeme ‘éitatela prefaZoval vypodtom rdéznych hradnyeh a zadmockych
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kapiel. Zostavit Statistiky, tabulky a prehlady je iste zaujimavé a potrebné, ale
nato tu niet miesta. Preto sa musime uspokojif s konstatovanim, Zze i$lo o Siroko
rozloZenu siet, priCom najexponovanej$im centrom sa javi prave Slovensko, kam
sa v r. 1526—1699 uchylila velk4 dast tej dolnozemske] §lachty, ktora v désledku
tureckej okupacie musela opustif svoje sidla a majetky. Co sa tyka samotnych
priamych prametiov treba mat na pamiti dve délezité okolnosti: a) dochované
pramene sa neviazu vdy a v3ade na lachtu; b) len malo prameniov pochodi
z prostredia §fachty vysoke;j.

Nesporne $lachticke] proveniencie je Vietorisov kéder, ASK a obe zbierky
.Oponické®. Vietorisov kdédex sice isty éas mohol byt — ako sa to v starSe] od-
borne) literatire tradovalo — v majetku palatina Pavla Eszterhdzyho, no bez-
prostredna spojitost sa neda predpokladat.1® ,Oponické” sbierky pochadzapi
z fondov Zayovcov, teda viazu sa k prostrediu predstavitefov velmi typicke]
protestantskej, protihabsburske] aristokracie.t’ Podobne je to aj s ASK; ak tato
zbierka ma ozaj Cosi spoloéného s Annou Szirmayovou, rodenou Keczerovou,
sestrou Ambréza Keczera, dévernika gréfa Stefana Thékélyho, je i 1ato prove-
nienéne zviazania s podobnym okruhom ako ,,Oponické” zbierky.18 Ostatné pra-
mene poukazuju skér na mestd, Skoly, organistov a klastory, hudobnych ama-
térov z radov vzdelanejSiecho mestského patriciatu. Nakolko vSak i v nich sa
uchovéiva dast repertoaru §Tachtickej rezidenciilnej hudobnej kultiry, moZno
ich pre naSe udely upotrebit. Tieto pramene s viak pomerne neskoré; véé§ina
vznikla v druhej polovici 18. storofia a ako také dokumentuji doZivanie sa
starej rezidencidlnej hudby. V osudoch nasej hudby a kultiry vébec sa totiZ
ukazuje ako délezity medznik szathmarsky mier r. 1711, kédy dochddza medzi
privrzencami Frantiska Rakéeziho II. a medzi korunou k uréitému urovnaniu
a v zapiti k zosilneniu raktsko-nemeckého vplyvu. A to privodilo pomaly tpa-
dok, zanik z domadcich zdrojov rastiicej hudobnej kultiry, ktora uz koncom
18. storocia patri nendvratne] minulosti.

Pristupujiic koneéne ku $tidiu samotnej hudby musime sa sistredif predo-
vietkym na otazky tvorby, na zakladna $tylova analyzu, charaktieriziciu a utrie-
denie materidlu a na jeho zaradenie do vyvojového kontextu doméceho i eurdp-
skeho. Péjde nam, ako vidno, o zdkladné problémy kaZdého muzikologického
badania. V priebehu prace sa viak ukaZe, Ze $pecidlne z hfadiska skimanej pro-
blematiky je dolezita nielen problematika produkecie, ale aj reprodukcie a inter-
preticie, nakofko tieto dva hudobné procesy predstavuji dva aspekty jednej
a tejze veci.

Repertoar, ktory mame v na$ich pramefioch, je mimoriadne bohaty a rézno-
tvarny. V nemnohych rukopisoch, sbornikoch a zbierkach sa zachovalo na stovky
skladieb rozliéného charakteru. V zdujme metodiénosti postupu je treba tento
material asponi predbeine utriedit a skategorizovaf, priCom samozrejme nepdjde
nam o stanovenie nejakych nemennych typovych skupin, ale o zdkladnd orien-
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taciu. V3ak ka%da hudobn4 kultira je #ivd prave vzajomnym pohybom, ovplyv-
fiovanim jednotlivych vrstiev, svojou vnitornou dynamikou.

Uréité nabehy k triedeniu ukazuji uz aj niektoré pramene. Vo Vietorisovom
kédeze st, ako vieme, jednotlivé skladby usporiadané podfa druhu do 14. oddie-
lov. V prvem st ,,uhorské” piesne a tance (Notae Hungariae Variae), v druhom
dobové eurdpska hudba (... currentes et id genus Alla), v trelom chéry a pod.
»Oponickd® zbierka z r. 1730 po cykle 64 Saltus Hungaricusov prinafa v po-
merne jasnom zoskupeni skladby stolovej hudby, preambula a i, v ASK si
skladby usporiadané podla ténin.

Ak sa pozerame na nas$ material zo zorného uhla dnesnej vlastivedne oriento-
vane] muzikolégie daji sa tu rozlifit dve zdkladné skupiny skladieb: hudba
eurépska, provenienéne cudzia, k nAm importovana a hudba domadca, ktord naj-
vyraznejsie reprezentuju Tudové piesne a tance a ich upravy a ,Stylizdcie®.
Medzi tieto dve zakladné skupiny moZno vsunit tretiu, t. j. hudbu éo do z4klad-
nej melodicko-motivickej substancie domécu, ale skomponovant v duchu eurép-
skych §tylov a technik.

Hudba eurépska sa objavuje predovietkym v podobe dobovych initrumen-
talno-taneénych skladieb. V 17. storoé st to hlavne suitové tance: allemandy,
couranty, sarabandy, galliardy, ballety a pod., pri éom tvorba celych cyklov je
pomerne vzacna. V 18. storodi pristupuje sem &im dalej tym viac menuet,
respektive skladby menuelového typu a polsky tanec (saltus polonicus), ktory
v podobe, v ktorej ho pozndme, t. j. ako trojdoby tanec s charakteristickou ryt-

mickou figurou 2 ’ ﬁ | I I l bol Lypickym internaciondlnym tancom

dolozenym v celej strednej Eurépe.1?

Délezité viak je, ze tato eurépska hudba nebola k ndm len mechanicky trans-
plantovan4, ale tvorila Zivii'a organicki: sfiast naSej hudobnej kultiiry, Podetné
zdpisy tych-ktorych skladieb totiz celkom jednoznaéne ukazuj, ze i tieto pro-
venienéne cudzie skladby akoby pre$li do domaceho kolektivneho povedomia
a neudrzovali sa v jedinej, fixnej, pertrifikovanej podobe, ale prave naopak, boli
u nas dotvarané, cizelované. Velmi zaujimavym a typickym prikladom je ,Lilio
mio, cor mio“, skladba passomezového typu, doteraz bliZ§ie neurdenej prove-
niencie, ktora sa v na$ich pramefioch v priebehu 17, a 18. storoéia obhjavuje spolu
sedemkrat, pri ¢omi kaidy zdpis predstavuje inu a ind verziu tejze skladby.
Z uspornych dévodov uvedme len tri znenia: najstarfie z Victorisovho kéderu,
Jjednoduchit dvbjhlaéﬁ, nekolorovani verziu, d'alej bohat$iu tpravu z Pestrého
sbornika? a napokon ziznam zo Stitnického sbornika Jina Fabricza®! (srov. not.
priklady na str. 234, 235 a 236).

Vplyv dobovej eurépskej hudby sa necbmedzil len na preberanie skladieb
z internacionalneho repertoaru, ale zasiahol a hlbsie prenikol aj do hudby
zrejme domacej, a to v podobe viprav tychto skladieb v intenciach dobového
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internaciondlneho vkusu. Ide teda-o uplatiiovanie réznych vtedy beznych kom-
poziénych postupov a technik, ktoré ako také boli a si na$mu folkléru bytostne
cudzie. Jednym z viacerych pripadov st ryvtmické obmeny, proporcie. Princip
spojovania pomalého tanca v parnom takte s melodicko-motivicky pribuznym,
ale rytmicky pozmenenym rychlym tancom v neparnom takte bol v zipado-
curopske] hudbe znamy uz v stredoveku. V pévodnom slovenskom folklére by
sme viak po niedom takom marne pétrali; slovensky a vcelku vzato vychodo-
europsky folklor je zasadne parneho rytmu. Preto tam, kde sa neparne proporcie

vyskyinii mozno bezpeéne predpokladat tendenciu poeurdp$tenia, asimilicie

k predsa len medzinarodnej$iemu vkusu vysSich tried, t. ). $fachty. Ak prihlia-
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dame len k materialu tykajiceho sa — priamo i nepriamo — len nasho okruhu,
tak prvym pripadom spojenia tanca v takte ,,C* a tancom v takte 3/; je nesporne
»Hayduczky“ z organovej tabulatiiry Jana z L u b 11 n a,22 ktory predstavuje nam
doteraz znamy najstars$i prototyp nasho ,Klobucékového tanca® z Vietorisovho
kédexu. ,Ein Ungerischer Tantz“ z tabulatiry Wolla Heckela (1562) ma
»Proportz auf den Ungerischen Tantz“.23 7. pramenov domicej proveniencie je
najpoucénejsia ,,Oponickd zbierka® z r. 1730, kde zo 64 skladieb ,,Salius Hungari-
cusov®, ktoré st z velkej Casti jak éo do tonality, rytmiky i formovej struktary
reprezentuji domacu vrstvu v na$ej hudbe, ma 35 plne vypracované a vypisané
3/, proporcie. S technikou tvorenia proporcii, ktora spoéivala v tom, ze sa fazké
doby skracovali a Tahké predlzovali, bol pévodca ,,Oponickej“ zbierky asi dobre
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oboznameny a zdd sa, Ze jej znalost predpokladal aj u druhych: z jedenastich

preambul rozpisal proporcie len u siedmych, u ostatnych dal poznamku: ,scis
jam triplam“ a pod.

20 Hungaricas
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Tym sa viak bezprostredne dostidvame k otizke domdcej hudby. Uréit jej
podiel v celkovom repertoari je iloha niimoriadne tazka. V povedomi suéasnikov,
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autorov respektive zostavovatelov, ako aj v odlach konzumentov platili ako
doméice produkty pravdepodobne vietky tie skladby, ktoré v nadpise niesli
termin ,hungaricus®, ,,hungarico-slavica’ alebo ,slavica® a pod. a azda aj skladby
so slovenskymi a madarskymi nadpismi a textovymi incipitami. Podla toho by
sa jednalo asi o 30—40 9/, z celkového repertoaru. Tak jednoduché to viak zial
nie je; nadpisy a textové incipity sice mézu byt uréitym voditkom, no poznatky
o tulohe kontrafaktov a kontrapozit st dnes uz tak bené, Ze sotva kto by sa
dal nadpismi zviest k undhlenym konkliziam.2

Z hladiska stylovych znakov napr. slovenského folkléru by sme medzi skladby
domaceho, Tudového pévodu mohli sem zaradit vSetky tie, ktoré st tetrachor-
dalne (najmi lydické) respektive kvintakordalne, maji descendanéni melodiku
a rytmiku, jednoduchii symetricki §truktiru, relativne maly ambitus, hlavne
také, ktorych varianty si vykéazatefne v autentickom folklére. Tymto znakom
by viak prisne vzato vyhovovala len velmi mala ¢ast; autorom zhierok zo 17.
a 18. storodia totiZ vonkoncom neflo o zaznamenanie &istého folkléru; o nejakom
narodopisnom ziujme o Tudovii tvorivost vtedy eSte sotva mozno hovorif. Lu-
dové piesne a tance sa v dobovych pramerioch objavuji jednak v dprave pre
nejaky nastroj — najcastej§ie pre husle a virginal — teda kolorované, alebo
v richu niektorého z médnych tancov. Jednym z typickych ,.Stylizdcii“ bol $fach-
ticko-vojensky tzv. hajdisky tanec, roziireny po celej sirednej a vychodnej
Eurépe, ktorého korene siahaji az do 16. storoéia (Hayduczky z r. 1540) a ktory
mozno sledovat eSte dalej do stredoveku.® S jeho prvkami t. j. s rytmickou

figurkou: m J ﬁ | j l I Zenskymi zavermi, ,sapfickou® formou a ty-
- , .
. , . 4“
pickym na zadiatku druhého dielu sa opakujacim motivom w

sa mnohé skladby Vietorisovho kédexu, ASK, ,Oponickej” zbierky a inych
prameriov priam len hemzia. Nemusime ani zvl4$¢ podéiarkovat, Ze kolorova-
nie, ornamentika, §tylizicie a uprava v intencidch dobového medzinirodného
vkusu moéZe identifikdciu materidlu len stazif. Preto v ramci tejto kratkej §tadie
nemdzeme poslazit definitivnymi a presnymi vidajmi. '

Ak sa zameriame na na$ material ako na celok a ststredime sa hlavne na po-
spominané hungarica, slavica a na skladby, ktoré davajua tusif isté savislosti s do-
mécim folklérom, na prvy pohfad vidno, Ze v prevazne] véi&fine ide o skladby
mimoriadne jednoduché a kritke, zaloZené a koncipované na struénom jedno
az niekolko taktovom (najviac 4-taktovom) motive, na vyraznej, [ahko zapama-
tateInej melodicko-rytmickej figurke, obrate. Zo 64 ,Hungaricusov” ,,Oponickej
zbierky je 47 takych, ktorych rozsah nepresahuje 8 taktov a 14,ktoré nemaja viac
nez 4 takty. Pravda v rdmci tak kratkych skladieb sotya moZno odakavat nejakd
dynamickd motivickotematickd pracu, rozvijanie a rozpracovanie daného mate-
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ridlu do uréitych vyvaZenych a planovite koncipovanych celkov. Kompoziéné
postupy, ktoré sa tu pouzivaji, su v zrovnani s vymoZenostami stidobej baro-
kovej a predklasickej in§trumentdlnej hudby ozaj primitivne. Cela ,kompoziéna“
praca je zaloZend na uréitej drobnokresbe, na prostom alebo kolorovanom opa-
kovani zikladného motivu v tejZe alebo inej polohe a na pripojovani kratkej
»kédy“ na konci jednotlivych skladieb respektive jednotlivych dielov. Skladby
pre virginal st skoro vyluéne dvojhlasné, pod pohyblivejsi vrchny hlas sa
podklada jednoduchy bas vo funkeii akejst harmonickej kostry. Suhrnny dojem
je ten, Ze celd tato hudba spoéiva a vyrastd z momentalne) invencie respektive
na prehrivani beZzne zndmeho motivického inventiru pri éom sa vychadza z kon-
krétnych zvukovo-technickych, pravda na osobu tvorcu a interpreta viazanych
moznosti toho-ktorého hudobného néstroja. Ide teda o dva zdkladné d&initele:
na jednej strane uréity sthrn ,intonacii“, sibor v kolektivnom hudobnom ve-
domi #jicich formuliek, na druhej ich konkretizicia a realizacia v procese inter-
pretacie, jednym slovom akési splynutie produkcie a reprodukcie. Ze sithrn ta-
kychto ,intonécii“ ozaj aj existoval ukazuje na§ najcennej§i pramen, t. j. uZ
viackrat citovana ,,Oponickd® zbierka a to spésobom mimoriadne presvedéivym.
Tu toliz na str. 128—132 mdme zaznamenané 125 jedno respektive dvojtaktovych
melodickych incipitov, kioré slazili ako podklad pre dalite dotvorenie. Iste ne-
budeme daleko od pravdy ak budeme predpokladat, ze hudba z naSich pra-
mefiov zo 17. a 18. storoédia je z velkej ¢asti zaznamenana in statu nascendi,
v procese zrodu, Podetné varianty jednej a tejze skladby ako sa s nimi stretivame
temer na kazdom kroku dokazuju, Ze ta-ktord skladba eSte nemala definitivou,
vieobecne platni a vypracovanti podobu, Ze tento tvar sa eSte len hladal a %e
sa na nom e$te len pracovalo. A prave v tychto oblastiach treba hFadat nitky,
ktoré neskor privedd k ozajstnému, najhlbfiemu Zriedlu kazdej velkej hudobnej
kultiry, t. j. ku tvorivosti Fudového kolektivu.
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Uz v predchadzajicom odseku sme sa dotkli problému reprodukcie. Sfachticka
hudobna kultdra 17. a 18. storodia bola, ako vidno viac-menej in§trumentélna;
konecéne obe tieto storodia sa niesli v znameni vzostupu nistrojove) hry a krysta-
lizacie klasického orchestralneho §tylu. O zostave naSich niekdajSich rezidencial-
nych orchestrov miame v3ak pomerne malo priamych dokladov. Isté viak je,
Ye tak ako samotné skladby, ani orchestre neboli nemenné. Ich zloZenie sa riadilo
podla konkrétnych miestnych a i. moZnosti a prilezitosti. Akési zakladné bunky
predstavovali azda hudobné sibory jednotlivych vojenskych ttvarov. Za éias
Frana Rakéczyho 1I. pozostavala vojenskd hudba najmenej z bubenika a ..tu-
reckej“ pistaly.?® Z tychto sa azda neskér (pravda velkd tlohu tu hrala dobova
eurépska méda), mohla vyvinii kompletna velka tzv. janidiarska kapela, aki
r. 1710—20 mal pol'sky kral August I1.%7 a aka z r. 1770-tych pozname z Brali-
slavy? a Humenného.?®

Vlastné rezidencislne sibory sa podla zisteni B. Szabolesiho® delili na dva
typy: na sla¢ikové a dychové. Jadro slacikového orchestra predstavovalo spo-
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jenie husiel s gajdami, dychového ,tureck4“ pisfala, triba a bubon. Oba typy
sa samozrejme mohli rozsirif o rdozne nastroje akordické, ako napr. o virginal
a cymbal a — samozrejme — mohli sa kombinovat. Vidno teda, Ze popri beznych
nastrojoch eurdpskeho in§trumentara boli tu zastipené aj uréité nastroje ,doma-
ceho® pdvodu, t. j. gajdy, cymbal, ,tureckd“ pistala, a azda aj fujara. Vysledny
zvukovy efekt sa asi nevelmi podobal zvuku barokového a predklasického or-
chestra; bol pestreji, prenikavejsi ,,exotickejsi“.

Ozivit a v znejicej forme spristupnitf tato hudbu dne$nému zaujemcovi ziaf
nie je dost dobre mozné. Z orchestrdlneho notového materialu sa dochovali ake
vidno len malé zlomky, vedice melodické hlasy, prvé huslové party slaéikovych
orchestrov (ASK, obe zbierky ,,Oponické“ a Linusovd). Ostatnych hlasov niet,
je viak viac nez pravdepodobné, Ze ony vlastne ani nejestvovali. To oviem ne-
znamend, Ze sa hralo unisono. V znimom politickom pamflete Ungarische
Wahrheitsgeige, ktory sice vySiel vo Freiburgu r. 1683, ale jeho pdévodcom je
isty koSicky huslista menom M a z e k, sa hovori, Ze uhorski hudobnici ,,excelliren
absonderlich in den hichst verwunderlichen geschwind oder gehend machenden
Contrapuncten” t. j. ze zruéne ,kontrapunktovali®, lenZe tento ,kontrapunkt®, éize
vlastne sprievodné hlasy sa podla beznych harmonickych schém a v intencidch
kapelnika dokomponovali improvizaéne, pri hre.3! Podobnym spésobom sa vy-
pliiovali aj vniitorné hlasy dvojhlasnych virginalovych skladieb napr. z Vieto-
risovho kédexu. Takéto dopliiovanie, dotvaranie a tprava len éGiastoéne pisomne
fixovanej hudby bolo v 17. a 18. storoéi obvyklé; interpret mal daleko vidtie
prava, daleko rozsiahlejsie pole tvorivej pdsobnosti nez neskér.32 Spésob a do-
bova prax hudobnej interpretacie tejto hudby je zrejme dal$im ohniskom spo-
jujucim umeli hudbu s Fudovou.

V nadpise tejto stidie sme pouzili pojem ,slovenska hudba 17. a 18. storodia“
a tymto pojmom sme narabali v priebehu celych predchadzajicich vykladov.
Vychadzali sme pri tom jednak z proveniencie pamiatok, jednak z jej viazanosti
na domice prostredie. I ked o podiele jednotlivych stredo a vychodoeuropskyech
narodov sa eSte bude vefa diskutovat, predsa je uzitoéné na margo ,slovenskesti”
uviest niekolko poznidmok. Na tomto mieste sa viak obmedzime na uréité viac-
menej terminologické glosy.

Vela skladieb figuruje v naich pramefioch ako ,hungaricus”. Tento termin
sa viak nevyskytuje len v domécich pramefioch, ale najstarsie doklady pozname
prave z materialu zahraniéného (Heckel 1562, Jobin 1573), Schmid 1577, Joh.
Arpinus a Dorndorf zo zaé. 17. stor. a i.) z tabulatirnych zbierok nizozemskych,
nemeckych, franctizskych a i., pritom nejde len o jednoduché skladbiéky Fudo-
vého charakteru, ale aj o zloZitejsie kreacie na relativne vysokej kompoziéno-
technickej arovni. Tieto skladby nedokumentuja Ziadny ,uhorsky” §tyl, ale skor
zadujem zadpadoeurépskych krajin o zem, ktora v tych dobach dporne bojovala
s tureckym nebezpeéenstvom. Pojem ,hungaricus® vSak ani neskdr nie je mozné
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chépat nacionalisticky a prekladatl ho ako ,madarsky", ale predovsetkym §tatno-
privne a zemepisne, teritoridlne, t. j. vo 'zmysle niekdaj§icho Uhorska, teda
oblasti zahriiujice) 1 Slovensko. Tak to bolo v celej viedajsej politickej, prav-
nickej, geografickej a narodopisnej literatdre. ,Saltus hungaricus” preto neméze
znamenaf pieseil ¢ tanec madarsky, ale hudbu uhorskd, a v jej rdmei samozrej-
me aj slovenskd. Preto bolo celkom bezné, zZe sa medzi ,,J[{ungaricusmi® stretivame
aj so slovenskymi piesfiami a tancami: vo Vietorisovom kédexre medzi ,Notae
Hungaricae variae” je slovensk4 piesefi ,,Ja som osamela od myleho vzdalena“
a v ,,Oponickej* zbierke z r. 1730 je klobuckovy tanec zapisany na str. 10—11
ako 16. Hungaricus a na str. 18—19 ako 30 Hungaricus.

Ani pojem ,slovensky* nebol v te] dobe celkom neznamy. Odhliadnic od
kancionalovej literatiry méme ho doloZeny uz v 17. storoéi aj ako termin svet-
ske) hudby. Zo 419-tich mad'arskych basni istého Ferenca Barakonyiho z r. 1658
aZz 1665 je sedem oznadenych ako ,tét tdncnéta“, t. ). ako slovenskd taneéna
piesei.3 Skoda, Ze hudba sa nezachovala; tieto basne sa urdite prednasali spe-
vom; posledna z Barakonyiho zbierky ,Térj] meg bujdosdsidbul® je totiZ znoto-
vand vo Vietorisovom kiédexe. Z ostatnych nepriamych dokladov uvedme este
jeden, zmienku o ,tét lejté“ (slovensky odzemok?) z kore$pondencie Mikulasa
Bercsényiho z r. 1704.34

Prvé skladby oznadené ako slovenské pochodia z konca 18. storodia. Je to
jednak ,saltus slavonicus“ z Linusovej zbierky, tri upravy zndmych Fudovych
piesni z Fabriczovho klavirneho sbornika zo Stitniku (f. 35 Hungarico Slavica.
f. 37 Hungarico-Slavica Ey za horamy, f. 38’ Slavica). 3 ,slowenské” z krem-
nického franti$kanskeho rukopisu sign. 13 su dodatoéne pripisané aZ zadiatkom
19. storodia.

Pojem ,hungarico-slavica® z dobového hladiska iste najlepdie vystihuje pod-
statu veci: ide- o piesne uhorskych Slovanov, &ize Slovdkov. Na tejto pojmove;j
rovine sa pohybuji aj rézne teoreticko-politické tivahy; Jan Baltazir Magin
(Murices sive apologia . .. Plichov 1728) vo svojej znamej polemike s Michalom
Bencsikom neviedol spor- o nirodné samourcenie Slovakov, ale iba o tom, &
Slovaci mdzu byt plnopravnymi prislugnikmi uhorského ,naroda“, pri éom sa
pod ,natio hungarica“ rozumel ,narod“ feudilny, t. j. §fachta a slobodné kra-
Fovské mesta ako pravne korporacie.35

Prichodiac na koniec na§ich ttvah malo by nasledoval obligitne zhrnutie.
Pretoze celd problematika je v §tidiu zikladného badania, bude lepsie ak na
zaver upozornime na hlavné pracovné a problémové oblasti.

Prvou podmienkou kaZdej seriéznej muzikologickej prace je znalost prameriov.
Preto tlohou é&islo jedna bude ich spristupnenie formou spofahlivych edicii.
V pripade najcennejsich pramefiov, ako si napr. Vietorisov kédez, ,,Oponickd”
zbierka z r. 1730 a Zbierka Anny Szirmayovej-Keczerovej bude potrebna kom-
pletna edicia, z ostatnych treba vydat aspon to, ¢o je v nich najzaujimavejsie

18 Sbornik FF, =@
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a najcennejsie. Ze tieto pramene treba monograficky spracovaf, je samozrejmé.

Rada dobre fundovanych monografii bude vychodiskom pre komplexnejsie
$tadium 3pecifickych otdzok $tylu, jeho genezy a vyvoja. To bude mozZné len
za sustavne] spoluprace hudobnych historikov s etnomuzikolégiou, nérodopisom
a vSeobecnou i literarnou histériou. Tato spolupraca sa viak musi zorganizoval
na medzinarodne] baze; problém in§trumentdlnych slohov je aktualny nielen
u nés, ale aj pre muzikolégiu susednych narodov, menovite pre madarska, pol-
skd, ukrajinskit a nemecko-rakiisku hudobna vedu. Iba vzijomné preverovanie
pracovnych vysledkov, konfronticia a spolupraca zarudi lepSie poznanie kultir-
neho dedidstva.

POZNAMKY

1 Z noviej literatiry: Burlas—FiSer—Hofej$, Hudba na Slovenshu v 17. storodi,
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Richard Rybarié

DIE SLOWAKISCHE MUSIK DES 17. UND 18. JAHRHUNDERTS
IM LICHTE NEU ENTDECKTER QUELLEN

Die Entwicklung der Musik in der Slowakei kann man nicht als ein homogenes Ganzes
auffassen, sondern als einen komplizierten Prozess, in dem zwei Grundstrémungen zu unter-
scheiden sind: cinerseits die Strémung importierter europiischer Musik, andererseits die Linie
der Nationalmusik, die slowakischen musikalischen Wurzeln entwuchs. In dem Entwicklungs-
prozess des Landes sind dic Musik der sogenannten Igritzen (igrici), das geistliche Volkslied
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in der slowakischen Nationalsprache, das historische Lied des 16. und 17. Jahrhunderts und-
nicht zuletzt auch die Insirumental ensemblemusik des 17. und 18. Jabrhunderts von be-
sonderem Interesse. Mit dieser Instrumentalmusik befasst sich der Aufsatz von Richard Ryba-
rié¢, der auf die Quellen der Musik fiir Instrumente vom Klaviertypus (Virginal, Cembalo,
Klavichord) und dann auch fiir die Instrumentalensemblemusik hinweist. In der Studie lernen
wir z. B. das bekannte Material des Vietoris-Ilodexes (Tabulatur-Sammlung aus den Jahren
1670—1680), der ,Bunten Sammlung” — Pestry sbornik von Levoéa (1660?—1670?) u. a.
kennen. Von neuen Quellen wiirden die Klavier-Orgel-Sammlungen von Jén Schantrach
(2. Halfte des 18. Jhs.) und von Jin Fubriez (ebenfalls 2. Hilfte des 18. Jhs.), weiter die
Tabulaturen des Augustin Morawszki (aus der Hilfte des 18. Jhs.) u. a. ausfiihrlichere Be-
achtung verdienen. Fiir die wichtigste der neuentdeckten Quellen hilt Rybari& die sogenannte
,Oponitzer” Sammlung (Oponicka sbierka) von 1730, die 1959 in der Apponyi-Bibliothek in-
Oponice gefunden wurde. Diese Sammmlung enthilt 301 Kompositionen, slowakische, ungari-
sche und europiische Tinze und Lieder, wie eine Menge von Heiduckentinzen, Tafel-
musik und Preambeln.

Ubersetzt von Pavel Petr



