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RECENZE

Alexandr Buchner: Hudebni automaty., SNKLHU, Praha 1959, stran 293,
174 obrazovych pfiloh.

Prace Buchnerova o hudebnich automatech (automatofonech) je vysledkem dlouholetého
autorova pfedchoziho organologického studia, k némuZ ziskal cenny srovnavaci material pie-
deviim v nastrojovych sbirkach hudebniho oddé&leni prazského Narodniho muzea. Ve svjch
&etnych pracich o hudebnich nistrojich dovedli Buchner namnoze Wdéelnd spojit konkrétni
studium sbirkového materidlu se studiem pramenii a odborné organologické literatury.!

Buchnerova kniha o hudebnich automatech je v &eské i obecné organologické literatufe
prvni vétdi syntetickou praci toho druhu. Vznikla na podkladé pfedchozich drobnéjsich pi-
pravnych studif, které uvefejnil autor pod ndzvy Autofonické hudebni ndstroje (NM I, Praha
1956), Ceské automatofony (Sbornik NM, sv. XI-A, Praha 1957), Androidy (1. CXXVII,
Praha 1958) a Autofonicky klavir pianola (Hudebni rozhledy X, 1957, 452 ad.).

Ve vstupni kapitole knihy je obecné pojednino o teorii, systematice a principu hudebnich
automatii, jmenovit& o principu hraciho valce, perforovaného pésu, pneumatického systému
a problému pohonu. V dalsich kapitolich se pokusil Buchner o systematické utiidéni, popis
a vylideni d&jinného vyvoje automatofoni od renesanéni slohové epochy az do doby nejno-
véjsi. Buchner tfidi hudebni automaty podle jejich typologickych znaki do ély¥ hlavnich
skupin. Do prvni skupiny Fadi tzv. idiofony, tedy hudebni automaty, jejichZz hra vznik4 bud
uderem (zvonkové hry), trsénim (hiebitkové ndstroje) nebo vzduchovym proudem (ndstroje
s priraznymi jazycéky). V druhé skuping uvadf aerofony, u nichZ se tvoii tén chvénim zviku
v uzaviené trubici (varhanové nistroje, flétnové hodiny, kolovritky, orchestriony a ptaéi
zpév). Tieti skupinu tvoii tzv. androidy (hraci loutky) a do &tvrté skupiny zafazuje Buchner
chordofony, u kterycl vznikd tén bud vzduSnym proudem (Aeolova harfa), smykanim nebo
tderem (smykavé, trsaci a tiderové nastroje). K témto &tyfem skupindm piipojuje Buchner
je§td smiSené hudebni aulomaty, které spojuji nékolik hracich stroji ze svrchu uvedenych
skupin (orchestriony).

V popisu, historii a tiid&éni automatofont se opird Buchner o rozsahlou specialni odbornou
literaturu, pfedeviim o &elné monografické organologické studie. Jde tu sice o prici po vytce
zaloZzenou na excerpénim sludiu dostupné literatury a na kritické kompilaci dosavadnich
védeckych poznalkt, ale Buchner se sna#{ viude postupovat samostatnou cestou, pFedeviim
v syntetickém uchopeni daného materidlu. Poznatky ziskané z literatury v podrobnostech
dopliiuje, zpfesiiuje a koriguje na zakladé piimého studia hracich stroji, oviem jen téch,
které mu byly dostupné v naSich muzealnich sbirkdch. V kritickém pfistupu k danému ma-
teridlu se projevuji bezpedné znalosti aulorovy, které ziskal dlouholetym studiem organologic-
kych problémi a soustavhym vyzkumem automatofonti. Na kritickém pfistupu k materidlu
miZeme také zméfit Buchnerovu hudebnéteoretickou erudici, nebot vedle typologického urdeni
se pokousdi autor i o zaélen&ni hudebnich automati do hudebniho vyvoje v d&jinné perspektive.

Autor se nespokojuje jen vnéjiim popisem automatofoni, ale snazi se proniknout i do
slozitého mechanismu strojiva, konstrukce a stavebné koncepce hracich stroji. Slovni popis
je proto nazorné dopln&n éetnymi vykresy a grafickymi zobrazenimi jednotlivych mechanismi
automatofonii. V§im4 si také zvukové, timbrové diferenciace hracich stroji. V ni se projevuje
tzv. zvukovy idedl a esteticky vkus doby, jemuZ je, bohuZel, v knize vénovana velmi mali
vozornost. Buchnerova price pfinddi také n&kolik drobné&jsich pfispdvkd k upfesnéni &eské
organologické terminologie, o coZ se ostatné autor pokusil jiz ve svych pfedchozich pracich
© hudebnich nastrojich.
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Kniha je oholiacena éetnymi piepisy dobovych skladeb, které vznikly v rtznych stylovych
epochich evropské hudby, pro mechanismus hudebnich automatd. Mezi nimi nalézéme
i skladby vtdéich zjevi hudebniho klasicismu (Haydn, Mozart, Beethoven). Automatofony
maji znainy v¥znam i pro otdzku historickoslohové kritiky dobovych hudebné reprodukénich
problémi, pounévadz nam uchovaly hudebni reprodukéni praxi, i kdyz mechanicky strnulou.
7. mechanickych nulirivek se dovidime o dobovych zvukové timbrovych specifiénostech,
dobovém ladéni, stylovém provadéni ornamentiky, tempovych pfedpisech a podobné.

K praci je ptipojen prehled skladeb pro automatofony, které byly vydany tiskem, a soupis
jejich gramolonovych nahravek. Uziteénad je podrobni bibliografie kniZni a ¢asopisecké odbor-
né literatury k jednotlivym druhiim automatofond. Orientaci po obsahu knihy umoZiiuji
peélivé sestavené rejstiiky. Samoslatnou é&ast knihy tvoii skvéle reprodukované obrazové
piilohy. Je tu celkem 174 vyvobrazeni automatofonti od pamétek pozdné gotickych (polovina
15. stoleti) aZ po nejmodernéjsi mechanické hraci stroje naseho stoleti. Obrazové piilohy
tvoii cenny uméleckohistoricky materidl pro studium vné&jdi vytvarné vyzdoby hudebnich
automatd a jejich dobového vytvarného slylu.

Po zjisténi prednosti kniliy pFistupuji k ndkterym spornym otdzkam, k nimz lze vyslovit
metodologické i véené vyhrady. Predeviim nutno znovu zdérazmit, Ze tu nejde o prici pu-
vodni, zaloZenou na samostatném studiu pramenného a muzedlniho materialu, nybrz o obratné
sestavenou kompilaci z cizojazyéné odborné literatury. Kniha je psina staticky popisnou
metodou. -Postraddm proto v kuize Buchnerové diisledné zpracovani daného materidlu z hle-
diska dialektieké vztaznosli ekonomickospoleéenskych dobovych faktori k déjinnému vyvoj
aulomatofonii jako typickych produklii uréité spoleéenské formace a jejich zévislosti na dobo-
vém vkusu a estetickych normach. Malerial je v historickém kontextu chipan piili§ izelované
bez dynamického vyvojového procesu. Otazka vlivu postupujici industrializace na technické
ustrojeni automatofonii jc sice letmo nadhozena (str. 75), ale neni do disledku dofe$ena. Je
nesporné, Ze na rozvo] jak lhudebnich nastrojd, tak hracich stroji, mél vliv nejen pokrok
industrializace a pfechod od manufaltury k strojovému pramyslu na sklonku 18. stoleti,
nybrz i stale se vyvijejici hudebni mysleni, kieré v dé&jinném vyvojovém hudebnfm procesu
si vynucovalo iaké nové technické vyboje a zlepSeni v jejich strojivu a mechanismu, Rovnéz
olazka, do jaké miry pisobil dobovy vkus a esteticky kdnon na zvukovou, reprodukéni
slozku automatofonii, neni v prici Buchnerové diislednéji feSena. Bylo by tfeba tuto otazku
rozpracovat na podkladé dobovych estetickych principd, Zivotniho stylu doby a spoledenskych
faktord, které byly rozdilné v jednotlivych spoledenskych formacich a uméleckoslohovych
epochich déjinného,vyvoje (renesance, barok, klasicismus, romantismus).

Ke kapitole o zvonkovyeh hrach dopliuji, %e prvé zprivy o stavbé zvonkovych her v Ho-
landsku pochézeji z Oudenaarde jiz z r. 1510. Proslulymi zhotoviteli zvonkovych her v Ho-
landsku byli v 16. stoleti Waghevenové, Geert van Wou a Pieter van den Gheyn. O Matthiasovi
van den Gheynovi, o kterém se Buchner jen letmo zmifiuje (str. 12), napsal podrobnou
monografit Navier van Elewyck (Matthias van den Gheyn, le plus grand organiste et carillon-
neur belge du XVIIL. siécle, Paris—Bruxelles 1862). V 17, a 18, stoleti vynikli vedle van den
Glheynti zvlasté Fremy, Melchior de Haze a v 19. stoleti zase carillonneur Michiels a van
Aerschodt. Dale bych jeslé doplnil (ke str. 52), Ze Gabr. Jos. Grenié se zabyval pokusy
s priraznymi jazyéky jiz od r. 1798. Pred nim provadél tyto pokusy varhanaf Kratsenstein,
ktery Zil v Petrohradé v dob& Katefiny 11.

Bibliogralie je sice cilovdna ve zna¢ném rozsahu, ale pfece jenom neni 1iplna, nebof scha-
seji nékteré zakladni prace. Tak napf. Buchner neuvadi vyznamné prace belgického organologa
Georges van Doorslaera, ktery se podrobné zabyval otdzkou zvonkové hry a idiofony vibec.’
Soupis literatury by vyZadoval také nékteré drobné korektury (netplné nazvy, nékdy chybné
tdaje o mistu a roku vyddni). Citdty z cizojazyéné literatury by mély byt uvidény v origi-
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ndlnim znéni, ponévadZ Ceské pieklady, nékdy slohové toporné, ponékud zkresluji jejich
obsahovou néplii. Slohova strianka price trpi misty neobratnou, nedeskou stylizaci, zvl4sts
tam, kde fesky text je pfili§ zavisly na cizojazyéné predloze. Proto se také vloudily do slohu
nepfijemné germanismy, coZ se zvlasté jevi ve veétné a slohové stavbé. Védecky piinos
Buchnerovy prace spatfuji predevsim v tom, Ze je zaloZena na bezpeéné znalosti nejen roz-
sdhlé odborné literatury, ale i bohatého ikonografického materialu, take vécnym a nazornym
zpisobem osvétlila predmét svého specialniho tématu.

1 Z vétdich praci Buchnerovych uvedme jeho Nauku o hudobnych néstrojoch (cyklost.,
Kogice 1938), Zaniklé dfevéné dechové ndastroje 16. stoleti (Praha 1952, ném., angl. a franc.
vyd. v Artii 1956, 2. vyd. 1957) a Hudebui néstroje od pravéku k dnetku (Praha 1955, ném.,
angl. a franc. vyd. v Artii 1955, 2. vyd. 1957), pak &etné studie, jako napf. Violy d’amour ve
sbirkdéch NM (CNM CXVI1l, 1948, CXIX, 1950), Objevena viola da gamba od Simona Jos.
Trusky (tamtéz CXXI1, 1952), Loutna H. Freye v podébradském muzeu (t.), RoZmberska basa
{t. CXTI, 1953), Prispévky k d&jindAm amatérského-houslaistvi v Cechach (t. CXXIII, 1954) aj.

? Jsou to piedevsim tylo prace Doorslaerovy: Le carillon ct les carillonncurs de la Tour
Saint Rombaud a Malines (Mecheln 1893), Les carillon et les carillonneurs de 'église Nolre-
Dame au dela de la Dyle (tamtéz 1894), Les van den Ghein, fondeurs de la cloches, canons,
sonettes et mortiers 4 Malines (Antwerpen 1910), Le carillon, son origine et son développement
(Mecheln 1911), Le carillon de la tour de St. Rombaut a4 Malines (Mecheln 1926). K historii
carillonii bych doplnil je§lé tuto literaturu: P. Verheyden, Baiaarden in Frankrijk (Mecheln
1926), W. Gorham Rice, Beiaarden in de Nederlanden (Amsterodam 1927), J. S. Archer, On
Carillon Musik (Music and Letters XVIII, 1937), F. Timmermans, Luidklokken en Beiaarden
(Amsterodam, 2. vyd. 1944), B. M. Bijteliar, De zingendc torens van Amsterdam (Amsterdam
1947), A. L. Bigelow, English Type Carillonic Bells. Their History and Music (Sellersville-Pa
1949), E. W. van Heuven, Acoustical Measurements on Church-bells and Carillons (disert.
prace s'Gravenhage 1949), K. Lefévre, Bells over Belgium (New York 1949), A. Lehr, Klokken
als Muziek instrument (Utrecht 1950) a E. Morris, Bells of All Nations (New York 1951).

Jan Racek

Jaroslav Zich: Prosifedky vykonného hudebniho umé&ni, Hudebni rozpravy sv. 4.
Str. 117. SNKLHU, Praha 1959.

Otizkami vykonného uméni zabyva se doc. dr. Jaroslav Zich soustavné jiz Fadu let.
V éetnych svych élancich a studiich o reprodukénim uméni, které uvefejiioval porfiznu
v Tempu 1936, Rozhlasové prici 1947, ve Sborniku CSAV Zdeiiku Nejedlému 1953, Hud.
rozhledech 1955, 1956, 1958 a jinde, vykonal piipravné prace ke své dosud nejsoustavnéjsi
studii o problémech vykonného uménfi. Zichtv pfinos je hlavné v tom, Ze se po prvé snaii
o systematiku prostfedkd vykonného uméni, které sleduje prozatim oddélené od [lak-
tora psychologickych a fyziologickych.

Ve vieobecnych uvahich (sir. 7—24) v&imi si Zich hlavng tviréi povahy vykonného
uméni, které spravné povaZuje za samostalny tviréi aki. Pro reprodukéni praxi jsou v3ak
manitych problémech rytmickych a tempovych (,price s dasem®), vyskovych (intonaé&nich),
dynamickych a zvukové barevnych. V téchto kapitoldch se projevuje Zich jako disledny
empirik, ktery dovede pracoval piisnymi exakinimi melodami. Za velmi dilezité povazuji
Zichovo fefeni otazek tak zvané vy$§i intonace v oblasti vysokych t6nii nebo problémy
vibrata a glissanda, jeZ jsou stale Zivé zejména u smyéecovych nastroji. S otazkou sprivného
pouziti glissanda 1 vibrata do znaéné miry souvisi i1 slohovost podani, a to ncjen v oblasti
staré hudby 18. stoleti, ale dokonce i v hudbg soudobé, v niz mnohdy spravné vyZadujeine
strohy vyraz, opro§iény od romantickych manyr. Samostatnd a osobitd nahlizi Zich na



