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SBORNIK PRAC! FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
H 31, 1996

RUDOLF PECMAN

STICH-PUNTO A BEETHOVEN

Vénujeme-li pozomost ZehuSickému roddku Janu Viéclavu Stichu-Puntovi
(nar. 28. zafi 1746, zemf. 16. inora 1803, Praha), ktery ziskal svétovy v&hlas jako
virtuos na lesni roh a skladatel d&l pro svij néstroj, nemiZeme opominout jeho
vztah k Ludwigu van Beethovenovi. Minéni o kvalit€ Stichovych skladeb se
ruzni — Theodor von Frimmel! uvadi, Ze Stich byl ,,(ein) geringwertiger Kom-
ponist* —, aviak jako homnista mé neoby&ejné zésluhy o rozvoj techniky hry na
instrument, ktery jiZ prakticky po celé 18. stoleti ziskdval stdle vé&t3i oblibu. Do-
bové obecenstvo i odbomiky zaujal Stich—-Punto vyspé€lou néstrojovou techni-
kou, dokonalym frdzovanim a celkovym pfednesem. KdyZ Stich navézal styk s
Beethovenem, mél jiZ za sebou sluZbu u hrabéte Jana Josefa Thuna v Zehusi-
cich, u kniZete z Hechingenu (asi 1766-1769), ve dvomni kapele v Mohudi
(1769-1774), déle koncertni piisobeni v PafiZi (1779), ve sluZbich biskupa ve
Wiirzburgu (1787), v pafiZské kapele hrabéte z Artois, potomniho krile Karla
X., aj. Pisobil v Koblenci a Treviru (1787), koncertoval v Londyné, a to rok
poté; pfed Velkou francouzskou revoluci i b€hem ni byl v PafiZi, kde se stal
kapelnikem tamniho divadla — varieté ,,Théétre des Varietés amusantes* (do r.
1798). Po kratké ¢innosti v Mnichové (1799) pfisel do Vidné.

Ludwig van Beethoven, jenZ ve videfiském prostfedi zapustil tehdy kofeny
jako vynikajici pianista a improvizitor, jako ucitel hudby ve Slechtickych rodi-
néch i jako skladatel, mél sice za sebou pfikladnou kompozi¢ni vychovu jako
Zik Neeftiv v rodném Bonnu, ale v dob€ pfed StvoFenimi Prométheovymi a pted
Prvni symfonif neustéle hledal pouceni mj. v otizkach instrumentace a vhodné-
ho vyuZiti dechovych ndstroji. Anton Schindler poddva o tom vycerpavdjici
zpravu,? kdyZ pravi: ,Joseph Friedlowsky (..) ulil naseho Mistra po-
zndvat mechaniku klarinetu a zndmy hornista Johann Wenzel Stic h (ktery se
po italsku nazyval Giovanni Punto )", mél na Beethovena velky vliv,

1 Theodor (von) Fri m mel, Beethoven-Handbuch 11, Leipzig, Breitkopf und Hirtel,
1926, str. 258.

2 Anton Schindler, Biographie von Ludwig van Beethoven 1, Munster, Ascherdor-
ff’sche Buchhandlung, 1860, str. 35.
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nebof pravé jemu vdéli za ,,znalost hornové sazby (‘Kenntnis des Hornsatzes’ )",
o niZ pravé vydal (on, Beethoven, pozn. R. P.) ,.eklatantni svédectvi v Sondté
s lesnim rohem (*mit Horn’), op. 17. Karl S c h o || zistal Beethovenovym trva-
lym instruktorem v mechanice flétny, v jejZ konstrukci doslo v prvych desetile-
tich (19.) stoleti k mnoha zméndm.*3 Alexander Wheelock Thayer* zaznamenal
bez udéni pramene obdobné vypravéni Jana Emanuela DoleZalka (1780-1858),
které pry sdé&lil Otto Jahnovi. Podle DoleZilka Beethoven disledné dbal na
piesnost provozovani svych partii, byt nevyhovovaly vZdy dobové technice, ne-
bot — jak doddvame - zfejmé piemy3lel a experimentoval v oblasti stylizace
nastroji. KdyZ si mu sté¢Zoval violoncellista Kraft na nehratelnost jeho pasaZi,
odsekl mu Beethoven, Ze museji leZet jeho nastroji! Obdobné hovofi i Karl Holz
(1798-1858), Beethovenluv divémik ve vécech obchodnich a finan¢nich, &len
Bohmova kvarteta a pozdgji druhy houslista Schuppanzighova kvarteta. Podle
Holzova sdéleni pry Beethoven asto vznalel dotazy vynikajicim vykonnym
umélcim, zda ty nebo ony obraty jsou hratelné na ten nebo onen nistroj, zda
jsou obtiZné ap. Holz — podobné& jako Schindler — jmenuje pak Friedlowského
jako Beethovenova konzultanta v okruhu klarinetovych zaleZitosti. Uvadi pak
déle hobojistu Czerwenského (snad Czerwenka, Cervenka) a homistu Hradez-
ského (Hradeckého?) i dalSiho hraCe na roh, Herbsta, ktefi Beethovenovi sdélo-
vali praktické zku3enosti ze hry na své néstroje.

Z uvedenych dobovych zprav tudiZ poznavame, Ze Beethoven jiZ pfed rokem
1800 hluboce vnikal v tajemstvi hry na jednotlivé instrumenty. Je vice neZ pfi-
rozené, Ze vyuZil i pfitomnost Sticha—Punta ve Vidni a s vehemenci se ho vy-
ptéval na technické finesy hry na roh.

Podle zpriv ¢asopisu Allgemeine musikalische Zeitung z ledna 1800 (sloupec
297) pozival Stich pfi vstupu do Vidné slavy, jeZz se dotykala hvézd. ,Der
beriihmteste aller jetzigen Waldhornisten, Punto, ist jetzt in Miinchen und
geniefit ausgezeichneten Beyfall des Hofs und des Publicums.” Brzy poté, co
vy$la noticka v Allgemeine musikalische Zeitung, vzbudil Stich rozruch i ve
Vidni v tamnich hudebnich kruzich. D4 se pfedpoklddat, Ze krétce po pfijezdu
do Vidné dostavil se k nému Beethoven, jenZ mé&l v oblibé ty virtuosy, od nichz
mohl ziskat nové poznatky o orchestralni i s6listické instrumentaci. Stalo se tak
zfejmé na jednom z ve&irku pfislu¥nika starého $lechtického rodu z Cech, Jana
Josefa hrabéte Deyma (1750-1804), byvalého distojnika kyrysnikl, jenZ po
jednom ze svych souboji ujel z Rakous, pfijal jméno Miiller a na &as se Zivil
v Holandsku a Neapolsku jako tvirce obrazki z vosku. Zajem o voskové obrazy
a figury podnécoval v sob& nadéile — a poté, co se z ciziny byl vritil do Vidné,
zaloZil tu ocefiovany kabinet voskovych figur (1796), jenZ vzbuzoval pozornost
dvora i §ir§i vefejnosti. V kabinetu shromaZdoval také bysty, odlitky soch i au-

3 Ciluje také Alexander Wheelock Th ay e r, Ludwig van Beethovens Leben. Zpracovali
Hermann Deiters a Hugo Riemann. Dil II. Leipzig, Breitkopf und Hirtel, 1922, str. 127.

4 BliZe viz na n&kolika mistech: Georg Kinsky — Hans H al m, Das Werk Beethovens.
Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner sdmilichen vollendeten Kompositionen.
Milnchen - Duisburg, G. Henle —Verlag, 1955.
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tomaty. TéZ Beethoven do kabinetu dochézel a d4 se pfedpoklddat, Ze byl inspi-
rovin Deymovymi sbirkami automati k vlastni tvorbg, tak jako pfedtim i Mo-
zart. NuZe, hrabé Deym pozval do svého kabinetu i homistu Sticha—Punta.
Umélec mu pfedvedl své technické finesy a hral pry kouzeln€. O vecirku nam
podava zpravu hrabénka Josephine Brunsvikovd-Deymova v dopise jedné ze
svych sester kritce po roku 1800, kdyZ jednim dechem jmenuje Punta, Beetho-
vena, houslistu Schuppanzigha a Domidnovce-Zmeskala (Smeskall, jak piSe
pani hrabénka), ktefi pfindSeli poCetnému obyvatelstvu ke sluchu rozko3nou
hudbu (,,charmante musique). Viichni ji byli nad¥eni’. Jde zfejmé& o velirek
pfed dubnem 1800, kdy doslo mj. i k setkdni Sticha—Punta s Beethovenem. Teh-
dy jesté mlady videfisky skladatel hodlal jiZ pfedtim napsat pro virtuosa Sticha
homovou sonatub. Ke kompoziénimu &inu doslo aZ ve chvili, kdy bylo znidmo,
Ze Stich-Punto vystoupi ve Vidni na hudebni akademii. Konala se 18. dubna
1800. Jak vypravuje Ferdinand Ries (1784-1838), jehoZ Beethoven ucil klavirni
hte, bylo vystoupeni i s Beethovenovou sonétou jiZ oznimeno, ale dilo samo
nebylo dosud hotovo. ,,Den Tag vor der Auffiihrung begann Beethoven die Ar-
beit und beim Concerte war sie fertig.*7 Zda oviem Mistr napsal svou Sondtu
F dur, op. 17 (pro klavir a hornu), opravdu t&sné pfed provedenim, za jeden den,
neni doloZeno. SpiSe se zda, Ze na ni pracvoval déle. Gustav Nottebohm totiZ
popisuje v praci Zweite Beethoveniana® obsah archu Beethovenova autografu
s nacrtky zdvéreCné véty Sondty B dur pro klavir, op. 22 (Rondo allegretto) — po-
chazejici z let 1799-1800 — a prvni skici k Sondté a moll pro klavir a housle, op.
23, ktrou datujeme k roku 1800. Uvedeny arch Beethovenova biografu obsahuje
také Sest takti z Adagia hornové sonéty. ,,Aus der Beschaffenheit dieser Stelle*,
pravi Nottebohm?, ,,und aus der Handschrift ist zu entnehmen, daf3 Beethoven
den Bogen urspriinglich zur Reinschrift der Sonate Op. 17 bestimmt hatte.*

Riesovu poznamku o tom, Ze hornov4 sonéta vznikla za jeden den, komentuje
také Thayer!® a podotyk4, Ze Beethoven mé&l ve zvyku urcité ¢asti svych dél
pouze nahodit na papir, podrZet v hlav€ a spoléhat se na vhodny okamzik, aby
tu nebo onu kompozici rizem dokonéil. Toto Thayerovo hledisko neodporuje
nikterak vysledkiim badani Gustava Nottebohma. Ostatné podobné si Beethoven
leckdy pocinal i jindy, napf. pfi tvorb& svych klavimich koncerti, jejichZ s6lovy
part pak pfednasel.

K hudebni akademii 18. dubna 1800 vraci se mj. Allgemeine musikalische
Zeitung dne 2. &ervence téhoZ roku,!! a ve své zpravé osvétluje n&které skuted-

5 CiujeFrimmel namist€ uvedeném v pozn. &. 1.

Byl nadSen jeho hrou v kabinetu Deymov&. Viz dile. Srov. Frimmel, tamtéZ.

7 Srov. Dr.F.G.Wegeler -Ferdinand R ies, Biographische Notizen iiber Beetho-
ven. Coblenz, K. Bideker, 1838. Cituje Th ay e r (vizu nis pozn. & 3), str. 175. V pu-
vodnim Wegelerové~Riesov& vydani na str. 81.

8 Gustav Nottebohm, Zweite Beethoveniana. Hrsg. von Eusebius Mandyczewski.
Leipzig, J. Rieter-Biedermann, 1887, str. 379-381.

9 TyZ vuvedeném dile (srov. pfedchozi poznimku), str. 381.

10 Thayer, str. 173.

11 AMZrog. 111, str. 704.

[=))
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nosti vztahujici se ke Stichu—Puntovi.V&nujme pozormnost citétu z tohoto Easopi-
su: ,,Der beriihmte Punto hdlt sich jetzt in Wien auf. Er gab von Kurzem eine
Akademie (im Hoftheater), in welcher sich eine Sonate fiir Fortepiano und
Waldhorn, componiert von Beethoven und gespielt von diesem und Punto, so
ausgezeichnete und so gefiel, daf} trotz der neuen. Theaterordnung, welche das
da Capo und laute Aplaudieren im Hoftheater untersagt, die Virtuosen dennoch
durch sehr lauten Beifall bewogen wurden, sie, als sie am Ende war, wieder von
vorn anzufangen und nochmals durchzuspielen,” coZ tedy znamend, Ze tsp&ch
dila byl o premiéfe tak znany, Ze obecenstvo aplaudovalo tak nad$ené, pfes
zékaz divadelni spravy (jeZ tehdy zavedla novy pofidek, v némz se zapovidalo
vyZadovat od interpreti opakovani — ,,da Capo* — a viibec pfili§ hlasité tleskat),
Ze sonita musela byt opakovéna znovu v plném znéni.

Ohlas homové sondty i virtuézniho pfednesu Beethovenova a Stichova byl
tak pronikavy, Ze dilo doznalo z4hy nového provedeni. Ve Vidni byla tehdy po-
fad4na fada dobroinnych koncertii ve prosp&ch vojenskych nemocnic. Vrchol-
nymi zaZitky byly dva koncerty ve velkém sile cisafského zdmku (v tzv. Re-
dutnim s4le). Reditel Dvorni opery, baron Peter von Braun, uspofidal dne 16.
ledna 1801 provedeni Haydnova ,,Stvofeni* (,,Die Schopfung", Hob. XXI:2) za
fizeni samotného skladatele — a druhy z vrcholnych koncerti konal se nékolik
dnu nato, tj. dne 30. ledna 1801. Vystoupila na ném zpé€vacka Christine Franko-
v4, roz. Gerhardiova, a dal$i pévci, totiZ Magdalena Willmannovid—-Galvaniova a
pan Simoni. L. v. Beethoven se Stichem—Puntem na veceru opakovali provedeni
homové sondty, Joseph Haydn pak dirigoval své dalsi dv& symfonie, Ferdinan-
do Paér (1771-1839) — tehdy proslaveny italsky skladatel, jenZ doznal dspéchu
svou operou Leonora — dirigoval dila vokalni, resp. operni produkce a stfidal se
v fizeni orchestru s Giacomem Contim.

Dochoval se pfesny program tohoto koncertu, ktery otiskl. I. H. F. Miiller
v nedatované publikaci ,,Abschied von der K. K. Hof-National-Schaubiihne*.
Udaje pfebira Thayer.!2 Dovolime si je citovat v plném zn&ni.

,Den 16 Januar (1801) wurde von dem Herrn Baron von Braun im
groBen Redouten—Saale unter der eigenen Direktion des Herrn Compositors Joseph
Hayden dessen Schopfung zum Vortheile der K. K. verwundeten Soldaten gegeben. Die
Einnahme war: 7183 Gulden 28 Kr. — Aus gleicher patriotischer Gesinnung gab die
Frau von Frank, gebohrne Gerhardi, mit allerhchster Bewilligung in dem K.
K. groBen Redoutensaale den 30 dieses Monats eine musikalische Akademie zum
Vortheile der K. K. verwundeten Krieger. Ihr riithmliches Unternehmen unterstiitzten die
von den menschenfreundlichen Gefiihlen belebten und in dem hier folgenden Verzeich-
nisse der auszufithrenden Stiicke genannten berithmten Tonkiinstler.

Erster Theil

Simphonie von Herrn Joseph H a y d e n , Doktor der Tonkunst, von ihm selbst diri-
giert.

12 Thayer,str 214,
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Scena und Aria mit Chéren aus der Oper Merope von Herrn Nasolini. Gesungen von
Madame von Frank.

Eine Sonate auf dem Piano—Forte, komponiert und gespielt von Herrn van Bee t -
h o v e n und accompaniert mit dem Waldhorn von Herm Punto.

Scena und Duetto aus der Oper Merope von Herrn Nasolini. Gesungen von Madame
von Frank und Herm S i m o n i, Stinger bei der K. K. Hofkapelle.

Zweyter Theil

Simphonie von Herrn Joseph H a y d n, Doktor der Tonkunst, von ihm selbst diri-
giert.

Terzetto mit Choren aus der Oper Orazi und Curiazi, von weyland Cimarosa.!3 Ge-
sungen von Madame Galvani,MadamevonFrank undHermSimoni.

Aria mit Corno obligato von Rispoli, gesungen von Herrn Simoni und accom-
pagniert von Herm Punto.

Scena und Finale aus der Oper Orazi und Coriazi, von weyland Cimarosa. Gesunge
von Madame Galvani, Madame v. Frank und Herrn Simoni, mit Beglei-
tung der Chore.

Die Einnahme bei dieser patriotisch veranstalteten Akademie fiir die verwundeten K.
K. Soldaten betrug 9463 Gulden 11 Kreuzer. Wobey Ihre Majestiten der Kaiser und die
Kaiserin, die Kéniginn von Neapel, so wie 1. I. K. K. H. H. die Herren Erzherzoge und
der Herr Herzog Albert von Sachsen-Teschen die Gewohnten Beweise ihrer GroBmuth
wiederholten.

Z idaju vyplyv4, Ze akademie (pofddané na pocest a k dobru rakouskych vo-
jaku, zranénych b&hem druhé koaliéni vilky anglicko-rusko-rakouské proti
Francii) byla navitivena cisafem, cisafovnou a ¢leny jejich rodiny, stejné jako
dal¥imi vzdcnymi hosty z fad vy3¥i Slechty. Ufedni vy§i pfijmi z akademie
dluZno opravit podle zpravy z Wiener Zeitung (28. tinora 1801), nebof z Castky

9463 zlatych 11 krejcarit

nutno odecist vydaje za uspofidani akademie etc., které Cinily

593 zlatych a 33 krejcari.

Vl4dni komise tedy potvrdila, Ze do sbirky cisafskokralovské armady bylo
pfedino

8869 zlatych a 38 krejcari.

K akademii vztahuje se i ndsledujici dopis Ludwiga van Beethovena z ledna
1801, adresovany pani Frankové—Gerhardiové, v némZ se Mistr pozastavuje

13 Domenico Cimarosa (1749-1801) pravé neddvno (11. ledna) zemfel. Proto je uvedeno
»weyland", tj. zemfely, zpodstatnéle ,,neboZtik".

14  Citujeme podle: Ludwig van Beethovens sdmiliche Briefe. Hrsg. von Emerich Kast -
ner. Vollig umgearbeitete und wesentlich vermehrte Neuausgabe von (...) Julius
K a p p . Leipzig, Hesse und Becker, nedatovéno (pfedmluva 1923), dopis ¢. 44, str. 37-38.
Ve vydani neni uvedeno osloveni, které v pfeti§téném dopise pfind8f Thayer, str. 214.
V. Thayerové edici je Beethoventiv dopis citovén pfesn€ podle originédlu, to znamen4, Ze tu
nachédzime obvyklou zkratku Beethovenova podpisu: L. v. Bthvn., zatimco K astner -
K a p p jej na str. 38 rozepisuji: L. v. Beethoven.
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nad tim, Ze pfi vefejném ozndmeni (tedy na plakétech, pozn. R. P.) nebyla uve-
dena jména vykonnych umélci a skladateld, jak byva jinak zvykem. To se
Beethovena nepfijemné dotklo. Pozastavuje se nad eliminaci jmen také proto, Ze
tu byl vynechan Punto. Pani Frankovd-Gerhardiova se vystavuje, podle Beetho-
vena, zjevnym mrzutostem (,,sicheren Verdrieflichkeiten'*). Svého manZela (tj.
lékafe dr. Josefa von Franka, pozn. R. P.), ktery zafizoval organiza¢ni véci ko-
lem koncertu, méla pévkyné€ na nutnost uvedeni jmen umélcii upozornit a nedo-
pustit jejich vynechani. Nebot zdalipak Beethoven, ale i Punto, Simoni a Gal-
vaniovd, nepfispéli k dobro¢innému icelu koncertu? Publikum mélo byt o jejich
horlivosti informovano pfedem. Jinak by vSichni nutné museli vyvodit zavér, Ze
byli k nepotiebe.

Tento podrdZzdény dopis vedeny k rukadm pani Frankové-Gerardiové — uvede-
ny francouzskym urCenim adresitky: ,,Pour Madame de Frank* — odlifuje se od
jinych, pfatelsky lad€nych psani pévkyni: roku 1798 ji Beethoven oslovuje
~Meine liebe Frilein Gerardi* (spravné by mélo byt: ,,Mein liebes Friulein Ge-
rardi“, pozn. R. P.) — nebo dokonce ,Liebe Christine"'!> —, aviak rozhoféeny
dopis tykajici se akademie nema osloveni (jehoZ pfatelskou obdobu bychom
jinak o¢ekavali), nybrZ pouze strohou — a netiplnou — adresu: ,,Pro Madame von
Frankovou“.

Snad byl Beethoven vy3e uvedenym opominutim rozezlen mj. i proto, Ze se
obaval, aby jeho jméno neupadlo u vzne3ené videiiské spolecnosti v zapomenu-
ti. Jako kazdy umélec, dbal i on o spoleCensky prestiz. UvaZme, Ze v dob& ko-
lem roku 1800 je$t€ pIné€ nepronikl a nedospél dosud k pohrdavému postoji ke
spoleCenskym tispéchlim, jimZ se vyznaCoval pozdéji, ve svém tzv. , hrdinském*
udobi nebo v letech nasledujicich po ném. Av3ak strach z toho, Ze bude upadat
v zapomenuti, je tehdy u Beethovena vysvétlitelny také tim, Ze v uvedeném ro-
ku 1801 neuspofidal pro videfiské publikum samostatny koncert (tj. akademii,
jak se tehdy fikalo; pozn. R. P.). Intenzivné se totiZ vénoval kompozicni praci
a pripravoval své vyznacné baletni dilo na libreto tane¢niho mistra, choreografa
a skladatele Salvatore Vigand (1769-1821). Stvofeni Prométheova (Die
Geschépfe des Prometheus, op. 43).16

Zastavili jsme se ponékud podrobné&ji u faktografickych skuteénosti vztahu-
jicich se k oné Beethovenové sonit€, kterd vznikla z Puntova podnétu a byla
také péci skladatele provedena v kooperaci s timto Ceskym hornistou. Samotny
pohled na titulni list origindlniho vydani dila z bfezna 1801 ve videfiském na-
kladatelstvi T. Mollo et Comp.!7 — ktery je koncipovan ve francouzském jazyce

15 Kastner - Kapp,dopisy & 30, str. 29; & 31, str. 30.

16 O baletu pojednivam ve své prici Beethoven dramatik, Hradec Krélové, Krajské kulturni
stfedisko, 1978, str. 119-125. Nov& viz mou strojopisnou prici Jevistnt dilo Ludwiga van
Beethovena, 1l: Prométheovsky boj. Bmo 1986, str. 439-451; analyzu baletu provadim
tamté¥ na z4klad€ beethovenovské literatury, ale s vlastni interpretaci (na str. 254-270).
Préci rozmnoZilo Technické stfedisko filozofické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Pur-
kyné v Bmé.

17  Znéni pivodniho titulniho listu: ,,SONATE / pour le / Forte-Piano / avec un Cor, ou Vio-
loncelle / composée et dediée / A Madame la Baronne de Braun / par / <LOUIS VAN
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—, ale i bliZ3i studium part tohoto dila pfesv€dCuji o tom, Ze titulni oznaeni
,Sonate pour le Forte-Piano avec un Cor* odpovida dobové vyvojové situaci v
oblasti sondtové tvorby, nebof tzv. ,melodicky* instrument je tu povaZovin
vlastn& za doprovodny. Cel4 sonita je my3lena v podstat® jako klavirni, nebot
by bylo moZno pfi jeji interpretaci — tak jak byla chipédna na pfelomu 18. a 19.
stoleti — part ,,melodického* néstroje pouze ,,zanaSet" do klaviru a dilo hrét jako
jakysi sukus partitury, tj. ve ,staZeném", ,,ziZeném" zné&ni. Tato technika inter-
pretace m4 své kofeny v neddvno tehdy uplynulé dob€, kterd povaZovala sonéty
pro klavir a melodicky hlas za produkt ryze uZitkovy, jenZ zaznival k poté3e
domiciho (3lechtického) publika. Party melodickych néstroji byly za klasicis-
mu koncipovany technicky méné& niro&né neZ party klavimi (midme na mysli
oviem vyvojovy stav, kdy princip bassa continua byl jiZ zcela eliminovén). Tak
napf. Myslive&ek, Haydn, Mozart i jini psdvali tyto své sondty prav€ onim vy3e
uvedenym zpisobem, ale tento princip pfeZival je3t&€ mj. i u Carla Marii von
Webera; ba dokonce i César Franck pi3e svou slavnou Sonétu A dur ,,pro klavir
a housle*!

Pro proces smétujici k uplatnéni zdvaZnosti sondtové tvorby je velmi dileZitd
i Sondta F dur, op. 17, pro klavir a lesni roh. Do jeji struktury jsou promitény
postupy ryze koncertantni — v oblasti Beethovenovych houslovych sonit pozo-
rujeme uplatiiovani koncertantniho zpisobu hry nejpodstatnéji v Sonaté A dur,
op. 47 (,,Kreutzerové", z doby 1802-03) —, a tu ndm napadi, jako by pfed na¥im
duchovnim zrakem promitla se reminiscence na obdobny styl sondtové houslo-
vé tvorby, ktery byl pfed lety patrny napf. u Franceska Marii Veraciniho (1690
aZ kolem 1750) aj. Italu, ktefi byli okouzleni rychlym technickym vyvojem
houslové hry a hodlali techniku hry na néstroj zvany violino okamZité uplatnit
i v tvorbé ,komomni*, abychom tu uZili tohoto pozdgjiiho oznaceni. Problém
pfenaseni koncertantnich prvki do sonitové tvorby dluZno oviem myj. spojit i se
zjevné se projevujicim vlivem concerta grossa.

Av3ak vratme se k Beethovenové hornové sonéat€. I Beethoven tu byl, podob-
né jako ital3ti mistfi tzv. baroka, okouzlen strmym néstrojovym vyvojem lesni-
ho rohu, k némuZ v dob&€ neddvno minulé i v dobé&, kterou proZival Beethoven,
pravé dochazelo. Hornovy virtuos Jan Véclav Stich-Punto byl oviem nositelem
téchto pronikavych vyvojovych tendenci, nebot je promital do své vynikajici
a viemi obdivované hry, kterd byla arcit zaloZena nejen na ryze néstrojovych
pfedpokladech, nybrZ i na podrobnych nastrojafskych znalostech tohoto vy-
zna¥ného instrumentalisty z Cech.

BEETHOVEN> / Qeuvre 17 /(...) a Vienne et Hedler." Srov. Kinsky - Halm,str.
39. Chybné je min&ni, 2e Beethoven v&noval sonitu ptimo Stichu-Puntovi. Byla dedikova-
na pani baronce Josefin€ von Braunové (nar. kolem 1765 ve Vidni), dcefi pana von Hégel-
milllera, ktery jako tfiasedmdesétilety zemfel ve Vidni 13. dnora 1838. Josephine Baronin
von Braun, rozend von Hogelmilller, stala se manZelkou Petera von Brauna (1758-1819),
obchodnika a dvorniho bankéfe, ktery byl povy3en do Slechtického stavu roku 1795. Stal v
Cele obou cisaFsko—krdlovskych dvormich divadel jako zéstupce Feditele (Vizedirektor), a to
od r. 1794 do r. 1806. BliZe viz Fri m m e |, Beethoven-Handbuch |, str. 58 n. O Brau-
novi téX viz Rudolf P e & m a n , Jevi¥mi dilo Ludwiga van Beethovena I, str. 276.
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Stich-Punto hréival na roh invenéni. PouZival technickych fines, které jiZ ko-
lem roku 1750 zacal uplatiiovat a prosazovat jako uditel, draiZdansky reformitor
hornové hry Anton Joseph Hampel (nar. kolem r. 1705 v Cechéch, zemf. 1771
v DréZdanech), ktery hrél se sklonénym rohem, poklidal jej na pravou stranu
prsou a pfidrZzoval pravou ruku na ozvucnici, pést pravé ruky pak do ozvucnice
vklidal do men3i nebo vétsi hloubky. Pfisuzuje se mu tudiZ vynélez takzvaného
.kryti“. Na staré pfirozené rohy bylo moZno zahrét jen urcitou fadu pfirozenych
téni, a nikoliv celou stupnici. Hledal se zpiisob, jak tomuto nedostatku odpo-
moci. A byl to pravé Hampel, ktery vsunutim pravé ruky do ozvuénice dosahl
toho, Ze se ozyval ton, ktery byl o pil tonu nebo o cely tén niZ§i. Hampel byl
také vynalezcem takzvanych ,,invenci” neboli ,kulis*, tedy vsuvek v podobé
pismene U, které se vkladaly béhem hry — k vloZeni bylo tfeba pomlk, které
skladatelé byli nuceni interpolovat do svych kompozic —, a to do oteviené ¢asti
trubice uprostfed nastroje. S taji hry na inven¢ni roh seznimil Beethovena po-
drobnéji Stich-Punto. Ostatné Beethoven se ho na rozmanité problémy hornové
hry s neliCenym zdjmem vyptdval. Je pravdépodobné, Ze Stich-Punto nejenZe
znal a uZival viechny Hampelovy postupy a finesy, ale Ze je obohacoval o dalsi
své hmaty, které€ byly tajemstvim jeho interpretadniho Gspéchu. Patrné znal i typ
néstroje, ktery uvadi Karl Tiirrschmidt, komorni hudebnik berlinsky, pfi popisu
vinuti trubice horny. TyZ Tiirrschmidt vynalezl roku 1795 i hornové dusitko,
které bezpochyby znal a pouZival i Stich-Punto. O té€chto a podobnych problé-
mech néds poucuje nejen Curt Sachs ve své praci Handbuch der Instrumenten-
kunde'8, nybrz i stari badatelé Rode a Ledebur!”.

Beethovenova znalost problémi hry na invenéni roh — tuto svou védomost
podstatné prohloubil hlavné stykem se Stichem-Puntem - promitla se nejpod-
statné€ji do jeho hornové sonaty, kterou hrél s Eeskym hornistou. D4 se pfedpo-
kladat, Ze koncertantni charakter dila (jak se projevuje v partu melodického hla-
su) byl pfi provedenich zndsoben improvizovanymi Stichovymi vstupy a roz-
manitymi technickymi obohacenimi partu. Lze jen litovat, Ze nemohl byt za-
chovén zapis Stichova vykonu, jenZ na koncertnim pédiu rostl spolu s inspira-
tivnim vykonem Ludwiga van Beethovena u klaviru. Velky hornovy virtuos
setkal se tu pfi interpretaci s klaviristou??, ktery byl obdivovanym improvizato-
rem. Nedovedu si ani pfedstavit, Ze by napf. Beethoven hrdl jen stroze to, co
mél napsano v notach. Zajisté mnohé, co neni zachyceno v tiSt€éném vydani dila
(srov. ,,Gesamtausgabe* ¢. 112, tj. série 14 &. 1), znélo tehdy — na pocatku 19.
stoleti — pod Beethovenovyma rukama takfikajic ,,navic*“. Podobn& ,navic*
zfejmé zaznivaly i ozdoby a technickad obohaceni homového partu — doklad ne-
v$edniho uméni Jana Viclava Sticha-Punta.

18 CurtS ac hs, Handbuch der Musikinsirumente. Zweite, durchgesehene Auflage. Leipzig,
Breitkopf und Hirtel, 1930, str. 275.

19  Srov. Theodor R o d e, Zur Geschichte des Horns. Neue Berliner Musikzeitung XIV,
1860, str. 242.

20 Viz. Rudolf P e & m an, Beethoven pianista. Slovo o jeho interpretalnim uméni a o
sprdvném vyznénl jeho dél. Opus musicum 1X, 1977, L. 2, str. 43-46.
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Moino zivérem vyslovit hypotézu, Ze Beethovenovo ,,0zafeni* uménim Sti-
chovym mélo kladny vliv na utvafeni Mistrovych homovych partii i v jeho sym-
foniich. Postupna doba jejich vzniku byla téZ dobou pfechodu, nebot invencni
roh byl postupné nahrazovan rohem ventilovym?!. Skoda, 7e ventilovy roh byl
v pocétcich. Tato nové forma lesniho rohu jiZ Beethovena v jeho symfoniich
vlastné nezasdhla. Vime, Ze pouZival i takzvanych vysokych ladéni, ktera znéla
svéZe a ,,svétle* (napf. ve Scherzu 7. symfonie), nebo lad€ni hlubokych (,.comi
in B basso* v Adagiu 9. symfonie). VSemozZné€ se snaZil vyluCovat nedostatky
citlivého ndastroje, ktery v jeho dob&€ dosud pomalu dospival ke své ,vyvojové
revoluci. Beethoven dile bohaté vyuZival takzvanych ,kryti“. Byl hluboce
vnimavy pro nizké polohy néstroje, v nichZ ov3em jiZ pfedjimal typicky roman-
ticky pfistup ke zvukové barvé, atd. atd.

MiiZeme vyslovit maximu, Ze bez Sticha—Punta a jeho umé&ni by ani Ludwig
van Beethoven nebyl dospél k typu instrumentace partii lesnich rohd, jak je
znidme z jeho hornové sonaty a z jeho Druhé aZ Devité symfonie. A to je ten
nejpronikavéjdi vyznam stykd Jana Viclava Sticha-Punta s Ludwigem van
Beethovenem?2,

Postskriptum

Predneseno 6. 10. 1993 na Homovych dnech (Hom Days) v koncertnim sale
Divadelni fakulty Janickovy akademie miuzickych uméni v Bmé. Homové dny
se konaly v rimci Mezinarodniho hudebniho festivalu.

STICH-PUNTO UND BEETHOVEN

»Der berlihmteste aller jetzigen Waldhomisten, Punto, ist jetzt in Miinchen und genieBit ausge-
zeichneten Beyfall des Hofs und des Publikums,” schrieb Uiber Jan Viclav Stich-Punto (1746-
1803) Allgemeine musikalische Zeitung im Janner 1800. Kurz danach kam der Hornvirtuose nach
Wien. Ludwig van Beethoven traf ihn bald nach seiner Ankunft. Stich-Punto hat schon frither mit
ihm verabredet, daB Beethoven fur ihn eine Sonate komponiert. Die Komposition des Werkes
(Op. 17, F-Dur) verschob Beethoven bis zum letzten Augenblick: ,Den Tag vor der Auffihrung
begann Beethoven die Arbeit,” berichtet Ferdinand Ries (Biographische Notizen ilber Beethoven,
Coblenz 1838). Die Urauffuhrung der Komposition fand am 18. 4. 1800 in Wien statt. Beethoven
spielte (teilweise improvisierend) den Klavierpart, Stich-Punto hat den Hompart vorgetragen. Der
Beifall war frenetisch. Bald danach wurde die Sonate von den beiden Kiinstlern in der wohltitig-
keitsakademier der Frau Christine Frank wiederholt (30. 1. 1801). In der Sonate Op. 17 stilisierte
Beethoven meisterhaft den Hompart. Stich-Punto benutzte bei der Auffithrung die damals neue
Inventionsform des Horninstrumentes, das durch Einsetzen von etwa U-formigen Stimmbdgen
verschiedener GriBe in jede gewlinschte Stimmung gebracht werden konnte. Man kann die Hypo-
these #uBem, daB Beethoven nach den beiden Auffihrungen der Homsonate das Inventionshom
in seinen Werken (z. B. im Scherzo der VII. Symphonie) vorgeschrieben hat.

21 Curt S achs,citované dilo (srov. pozn. &. 18), str. 276-280.
22 Analyticky pohled na Sonétu F dur, op. 17, vizu Thay er a, citované dilo (srov. pozn.
&. 3), str. 202-203.






