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RUDOLF PECMAN

ZUR TRADITIONELLEN ORIENTIERUNG
JANACEKS FRUHER
VIOLINKOMPOSITIONEN

Im Jahre 1879 ist Leos Jandcek nach Leipzig gegangen, und dort Kom-
position zu lernen und seine Kenntnisse in der Tonsatzlehre zu vervoll-
kommnen. Leipzig begriifte ihn im Oktober, jedoch schon im Februar
1880 kehrt der junge Musiker nach Briinn zuriick und kurz danach —
im April — wird er in die zweite Ausbildungsklasse des Wiener Kon-
servatoriums aufgenomimen.! Fiir die Losung unserer Problematik scheint
Janaceks Aufenthalt in Leipzig wichtig zu sein, denn dieser Zeit ent-
stammen zwei Werke fiir Violine und Klavier, die Romanze E-Dur {1879}
und offensichtlich (?) auch die Dumka c-Moll (1880).

Mit diesen Kompositionen befafiten sich ausgiebig vor allem die tsche-
chischen Musikwissenschaftler. Vladimir Helfert?2 hat sie aul Grund
minuzidser Kenntnisse der Archivquellen analysiert, Bohumir Sté&droii
als Entdecker der Romanze setzte sich mit dieser u. a. in der Vorrede
zur Herausgabe des Werkes auseinander’ und Jarmil Burghauser
hat die beiden Werke einer musiktheoretischen wie satztechnischen
Analyse unterworfen.* Romanze und Dumka gehoren Janaleks erster
Schaffensperiode an. Seine schépferische Individualitdt kommt hier nur
schwach zutage, abwohl die Werke gewissermafen das Niveau jener
Schularbeiten tiberragen, die auf Antrieb Jand¢eks Leipziger Lehrers

-

Ausfiihrlicher berichtet davon Vladimir Helfert, Leo§ Jandfek. Obraz Zivotniho dila
a uméleckého boje. 1. V poutech tradice (L. ]. Ein Bild des Lebenswerkes und des
kiinstlerischen Kampfes. I. In den Fesseln der Tradition). Oldfich Pazdirek, Brano
1939, (Weiter zitiert als: Helfert, Jandéek).

Ebenda.

Leo§ Janaéek, Romance. Violino e piano. Geleitet vom Professor Viktor Nopp. Houslo-
vy repertoir. Edition HM. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1938, Verlags-
nummer 727. 2. Auflage 1949.

jJarmil Burghauser, Jandékova tvorba komorni a symfonickd (Janaceks Kam-
mer- und sinfonisches Schaffen]. In: Musikologie 3. Hrsg. von Jan Racek und Redak-
tionskreis. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umé&ni, Praha 1955, S.
211—305. Zur Romanze und Dumka siehe S. 216—221. (Weiter zitiert als: Bur g-
hauser].
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32 RUDOLF PECMAN

entstanden, nédmlich des Professors Dr. Oskar Paul. Die Violinkompo-
sitionen sind fiir einen Beweis Janaceks traditioneller romantischer
Orientierung zu halten. Janadcdek, der im Studium am Leipziger Konser-
vatorium hauptsédchlich eine strenge Ausbildung im Kontrapunkt und
in musiktheoretischen Fédchern iiberhaupt suchte, hat sich schon damals
als merkwiirdiger Komponist geltend gemacht. Er besaff ein hohes tech-
nisches Niveau und war gut mit der strengen polyphonen Arbeit vertraut,
in Leipzig trat er dann iiberhaupt als Anhédnger jener Grundsidtze auf,
die in Skuherskys kontrapunktischer Schule gepflegt wurden. ,Fugen
zu schreiben, war fiir ihn eine ganz gewdéhnliche Angelegenheit, buch-
stdblich ein Kinderspiel.“5 Ein Ubermaf von musikalischen Gedanken
wirbelte in seinem Kopf. Er war sich auch stdndig dessen bewuft,
daB er diese Gedanken einer Disziplin unterziehen soll. Er zeichnete
sich mit einer aufergewdhnlichen Selbstdisziplin aus, die er nicht ein-
mal in den Fillen nachgegeben hat, als er von seinen Lehrern gelobt
wurde. Eine h&aufig praktizierte Introspektion ist fiir Jandéeks damali-
ges Verhalten typisch; am Anfang des Jahres 18806 stellt er fest, die
innere Ruhe zur konzentrierten Kompositionsarbeit gewonnen zu haben.
Er neigt zur Formmonumentalitét, das Genreartige bleibt ihm fremd, das
Ideal der klassischen Kunst schwebt ihm vor. Er orientiert sich zur
wahren Grbofe.

In der Neignug zum traditionellen Kunstideal wurde er durch seine
Lektiire-Auswahl unterstiitzt. Bereits in Briinn, und zwar ,am Montag
27. November 1876“ genau ,um 10 Uhr abends“,” hat er das Lesen der
umfangreicher Allgemeiner Asthetik (V$eobecnd aesthetika) von Josef
Durdik (1875) abgeschlossen, eines Meisterwerkes abstrakten Formalis-
mus. Parallel damit studlerte er die den Rhythmus, das Schdne der
Tone, die Epik und die Dramatik betreffenden Passagen aus Robert Zim-
mermanns ,Allgemeiner Aesthetik als Formwissenschaft“ (1865). In den
siebziger Jahren gehorte er zweifellos zu unseren &dsthetisch belehrtesten
Komponisten. Auf dem Boden von Leipzig wurde dann die Orientierung
des iiberzeugten Formalismus-Anhdngers weiterhin gefestigt und ver-
tieft.8

Man kan sagen, daB in Leipzig als einer vom Bachschen und Mendels-
sohnschen Geist durchdrungenen Stadt das Konservatorium nicht die ein-
zige Plattform war, wo Jandcéek seine Kompositions- und Musikerfah-
rung vertiefen konnte: auch das dortige Konzertwesen bot ihm tiefgrei-
fende Impulse an. Offensichtlich war es eines seiner Ziele, wihrend des

5 Helfert, Jandéek, S. 142.

i Am 22. 1. 1880. Vgl. ebenda, S. 143.

7 Dazu siehe Vladimir Helfert, Jandfek — &tendi (Jan&&ek, der Leser). Hudebni roz-
hledy [V, 1928, Flugblatt Nr. 4 vom 24. 11. 1928. Neu herausgegeben im Buch Vla-
dimir Helfert, O Jand¢kovi. (Soubor stati a &lankd) (Uber Janadek. Gesamtaus-
gabe von Studien und Aufsdtzen.) Hrsg. von Bohumfr St&drofi. Hudebni matice
Umélecké besedy, Praha 1949, S. 69—75. Konkrete Angaben S. 70.

8 Jan Racek. Janddeks Studienaufenthalt in Leipzig in den Jahren 1879/1880. In:
Hochschule fiir Musik Leipzig, gegriitndet als Conservatorium der Musik. 1843—1968.
Herausgegeben von dem Autorenkollektiv Martin Wehnert, Johannes Forner, Hans-
achim Schiller. Herausgeber: Hochschule fiir Musik, Leipzig 1968. S. 187—196. (Weiler
zitiert als: Racek.)
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Aufenthaltes in Leipzig zahlreiche Musikwerke zu hoéren und kennen-
zulernen, die in der kleinen und konservativen Stadt Briinn nicht in
Konzertprogramme eindringen konnten. Und Janéd&fek geriert wirklich
in einen tatsdchlichen Brennpunkt des Konzertlebens. Orchesterkonzer-
te im Gewandhaus und geistliche Veranstaltungen in der Thomaskirche
wurden zum Hauptgegenstand seines Interesses (abgesehen von zahl-
reichen Akademien am Konservatorium). Bereits Vladimir Helfert® ver-
suchte eine anschauliche Ubersicht dessen zu rekonstruieren, was Jana-
¢ek in Leipzig horen konnte. Es geht daraus hervor, daf der junge Mu-
siker leidenschaftlich das gesamte Leipziger Konzertwessen verfolgte,
ja daB er auch Veranstaltungen des Euterpe-Vereins und historische
Konzerte des Riedelschen Vereins besuchte, usw. Wédhrend der 61 be-
suchten Veranstaltungen einschlieflich einziger Proben horte Janacek
ein reiches Repertoire, an dem Werke aus dem Bereich des Musik-His-
torismus, der Klassik und der Romantik Mendelssohnscher bzw. Schu-
mannscher Prigung figurierten. ,Historizistisch® orientiert war Janacek
schon dank seines Studiums in Alt-Briinn und an der Prager Orgelschu-
le. In Leipzig entdeckete er nun aufs neue Bachs Grofe und machte sich
mit Grundwerken der Klassik vertraut. Nebst Haydns und Mozarts Werk
war dies hauptsdchlich Beethovens Schaffen (Sinfonien Nr. 3, 4 und 8,
Kammerkompositionen, alle Sonaten fiir Klavier und Violine, die letzten
Klaviersonaten und besonders Streichquartett cis-Moll, op. 131, das Ja-
nacek stark beeindruckt hat). Aus dem Romantik-Bereich hat Janacek
vollstdndig Mendelssohn Bartholdy und Robert Schumann anerkannt
(2 propos: anldflich einer Probe im Gewandhaus am 12. 11. 1879 be-
wunderte er auch Clara Schumanns Klavierkunst: ,Technik hervorra-
gend, ausgeglichen). Aufrichtig bewunderte er aber auch Schubert,
als er dessen Sinfonie C-Dur, D. 944, gehort hat (Helfert!® bezeichnet
sie als die ,letzte“, d. h. neunte; nach den neuesten Forschungen'!! han-
delt es sich allerdings um die achte Sinfonie des Komponisten, datiert
,Mirz 1828"). Nicht so stark interessierte sich Janadek fiir das neuere
Schaffen. Er hielt Komponisten wie Reinecke, Volkmann, Reissmann,
Gonldmark, aber auch Greig, einerseits fiir Nachahmer, andereseits fiir
blofe Forsetzer. Auch zu Brahms #duBerte er sich kritisch; das Agadiol2
aus der Sinfonie Nr. 1, c-Moll, op. 68, schien ihm allzu lang zu sein, der
gesamte Eindruck aus dem Werk wieder wenig hinreifend. Im Andante
erkannte er aber letzten Endes ,ein slawisches Motiv“ Offensichtlich
meinte damit Janadfek das Hauptthema, Andante sostenuto, E-Dur, 3/4
Takt, das der ersten Violine und dem Fagott anvertraut wird. Das Finale
der Sinfonie fand er ,brillant”

Man sieht also, daB in Leipziger Konzertprogrammen neuromantische
Erscheinungen wie Liszt, Berlioz oder Bruckner fehlten. Auch die in
Konzerten nicht gespielte Musik Wagners blieb fiir Jana¢ek umbekant,

9 Helfert, Jandéek, S. 134—139.

10 Ebenda, S. 140.

t1 Otto Erich Deutsch, Franz Schubert: Thematisches Verzeichnis seiner Werke in
chronologischer Folge. B#renreiter-Verlag, Kassel—Basel —Tours—London 1978, S. 604.

12 Es handelt sich offensichtlich um die langsame FEinleitung, die allerdings bei
Brahms ,,Un poco sostenuto” (und nicht ,Adagio“) bezeichnet wird.
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besonders wenn er nicht das Opernhaus besuchte. Aufrichtig liebte er
allerdings — iibrigens schon seit seiner Jugendzeit — Anton Rubinstein.
Als er z. B. am 22. 11. 1879 ein Kammerkonzert mit Rubinsteins
Werken besuchte, schrieb er gleich nach der Veranstaltung an seine
kiinftige Ehefrau Zdenka Schulzova folgende begeisterte Worte:

.Ja ein grosser Kiinstler zu sein, das ist schén. Wie war mir heute
im Konzert! Wenn ich Rubinsteinsche Kompositionen's hére, ist es mir
besonders: mein Geist thauet da wahrhaftig auf, er bekommt Schwung
und Freiheit und bildet im Augenblicke wo ich noch zuhdre, sich seine
freien Bilder. Seine Arbeiten sind mir so symphatisch, dass es mir vor-
kommt,ich miisste einstens sein Erbe sein. Dieser Schwung,
dieses ,zur Seele Sprechen’ ich finde es nirgens als in seinen Werken.
Er ist so natiirlich, ungekiinstelt, er gibt sich so, wie er ist, wie er
fiinlt, sucht keine musikalischen Doktrinen — er ergreift mich in der
Tiefe an. Und wie weit bin ich entfernt von seinem Standpunkt: ich fili-
le so das Machwerk meiner jetzigen Arbeiten — ich weiss, dass ich
einem eisernen Mantel mir anziehe — wie lange werde ich wieder kdmp-
jen, um dieser Beengung wieder los zu werden! Doch sagt man: es ist
notig — und in dem Gedanken, dass es nicht lange dauert, fiige ich
mich. Doch sehne ich mich nach der Zeit, wo ich aller dieser
Normen frei, ja, frei schreiben kdénnte, wie es mir in
manchen Augeblicken kommt, wo ich mich gar nicht als Mensch [iihle.
Mir war bei dem Ende des Konzerts, als miisste ich weinen — doch
warum verfliesst so rasch gerade die gliicklichste Zeit?“!

Janaceks Verh&ltnis zu Rubinstein bekam in Leipzig nur eine tiefere
Dimension, bzw. es hat seinen Gipfelpunkt erreicht. Es ist allgemein be-
kannt,!> daf Janafek Rubinsteins Werke schon aus der fritheren Zeit
kannte und daB er sogar etwa in der Zeitspanne 1877 —78 beabsichtigte,
nach Petersburg zu gehen und bei Rubinstein zu studieren, wozu es
eigentlich nie gekommen ist. Umso intensiver empfindet Leo$ Janacek
Rubinsteins kompositorische und pianistische Kunst wihrend seines
Leipziger Aufenthaltes nach und wird durch dessen Perstnlichkeit be-
eindruckt. Es 14f3t sich hier (iber eine , Bestrahlung® sprechen. Durch das
Prisma des Schaffens von Rubinstein begreift Jandfek auch die allge-
meine Problematik der Musikromantik. Er selbst war schon damals ein
Romantiker, allerdings im Sinne einer akademisch Kklassizisierenden
Pragung. Er vermied Wagner und die zur Programmusik eingasteliten
Neuromantik, bzw. sie fanden bei ihm keine Anerkennung.

Aus solch einem Boden wuchs auch Janaceks damalige Kompositi-
ons-Tatigkeit. Bereits in den ersten Tagen seines Leipziger Aufenthaltes
komponiert Jandcek Sonate Es-dur (vollendet am 6. 10. 1897; nicht er-
halten), seine erste Komposition dieses Typus iiberhaupt. Wir sind iiber-

1 Es gelit um folgende Kompositionen: Streichquartett c-Moll, op. 17; Quinteti F-Dur,
on. 55, fiiv Klavier, Fl6te, Klarinette, Waldhorn und Fagott; Quintett g-Moll, op. 99,
fur Klavier und Streicher; auBerdem wurden solistische Klavierkompositionen aufge-
fitihrt. Helfert, Janddéek, S. 136.

1% gignatur E 1279 in der musikgeschichtlichen Abteilung des Maihrischen Museums,
Brno. Faksimile des Briefes bei Racek, S. 193. ’

"> Siehe Helfer(, Janddek, S. 111.
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rascht, wenn wir die Vehemenz beurteilen, mit der er eine Reihe von
Fugen komponierte und meisterschaft technisch beherrschte. ,In Leip-
zig war er fast ein Virtuose in der Komposition der Fugen,” sagt Helfert.16
Es 1aft sich allerdings nicht genau feststellen, wieviele Fugen damals
entstanden (in seiner Korrespondenz mit Zdenka Schulzova spricht Ja-
nacek tiiber 17 Fugen, offensichtlich war aber die Anzahl gréfer). Am
14. 1. 1880 teilt der junge Komponist Zdenka mit, daB er keine Lust
mehr hat, Fugen zu schreiben. Seine Gesinnung orientierte sich iibrigens
schon seit dem 27. Oktober des vorigen Jahres an andere Aufgaben. Pro-
fessor Paul hat ihn dazu aufgefordert, drei Romanzen fiir Violine und
Klavier zu komponieren. Ndhere Hinweise hat Jandcek nicht bekommen.
Deshalb geriet er in Verlegenheit, denn er wufite nicht, wie er auf solche
Werke formal und inhaltlich eingehen soll. Trotzdem arbeitete er hek-
tisch; ,er kdmpfte fast, um etwas zu schaffen, was der Vorstellung einer
Romanze nahe wdire“.\7 Jeder Tag hat ein neues Werk hergebracht. Die
dritte Romanze wurde am 28. 10. abends (nach 18 Uhr) und in Gedanken
an Zdenka niedergeschrieben. Mit dem Ergebnis war Janacek allerdings
nicht zufrieden und so arbeitete er weiter and diesem Werk. Die zweite
Romanze hielt er fiir die beste, sie gefiel aber nicht seinem Lehrer Paul,
den sie an ein Scherzo erinnerte. JanacCek hat also eine neue Romanze
komponiert (vollendet am 27. 11.): Paul hat sie gutgehieRen und zur
Auffiihrung an einer Schulveranstaltung empfohlen. Ubrigens sollte er
sich in dem Sinne #duBern, daB Janaceks Romanzen tschechischen Ge-
priges sind. Er hat also ihre Gesamtauffihrung unter dem Titel , Tsche-
chische Romanzen“ vorgeschlagen.' Nach Helferts Meinung entstamm-
ten JandCeks Arbeit an der von Paul gegeben Aufgabe (nédmlich 3 Ro-
manzen zu schreiben) eigentlich 7 Romanzen, die man z. T. als Uber-
arbeitungen begreifen kann.!9 Helferts chronologische Feststellungen
sind bischer nicht ilberwunden worden. Anders verhdlt es sicihh mit der
strukturellen Deutung, denn es stand urspriinglich zu Helferts Verfii-
gung nur das Thema der ersten Fassung der dritten Romanze, zu der es
keine Abschrift gab. Jandcek hat das Thema in dem an Zdenka adres-
sierten Brief vom 28. 10. angefiihrt, wozu er folgendes bemerkt hat: ,Die
Anfangsidee der 3ten [Romanze, R. P.] summt mir fortwdihrend im
Kopf.” Ahnlich wie Beethoven kdmpfte er um die Fixierung der The-
ma-Gestalt {,ich muf sie schon packen, sonst vergesse ich sie noch”).
Schon Helfert hat behauptet, daB ,die Entstehung dieser Romanze rei-
chen und stiirmischen schépferischen Fonds bezeugt“.?® Wir kdnnen dies
so ergdnzen, daf® es sich hier der explosive, rein romantische Charakter
des Komponisten dufdert, der plotzlich nicht mehr bereit ist, sich durch
strenge Regeln kontrapunktischer Aufgaben und Fugen binden zu las-
sen, als ob Jandceks Geist erwachte, der den zédhen Panzer von Schul-
regeln verlassen und sich selber emporheben will. Allerdings wéren die

1 Ebenda, S. 127.

7 Ebenda, S. 128.

18 Vgl. Dalibor vom 20. 11. 1879.
9 Helfert, Janddek, S. 130.
2 Ebenda, S. 128.
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Charakteristiken von Jandfeks Romanzen hypothetisch geblieben, wenn
Bohumir St&droii 1938 eine von ihnen nicht entdeckt hatte, ndmlich die
sog. vierte Romanze E-dur, nach Helferts Chronologie also die sechste.
Sie hat sich in der Musikbibliothek der Lehrerbildungsanstalt fiir Min-
ner in Briinn erhalten, nun ist sie in der musikgeschichtlichen Abteilung
des Mahrischen Museums aufbewahrt. Es 148t sich nun auf Grund der
Werkanalyse sozusagen ,pars pro toto" feststellen, wie Janacek im Jahre
1879 komponierte, also in einer Zeit, in der er noch eine Menge kontra-
punktischer Aufgaben schrieb, jedoch nach einem selbstdndigen, von
Regeln des strengen Kontrapunkts unabhidngigen Ausdruck sehnte. Zur
Geschichte des Werkes fiihren wir an,2! daB® es vom Professor Oskar Paul
als,wuchtig” (offensichtlich angesichts seiner allzu wehenden Einleitung)
bezeichnet wurde. Helferts skeptische Meinung, daf ,man in dieser Kom-
position kaum eine freie Auferung suchen wird“,?? die zum individuellen
Ausdruck neigte, wird durch Jarmil Burghauser bestidtigt, der die Ro-
manze als eine ausgesprochene Schularbeit ansieht, die noch nicht von
einer Notwendigkeit des schépferischen Erlebnisses ausgeht.23 Burghau-
ser analysiert ganz systematisch konkrete Merkmale Janackischen Sat-
zes, wie sie in dieser Romanze vorkommen. Die Werkstruktur steht also
im Vordergrund des analytischen Iteresses, nich die Deutung des in-
haltlich-psychologischen Momentes, auf die Burghauser verzichtet. Nach
Burghauser verwendet Jandcek die gewohnliche Akkordik des Anfangs
des 19. Jahrhunderts. Nur die erste Halfte des 10. Taktes bringt eine
Ausnahme, d. i. einen ,verdichteten“ Tonika-Akkord mit der sog. sixte
ajoutée, die sich keineswegs als unvorbereiteter Vorhalt der Sexte zur
Quinte des Tonika-Quintakkordes erkldren ldft. Interessant sind Burg-
hausers statistische Feststellungen. Es iiberwiegen hier typisch schuli-
sche harmonische Verbindungen. Nur ein modulierender Zwischensatz
(Takte 35—44 u. a.) trdgt Spuren einer bestimmten Individuierung. Be-
reits Helfert hielt diese Stelle (wie auch andere analoge Partien) [fiir
interessant. (Nach unserer Meinung kann es sich im Falle dieser Modu-
lationskiihnheit um die Folge JanaCeks kontrapunktischer Ausbildung
handeln — wir wissen ja doch, da® die horizontal gefiihrten Stimmen
oft, manchmal schon im Barock, merkwiirdig ,moderne" und ungewdhn-
liche harmonische Gestalten bilden.} In der Romanze gibt es eine
auffillige Mehrheit tonleitereigener Verbindungen in Quarte (76,9%);
Verbindungen in der Sekunde-Relation gibt es dann 8,3%, in der Terz-
-Relation lediglich 3,9 %. Burghausers Erstaunen, da Jandgek — damals
schon ein vortrefflicher Polyphoniker — die Komposition nicht kontra-
punktisch bearbeitet hat, kann man mit der Melnung paralysieren, daB
der Verzicht aufs Kontrapunktische in der Romanze absichtlich war.
Janacek, der die von Paul ihm gegebene Aufgabe, Romanzen zu komponie-
ren, ohne jedwege ndhere Ertrterung des Lehrers angenommen hat, ver-
stand offensichtlich die Gattung ganz konsequent als Gegenpol jener zahl-
reichen Fugen, die er an Paul lieferte. Mit Recht fafdite er auch Romanze

2t ygl. ebenda. S. 349.

2 Fbenda.
B Burghauser, S. 216.
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als lyrisches Gebilde, dem der allzu entwickelte Kontrapunkt fremd ist.
Es war also besser, dies auschlieflich homophon zu deuten. Unwillkiir-
lich geriet also Janafek in die Nédhe der iiblichen romantischen Auffa-
Bung der Romanze, wie sie in Deutschland bereits seit den dreifiger
Jjahren des 19. Jahrhunderts eingebiirgert hatte. Im Jahre 1832 hat jo-
hann Andreas Burkhard die ,Romanze“ folgendermafen charakteri-
siert: ,Romanze (jr. Romance). Die Musik zu einen Singstiick, wel-
ches die Erzihlung einer Liebesgebenheit enthilt. Auch ein Instrumen-
talstiick von langsamer Bewegung und sich auf Liebe beziehender Emp-
findung in der Form des Rondo.“% Janaceks Annaherung zur Auffasung von
Burkhard war intuitiv. Er hatte beim Komponieren Liebesvorstellungen:
daher wihlte er fiir das Werk angemessenes Tempo (Bohumir St&droii
gibt ,Moderato” an), jedoch nicht die Rondo-Form, sondern eine dreitei-
lige Form mit Einleitung und Abschluf}. Interessant ist auch die Tat-
sache, daf bei Vladimir Helfert der Takt als ,allabreve“ bezeichnet wird,
wihrend St&droii 4/4 Takt geltend macht. Fiir den Charakter des Werkes
scheint Allebreve-Takt kennzeichnet zu sein. Es zeigt sich, daf Janadcéek
einen mafigen grundlegenden Tempo-Charakter am Sinn hatte, der
allerdings leidenschaftlich aufgefafit wurde (dazu vergleiche Pauls
Charakteristik , wuchtig®) und ,eine Halbierung des Zeitwertes, der rea-
len Dauer der Noten®? voraussetzte. So gerdt Romanze E-Dur in eine
andere Ebene als in die, die man fiir addquat hielt. Die allabreve-artig
aufgefaBBte und tempisch belebte Romanze ist ein Beweis des sich her-
auskristallisierenden persdnlichen Stils von Janéd&ek. Ihr Ausdruck ver-
weist auf eine ausgesprochene Neuerungs-Konzeption der traditionellen
Romanze-Form. Sicherlich spricht uns in der Harmonie und melodi-
schen Gliederung des Werkes immer noch Schumanns und Rubinsteins
Geist an, aber mit ihrer inhaltlichen Tendenz befindet sich schon Ro-
manze E-Dur am Anfang der Bewufitwerdung Janadeks eingentlicher
Eigenartigkeit. Diesbezliglich lassen sich hier Parallelen ziehen: dem
Bereich Janafeks eigenartig tonender Kreationen gehtrt auch der
Schlufsatz (Andante) aus der Suite fiir Streichorchester (1877) oder
der Mittelteil deren einleitenden Moderato-Partie an. Obwohl die duBere
Form und die Struktur der Sidtze noch traditionalistisch sind, sind wir
hier iiberzeugt von Jandceks Eigenartigkeit. Jandfek bewegt sich — um
es mit Helfert zu sagen — ,in den Fesseln der Tradition®, er bdumt sich
hier aber kiihner als Mendelssohn, Schumann oder Rubinstein.

Fir Jandceks Weg zum individuellen Ausdruck ist auch Dumka fiir
Violine und Klavier (1880) von einer ungeheueren Bedeutung, iiber die
man vermutet hat,26 sie sei im unmittelbaren Nachbarschaftsverhédltnis
zur Romanze E-Dur entstanden. Angeblich sollite es sich sogar um eine
der Romanzen handeln, die Janacek fiir Professor Paul komponierte. Die
Betitelung verwendete hier Jandcek ohne jedwede festere Absicht, denn
Dumka fiir Violine und Klavier hat eigentlich nichts zu tun mit dem

% Joh(ann) Andr(eas) Christ(oph) Burkhard, Neues vollstindiges musikalisches
Worterbuch [ ... ], in der ]. Ebnerschen Buchhandlung, Ulm 1832, S. 276.

% Artikel ,Allabreve”, in: Riemann-Musiklexikon, Sachteil, Schott’'s Sthne, Mainz
1976, S. 26.

% Helfert, Jandfek, S. 353.



38 RUDOLF PECMAN

ukrainischen (,kleinrussischen®) Typus des lyrischen und epischen
Liedes bzw. der Ballade, ja auch mit dem analogen polnischen Musikty-
pus. ,Dumka, [...] das ukrainische und polnische lyrische und epi-
sche Volkslied, auch die Volksballade. Zu ihren Merkmalen gehéren
starke Molljdrbung, langsames Tempo und ein dementsprechen elegiscii-
-sentimentaler Ausdruck.” So wird Dumka im Sachteil des Riemann-
-Musiklexikons charaktesiert.?” Bei der Ausfithrung der Problematik
betont der erwdhnte Artikel, daf® es im instrumentalen Bereich haupt-
sdchtlich DvoFdk war, der dieses Gengre pflegte, man entbehrt hier
allerdings einer ausfiihrlicheren Information davon, daB beispielsweise
die Mittelteile von Dvofdks Dumka-Kompositionen ein bewegliclieres
Tempo und dariiber hinaus auch eine kontrastierende Bedeutung be-
sitzen. Es fehlt hier auch ein Hinweis auf die Tatsache, daff Dvoidk
Dumka als ,Komposition mit charakteristischen Wechsel von melancho-
lisch vertridumten, bang versonnenen und auch heiter aufgewallien
Stimmungen“?® auffafte, und daB es nicht sicher ist, ob er den Folk-
lore-Typus der ukrainischen (bzw. polnischen] Dumka iiberhaupt kann-
te. Das MaB der Authentizitdt von Tdnzen 4Bt sich {ibrigens sehr oft
auch im Falle der &lteren Musikgeschichte (Telemann!) nur schwierig
feststellen und &hnlich verhdlt es sich mit der Frage, ob solche Tadnze
in Kunstwerken in ihrer urspriinglichen Form vorkommen. Jedenfalls
scheint es so zu sein, daf} die Bezeichnung ,Dumka"” in der artifiziellen
Musik eine sehr erweiterte Bedeutung hat. Wir begegnen ihr bei Dvofék be-
reits 1876 (Dumka op. 35 fiir Klavier zweihédndig), bei Janadfek dann 1879
(nicht erhaltene Dumka fiir Klavier].? Unsere Dumka, fiir Violine und
Klavier bestimmt (1880), iiberzeugt uns davon, daf® Janacek ihre Benen-
nung ohne tiefere folklorisierende Absicht angewandt hat. Vielleicht
trdumte der irgendwie von einer idealen Dumka, oder der hatte die Vor-
stellung einer allgemeinen slawischen Komposition. Moéglicherweise be-
nutzte er den Namen ad hoc blof darum, dafl die Komposition einen
versonnenen, vertrdumten und ,urwiichsigen“ Charakter trug. Es wiére
nicht zum erstenmal, wenn der Inhalt einer Komposition (oder eines
Gedichtes u. 4.) nicht genau den Forderungen der musikalischen vder
dichterischen Poetik entsprechen wiirde. Auch der tschechische Dichter
Jan Neruda verwechselte z. B. die Bezeichnungen ,Romanze® und ,Bal-
lade®, so dal bis heute die Frage unbeantwortet bleibt, welche Gedichte
aus seiner Sammlung ,Balladen und Romanzen“ balladisch sind und
welche dagegen den Charakter von Romanze tragen.

Gehen wir aber nochmals auf Jandfeks Dumka flir Violine und Kla-
vier ein.

Die bisherige Literatur konstatiert einheitlich den Einflu von Rubin-
stein bei der Entstehung der Komposition, es fehlen hier aber genaucre
Beweise. Man kann fur sicher halten, daB sich Janacek in Dumka eigenarti-
7 g, 244,

2 Otakar Sourek, Zivot a dilo Antonina Dvofdka 111. (Antonin Dvofdks Leben und

Werk III), Praha “1956, S. 25.
® Am neuesten angefithrt bei faroslav Prochiazka, Hudebni dilo Leole [andéka

[Musikwerk Leo§ Janafels), Fiydek-Mislek 1979, S. 13. Herausgegeben vom Okitsnt

vlastivédné muzeum
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ger auferte als in der Romanze E-Dur. Es tauchte auch eine kithne Mei-
nung auf, dap die Harmonie des Werkes nahe zur neuromantischen Auf-
faBungen hat, und zwar mit ihren haufigen Alterationen in den
Wechsel- und Durchgangstonen, mit den Tonarten-Spriingen und mit
der Anwendung des vermindert kleinen Septakkords, der iibrigens spi-
ter bei Janacek oft vorkommt.?® Auch das perzentuelle Vertreten der
AKkkorde scheint hier verdndert zu sein. Das Verhdltnis der Quintakkor-
de zu den Septakkorden und zu anderen sog. dissonanten Akkorden 1aidt
sich folgendermassen angeben: 42,8 % : 56,2 % : 1,0 %. In akkordischen
Verbindungen kommt massiv der Typus der Verbindung in der Sekunde
und Terz vor, geringer wird aber u. a. der Typus von bemoosten Verbin-
dungen mittels des verminderten Septakkords.?!

Dumka, die Jandleks erste Schaffensperiode abschliefit, besitzt eine
vollkommene Form in ihrem Aufbau und ist hdher zu schédtzen als die
erwahnte Romanze. Es wird hier die Stimmungseinheit erhalten (anders
— wie gesagt — ist dies im Falle Dvofé4ks]), der Kontrast kommt nur
in der Harmonie zutage.3?

Das Werk zeichnet sich mit einem ungewothnlichen Pathos aus. Viel-
leicht wire es von Janacek besser gewesen, das Werk als ,Ballade”“ zu
betiteln. So wird der langsamme Satz der Sonate fiir Violine und Kla-
vier (1913) bezeichnet, der in das Werk eingegliedert wurde, obzwar
es sich hier um eine dltere Komposition handelte, deren allzu lyrischer
Charakter nicht dem eigentlichen Geist der Ballade als Form entspricht.

Romanze und Dumka sind interessante Beweise fiir janAceks schop-
ferisches Wachsen und Ausreifen. Obzwar schon alles wesentliche von
ihnen ausgesagt wurde, bleibt hier noch die Frage, wie sich die Kompo-
sitionen auf die Welt romantischer Autoren, vor allem Rubinsteins, aber
auch Mendelssohns und Schumanns, beziehen. Kaum kommt man schon
auf die Spur direkter Filiationen. Est ist aber sicher, dah beide Kompo-
sitionen Janddeks schopferischen Aufschwungs im allgemeinen ihrer
Entstehungszeit entstammen. Es ldft sich diesbeziiglich auch der Ein-
fluf des Leipziger Milieus demonstrieren. Fiir die weitere Auspridgung
Janaceks personliciien Stils ist hier die Ablenkung vom Xontrapunkt
kennzeichnend. Janacek verzichtete auf ihn trotz der Tatsache, daf er
ihn vollkommen beherrschte. Er tat dies mit dem Bewubtsein, dad er
den Weg zum eigenartigen Ausdruck antritt. Nach der Oper Sarka, in
der er sich mit Wagners EinfluB auseinandergesetz hatte, geriet er in
die Ebene des Biihnenrealismus, der mit der genialen jenufa seinen Gip-
felpunkt erreicht hat. In der Zeit der Kompositionsarbeit an der Romanze
und Dumka hat Janacek offensichtlich seine weitere stiirmische Lnt-
wicklung kanm schdtzen kénnen.™

M Burghauser, S. 210.

3 Ebenda.

2 Herausgegeben in der Revision Richard Zikas 1929 in Hudebni matice Um&lecké be-
sedy, Praha. Edice Houslovy repertoir, Nr. 1. Mitherausgeher: Breitkopf & Hiitel
Leipzig. ]. & W. Chester Ltd., London. Verlagsnummer 456.
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K TRADICIONALNI ORIENTACI
HOUSLOVYCH SKLADEB MLADEHO JANACKA

Leos Jand&ek studoval r. 1879/80 v Lipsku, prodchnutém duchem Bachovym a Men-
delssohnovym. Byla to nejen konzervatoF, kde mlady hudebnfk upeviioval své kompo-
ziéni zkuSenosti; i koncertn{ d&nf{ v Lipsku mu poskytovalo hluboké podn&ty. Jandtek
nav3tivil 61 produkci na konzervatofi, v Gewandhausu, v chrdmu sv. TomdSe, ve
spolcich Euterpe a Riedels Verein. Stal se obdivovatelem ranfych romantikd, upevnil
znalost Bacha a Beethovena, vzplanul obdivem a ldskou k Antonu Rubin§tajnovi.

Plodem Jandckova tviréiho rozvoje je mj. Romance E dur a Dumka ¢ moll. Proni
z jmenovanych skladeb stojf na pofdtku Jandfkova uvédomé&ni vlastni osobitosti. Skla-
datel ldme ,pouta tradice“ a vzpind se k vykroku smélej§fmu neZ Mendelssohn,
Schumann nebo Rubin3tejn. Dumka vznikala zfejmé v bezprostfednim sousedstvi Ro-
mance a je dileZitym vyvojovym C&lankem v Jandfkov& uméleckém rozvoji. Vyznaluje
se nevSedni pateti¢nosti. Jejf oznadeni nds nepfesvéduje o tom, Ze by tu Jan&lek
hodlal navéazat na folklérni (malorusky, tj. ukrajinsk¢, nebo polsky]) wvzor. Titul si
vybral zfejmé& ad hoc proto, Ze odpovidal néaplni dilka, jeZ by ostatn& mohlo byt ozna-
teno téZ jako balada. Ob& skladby jsou dokladem hlubokého vlivu lipského prostiedi
na mladého Jandtka. Je pifzna&né, Ze se v nich autor odkldn{ od kontrapunktu, lejZ
tak dokonale ovlddl. Ué&inil tak u v&domi, Ze nastupuje cestu k osobitému vyrazu.
Po Sdrce, v ni# se vyrovnal s vlivem Wagnerovym, dostal se na platformu jevistniho
realismu, posvéceného genidlni Pastorkyni. V dob&, kdy komponoval Romanci a Dum-
ku, snad nemohl svilj strm¢ dal3i vfvoj ani odhadnout.

%5 Das Autograph der Romanze E-Dur befindet sich in der musikhistorischen Abteilung
des Mishrischen Museums (Sign. A 11 475). Die Abschrift der Dumka siehe daselbst
(Sign. A 34 450). Uber die Stilprobleme beider Kompositionen siehe u. a.: Jiff Vy-
slouzil, Dvofdk and Jandéek: Their Time and Work. In: Collogquium Dvofék, Jan&fek
and Their Time. Brno 1984. Chairman: Jiil VyslouZil. Editor: Rudolf Pe¢man. Brno 1985
{published by the Czech Music Society]), p. 9—21.



