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potiZzi. Soudime, Ze cesta ke znovuzrozeni starého zvukového obrazu skladby je za-
roven cestou sméfujici k hlubs{ specializaci interpretd. Dnes, v dobé nebyvalého
technického rozvoje, bude tieba Fesit problém staré hudby také z hlediska akustického
a fyzikalniho. Prostorovd akustika ndm v tom podava ruku. Kurt Blaukopf vidi
nové moznosti ve vyuZiti echové techniky, stavi se za akustické zvyraznén{ modu-
laéniho planu a sleduje krok za krokem napfiklad prostorovou akustiku svatotomas-
ského kostela v Lipsku. Slohova kritéria dnes nejsou viibec mozZna bez kritéril prosto-
rovéakustickych. Ve srovniani s romantismem bychom méli usilovat o naprostou
srozumitelnost jednotlivych hlasd, sledovat problematiku ,perspektivniho slySeni“
presto, e dneSni poslucha¢ vnima zvuk neperspektivné, ¢imZ se lisi od vnimatell
sttedoveékych, ktefi se zcela poddali prostorové zvukové iluzi.

Vidime tedy, Ze ,historickd vérnost® a ,soudobd interpretace* staré hudby tvofi
dnes neoddiskutovatelné dilema (Wolfgang Gonnenwein). Ostatné okruh probléma,
vztahujicich se ke staré hudbé& a jeji inlerpretaci, neni vlastné nikdy uzavfen. KaZdé
staré dilo vyzaduje viceméné specidlniho pfistupu. ,Otazniky“ v interpretaci hudby
minulosti se mnozi imérné s prohlubovanim nasich znalosti a zkuSenosti. Nebof jen
tomu, kdo se otazkami hloubé&ji nezabyvai, je vie jasné na prvni pohled. Pravy
odbornik viak vidi v interpretaci staré hudby celoZivotni Ukol, k jehoz FeSen{ dnes
vyzZadujeme hlubokou erudici v mnoha oborech — a nejen to: chape také, ze by malo
zmohl bez opravdové lasky ke staré hudbé. Nebot interpretace této hudby potfebuje
dnes — obrazné feéeno — pledeviim jasnou hlavu a horouci srdce. K objasnéni mno-
hych otdzek pfispivd i Wiordv sbornik, ktery tu recenzujeme s nebyvalou radosti.
Presvédéili jsme se, Ze ufastnici kasselského kolokvia se obraceli predeviim ke kli-
éovym otdzkam noetického charakteru a vyznamu. KéZ budou jejich poznatky plné
ovéreny tvaréi interpretaéni praxi!

Rudolf Peéman

J. S. Bach a ,stile antico*

Christoph Wolif: Der stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs. Studien 2u
Bachs Spdtwerk. Franz-Steiner-Verlag GMBH, Wiesbaden 1968. V sérii Beihefte zum
Archiv fiir Musikwissenschaft, sv. VI. Vydavd Hans Heinrich Eggebrecht ve spolu-
praci s Heinrichem Besselerem, Walteremm Gerstenbergem, Kurtem von Fischerem
a Arnoldem Schmitzem. Stran 227, 101 notovych ukdzek, 5 notovych pfiloh, 6 vy-
obrazeni.

Archaismy v dile velkych mistrd byvaji jednak imyslné, jednak mimovolné. Svéd&{
namnoze 0 snaze rozvijet (viaréi postupy minulych epoch. Jsou vysledkem aktuali-
zaéni tendence skladatelii. Reeno s Otakarem Zichem, mohou mit tyto archaismy
i vyznam konvencionalnich citaci. Archaismy se vyskytuji éasto také u skladateld
mensi tvaréi potence a byvaji vyrazem jejich eklekticismu. Jinak ovSem tfeba na-
hliZet na tyto archaismy u zjevl syntetizujicich, které zavrsuji celou epochu. U nich
se archaismy objevuji zhusta proto, Zze tu jde o vyraz jejich vySsich stylizaénich
tendenci; archaismy tu zjevné signalizuji osobnost skladatele-syntetika.

To je pravé pripad Johanna Sebastiana Bacha, v jehoZ tvorbé se ostatné stékajl
prameny hudby italské, francouzské a anglické s némeckou, aby vytvofily mohutny
tok ryze osobitého Bachova uméni. Zkoumame-li archaické tendence, jez se u Bacha
vyskytuji a jeZ nalezly vyraz v exploataci takzvaného stile antico, dochiazime k za-
jimavym a novym zavérum, zejména pokud se tyka Bachova pozdniho skladatelského
udobf. Muzikologicky tu jde o kol znaéné sloZity, jenZ dospiva k feSeni pfi logickém
vyuziti metody stylové analyzy. O jeho vycCerpavajici domysleni se UGspé&iné pokusil
Christoph Wolff. Nejprve zkouma samotny pojem ,stile antico”, nevyhybaje se jeho
historicko-terminologické genezi, na dal§ich stranach aplikuje vysledky svého ter-
minologického zkoumani na Bachovo dilo, provadi slohovou analyzu Bachovych skla-
deb, zkouma jejich vztah k vokalni polyfonii palestrinovského typu a podnika
slozité pokusy, které maji osvétlit Bachovo harmonické mysleni, jeho kontrapunktiku,
funkei akordd u J. S. Bacha, problémy generalbasu a cirkevné-tondlnich prvka
v Bachové dile atd. Je to v souladu s vyvojovymi tendencemi soudobé némecké hu-
debni védy. Véren dneSni némecké muzikologické tradici, nezapomini Wolff ani na
problematiku tzv. zvukového idedlu barcka ve wvztahu k J. S. Bachovi a vénuje
zvysenou pozornost otdzkam z oblasti ryze zvukové a akusticko-prostorové. Ve Wolf-
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fovych kapitolach nechybi ani zobecriujici stranky o vyznamu ,stile antico“ pro
Bachovo uméni, specidlni pozornost je zacilena na vztah Bachova pozdniho dila
k tomuto archaizujicimu stylu.

Wolff pfinasi nékolik objevnych pohledl. Zduraznuje, Ze Bachiv vztah ke kompo-
zi¢ni technice stiedovéku a zejména Palestrinové je dynamicky. Bach prevadi vychozi
hledisko starych skladateld do své doby, zZivotriuje je. Zajimavé je sledovat, jak
mnohotvarny byl Bachuv vztah k vokalni polyfonii, kterdZto otdzka dosud nebyla
beze zbytku osvétlena. Bach vychazi ze starych technik, ale pfipodobiriuje je ke
svému vlastnimu obrazu, domysli je. Podobné je tomu i v Bachové vztahu ke kom-
pozi¢nim postupim pozdné baroknim, jichZz vyuzil ve svém dile napiiklad vidensky
dvorni kapelnik a teoretik Johann Joseph Fux. Nejde tu o piimy vztah, ale o nové
vyuziti Fuxovy skladatelské techniky.

S prehledem a s nespornym uspéchem pojedndva Wolff o Zivotnych problémech
interpretaénich a v8im4 si podilu ,stile antico“ v Bachové tvorbé; ani nepiekvapuje,
Ze podil antikizujicich postupi je v dile svatotoma$ského kantora velmi znaény.
Stile antico se uplatfiuje zvlasté vyrazné v Bachovych pozdnich dilech, naptiklad ve
M3i h moll nebo v kontrapunktickych dilech typu Hudebni obétiny nebo Uméni
fugy. Nikdy v8ak neni pouhou napodobeninou, ale domySlenim v novych kompo-
zi¢nich a spolefenskych podminkach. Bach predjima dobu, nové osvétluje funkeci
harmonie. Harmonii vyuziva jiZ zcela samostatné, ac¢koli je do jisté miry svazan
principem horizontdlniho hudebniho mys$leni. Wolff spriavné poukazuje na to, Ze
prvky ,stile antico“ v Bachové dile jsou pfimo zavislé na stylu Palestrinové, Avsak
zpusob, jak Bach vyuzivd prvka tohoto starého stylu, ukazuje, Ze Bach dovedl ve
své tvorbé spojit vyrazové postupy rozmanitych slohovych okruhtt i rozmanitych
velkych mistrd minulosti v novy tvar, typicky bachovsky a anticipujici novou dobu.
Vlastni vyrovnani s ,antikizujicim“ stylern muZeme jasné pozorovat v tvorbé Ba-
chova pozdniho Udobi. Kofeny nového Bachova pojeti tohoto starého stylu nalez-
neme jiz v jeho studijnich dilech, napifiklad v Kredu C dur a ve zpracovani
Caldarovy skladby Suscepit Israel. Bach domySli principy kontrapunktu, jez jsou
stanoveny a vlastné dobové vyfeSeny v dilech jeho pfedchidcl. Je typické, zZe
starnouci Bach saha pravé ke starému kompoziénimu kanonu, piisné kontrapunk-
tickému, aby jej dovedl az za jeho vlastni vyrazovou mez. Bach nalezl cenfrum
securitatis ve svém nitru, zavrhl dobové médni postupy sméfujicf k pfedklasicismu,
avSak rozvinul obecné platné zdkonitosti kontrapunktu, jenZ se v jeho dilech tviréiho
podzimu objevuje ve zcela novém svétle jako projev syntetizujictho hudebniho mys-
leni melodicko-harmonického.

Pi#i rozboru a hodnoceni Bachova pozdniho stylu napadne mimovolné otdzka — te
dopliujeme —, jak tomu bylo v dilech jinych velkych mistra. Vraceli se ve staFi
ke skladatelim minulych epoch, nebo byli prikopniky nové hudebni mluvy do konce
svého zivota? Na tuto otdzku nelze odpovédét jednoznaéné. Zatfmco bezprostfedni
a méné intelektuédlni typy skladateld z rodu Mannheimskych nebo Telemannova pod-
védomé& uplatfiovali tviré{ postupy, jeZz nalezly své zavrSeni teprve o nékolik desitek
let pozdéji, vyznaduji se mistfi myslitelského typu — napriklad Beethovenova —
tim, Ze v zdvéru Zivota obrozuji staré formy, naplfiiuji je novym duchem. Styl
starych mistrit ma u nich vyznam ocistujici a oistny. Staré formy jim pomdhaly
v jejich cesté za zjasnénim vyrazu. Tak tomu bylo i u Johanna Sebastiana Bacha.

Wolffova prace je vynikajici. Sleduje jednotlivé problémy se systematickym zfe-
telem k formé, aniZ v ni viak autor zapomina na déjinné pisobeni formy a pfedeviim
na historicky podminéné zmény jednotlivich hudebnéteoretickych pojmu, jeZ naby-
vaji v Bachové pozdni tvorbé nového obsahu. Metodicky prinasi Wolffiv spis nejeden
podnét pravé svym syntetizujicim zamérenim. Lze na tuto studii tudiZ navazat i pfi
zkoumdni modernéjSich vyrazovych prostfedki hudby nasledujicich desetileti, ba
i hudby soudobé,

Rudolf Peéman

Dvorska hudebni renesance ve Styrském Hradei

Hellmut Federhofer: Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof
der Erzherzége Karl und Ferdinand von Innerosterreich (1564—1619). B. Schott’s
Soéhne, Mainz 1967. Str. 308.



