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SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY 1970, H5

RECENZE — BESPRECHUNGEN

Genesis von Janifeks Oper Jenufa

Bohumir Stédroni: Zur Genesis von Leo§ Jandéeks Oper Jenufa. Opera Universitatis
Purkynianae Brunensis, Facultas Philosophica. Bd. 139. Brno 1968.

Von der groBen Fiille der Literatur liber Jandiéek ist leider nur ein kleiner Teil
auf deutsch oder in den sogenannten Weltsprachen zuginglich. Es sei daher dem
Auslinder erlaubt, besonders diesen Aspekt von Bohumir Stédrofis Werk heraus-
zugreifen: Er faBt neben seinen sehr bemerkenswerten eigenen Forschungen vieles
zusammen, was dem Sprach-Unkundigen schwer zuginglich ist. DaB dariiber hinaus
bei Beurteilung und beim Genufl gerade von Janiéeks Werk die Sprach-Barriere beson-
ders schmerzlich ist, braucht hier nicht besonders erlidutert zu werden. Stédroi gibt
auch in dieser Hinsicht wertvolle Hilfen. Seine Vergleiche zwischen dem Drama
Gabriela Preissovds und der ersten und zweiten Fassung von Janaéeks Libretto
sind ja nur mit genauen Sprach- und Dialekt-Kenntnissen mdaglich. Der Autor konnte
zwar unmdoglich Wort fiir Wort der drei Fassungen vergleichen, aber er zeigt doch
— in engem Zusammenhang mit der Musik — die entscheidenden Punkte auf, die
klarmachen, was alles dahinter steckt, wenn man iiblicherweise liest, Jana¢ek habe
die Handlung gestrafft. Wihrend viele Komponisten groBe Dramen der Weltliteratur
respektvoll vertonen, ohne doch beim Hérer den Wunsch nach dem Original und
seinem (verstindlichen) Text unterdriicken zu kénnen, fand Jandéek offenbar einen
Weg, die dramatischen Konturen der Handlung herauszuarbeiten und den Text
organisch mit der Musik zu verschmelzen. Er schied in langjahriger Arbeit aus,
was fiir die Oper liberfliissig oder unverstindlich war oder was er besser mit seiner
Musik sagen konnte. Auch ohne Kenntnis der Sprache und des Original-Dramas
von Preissova iliberzeugen Stédrofis Ausfiihrungen, und man kann ihnen auch folgen
wo er den {schechischen Text zitiert. Gern wiirde man noch N&heres erfahren iiber
die zeitgendssichen Polemiken gegen Preissovds Drama (Seite 58/59), iiber Jani&eks
Einwinde (S. 63) und iiber die Griinde, die Preissovd fiir ihre Ansicht anfiihrte,
daB das Stiick sich nicht zur Vertonung eigne. Denn auch die Literatur dariiber ist
leider nicht in Fremdsprachen zuginglich. (Das deutsche Resumee von Zavodskys
Preissova-Biographie geht auf solche Details nicht ein.)

Sehr aufschluBreich zeigt der Autor, daB Janideks vieljihriger Kampf um Ver-
besserung und Durchsetzung seiner Oper nicht nur der Eroberung des Prager Natio-
naltheaters und auslindischer Biihnen galt, sondern daB in dieser Arbeit auch ein
entscheidender Teil seines kiinstlerischen Werdeganges liegt. Sicher sind die Unter-
suchungen i{iber die Theorien zur Sprachmelodie und iiber den Widerhall des mihri-
schen Volksliedes in der Oper ebenso wesentlich. Aber neben dem schon angefiihrten
Grund ist ja der zweite Abschnitt auch besonders interessant fiir die Bihnen-
Praxis. Der nicht sprachkundige Regisseur wird vielleicht aus dem Vergleich der
verschiedenen Fassungen Aufschliisse iiber Janad¢eks dramatische Absichten gewinnen,
und er wird aus Handlungs-Elementen, die Janadek mit Recht ausgeschieden hat,
dennoch manche Details iiber den Charakter einzelner Figuren erfahren.

Lothar Strdter (Wien)
StarA hudba a dneSek
Alte Musik in unserer Zeit. Referate und Diskussion in der Kasseler Tagung 1967.
Musikalische Zeitfragen, Bd. XIII. Vydal Walter Wiora, Birenreiter-Verlag, Kassel-
Basel 1968.

2Zijeme ve stoleti, které vénuje zvySenou mérou pozornost staré hudbé Zatimco
naptiklad v 18. véku bylo povaZovano v hudbé za ,staré“ to, co vzniklo pred tficeti



172 RECENZE

&tyliceti lety, obraci se hudebni dneSek (Casto zimérné) ke skladbdm dévno minulych
hudebnich epoch, aby se jimi inspiroval, aby odkryval jejich krdsy a podaval je
navstévnikim koncertnich sini a opernich divadel v plné Zivotné formé.

Je treba si uvédomit, Ze dnes muzZeme stéZi odhalit, jak byla provozovana stara
hudba v dobé svého vzniku. Nemame o tom pisemnych a predevSim zvukozapisnych
dokladli. Aékoli nikdy nedosdahneme autentického zvukového obrazu dél minulosti,
snazime se, abychom pronikli hloubéji k problémim, jez se vztahuji k interpretaci
staré hudby, a abychom rozvijeli feSeni téchto otidzek v podminkach a v provozovaci
praxi hudebniho dneska.

Problematika starych hudebnich nastroji determinuje do znaéné miry zikladni
problémy interpretace hudby star§ich stylovych okruhi. Mame tu na mysli predevsim
provozovani hudby gotickeé, jejiZ dnesni interpretace je opfena namnoze o dohady,
o intuici, aniz muzZeme presné rici, zda jsme dosahli pravého zvukového idealu. Po-
dobné, byf méné Zhavé jsou problémy nastrojové hudby renesanéni, barokni a pfred-
klasické., Zvlasté v posledni dobé se témito otdzkami zabyva prakticky celd rada
interpretaénich soubort vynikajicich kvalit, teoreticky pak stale vice odborniki (hu-
debnich historikid, organologu atd.).

V Brné jsme uspofadali roku 1967 v ramei II. mezinarodniho hudebniho festivalu
»Musica antiqua“ zajimavé kolokvium o otdzkdch provozovani staré hudby, prvni
svého druhu v Ceskoslovensku. Prispévkum, prednesenym na kolokviu a vydanym
ve sborniku ,Musica antiqua Colloquium, Brno 1967“ (red. R. Peéman, vySlo Brno
1968), je nyni vénovina znaénd pozornost i v zahraniéi, zajisté proto, Ze se tu resi
staronové problémy interpretace hudby 14.—18. stoleti z novych pozic. V dobé, kdy
vySel brnénsky sbornik, plesnéji asi dva mésice poté, se nam dostala do ruky né-
meckd publikace, kterou vydal Walter Wiora pod pfihodnym nazvem ,Alte Musik
in unserer Zeit“. Dilo shrnuje studie pfednesené na konferenci v Kasselu (,Kasseler
Tagung 1967“) a cili k obdobnym zavéram, které jsme naznacili na nasem brnénském
zasedani. Zatimco v Brné jsme si viimali specialnich problému, vztahujicich se pie-
vazné k volbé& vyrazovych prostfedkl, bylo kasselské zaseddni vénovino otdzkdm
obecnéj$iho, misty filosofického dosahu. Karl Grebe napf. povaZuje starou hudbu
a jeji interpretaci za jeden z fenomént hudebniho Zivota na$i doby. Sleduje promény
hudby za$lych epoch a zdurazfuje, ze zatimco doba pfed zhruba padesati lety inter-
pretovala starou hudbu, aniZ znala jeji pravé zvukové kouzlo, zatimco pozdéjsi vy-
vojova faze usilovala o védecké uchopeni staré hudby, je na hudebnim dnesku, aby
provozoval hudbu minulosti s jistou davkou interpreta¢ni svobody. Pritom vSak by
bylo zapotfebi, aby napriklad dilo 18. stoleti, které je hrano neséetnymi fundovanymi
soubory, nebylo uz vibec povaZovano za produkt staré hudby, protoZe naSe znalosti
hudby osviceného véku jsou daleko hlubsi nez tomu bylo v dobé&, kdy pojem staré
hudby teprve vznikal. Ludwig Finscher dospiva k nézoru, Ze historicky v&rna inter-
pretace vlastné neni koneénym cilem dneSni reprodukce, aékoli bez pfisnych hudebné-
historickych znalosti dnes vibec nelze pristupovat k nastudovani starého dila. Hu-
debni dneSek oZivuje starou hudbu ze zorného tuhlu dnednfho posluchade, ktery je
koneckoncli posluchaéem dvacatého stoleti — a ktery tudiZz naslouchid hudebni zvésti
minulosti zcela jinak neZz posluchaé historicky v dobé vzniku skladeb. Pfipominame,
Ze dne§ni hudebnik rovnéz neni schopen pojmout dilo ,naprosto historicky spravné«
a podkladd mu funkce a vyznamy, kterych ve své dobé postradalo. Opravdova Zivot-
nost dila se viak projevi tehdy, projde-li brusem novodobé interpretace a sitem novo-
dobého uméleckého a Zivotniho stylu. Tyto konklize oviem nezaviraji dvefe pedli-
vému studiu historickych problému. Dnes jsou to mimo jiné také hudebni praktikové,
zejména dirigenti, ktefi jiz ddvno zlomili pouta pouhého interpertaéniho prakticismu
a zabyvaji se specidlnimi otdzkami. Jednim z nich je August Wenzinger, ktery krok
za krokem sleduje souvislost baroknfho hudebniho vyrazu s rétorikou, s dobovou
estetikou, studuje modifikace tempa v baroku a neopomine zdaraznit ani slozité
otazky dynamiky a nuancovani v oblasti agogiky. Je tfeba mit na mysli — do-
pliiujeme — i vlastni vagnost a rozprostranénost pojmu baroka, specifické otazky
osobniho slohu a v neposledni radé téz latentni pritomnost vyvojovych momenta,
které v tzv. hudebnim baroku jiZ pomérné velmi zahy smérfovaly k rokoku a pfed-
klasicismu. Znovu a znovu se v interpretaci staré hudby vracime k pojmu original-
niho zvukového obrazu skladby. Cini tak i Rudolf Ewerhart, ktery si vSima v této
souvislosti prevazné otazek instrumentaénich ve vztahu k dobovému historickému
rozvoji instrumentafe. Av3ak dnesSni praxe? Ta se neobejde bez sloZitych provoznich



RECENZE 173

potiZzi. Soudime, Ze cesta ke znovuzrozeni starého zvukového obrazu skladby je za-
roven cestou sméfujici k hlubs{ specializaci interpretd. Dnes, v dobé nebyvalého
technického rozvoje, bude tieba Fesit problém staré hudby také z hlediska akustického
a fyzikalniho. Prostorovd akustika ndm v tom podava ruku. Kurt Blaukopf vidi
nové moznosti ve vyuZiti echové techniky, stavi se za akustické zvyraznén{ modu-
laéniho planu a sleduje krok za krokem napfiklad prostorovou akustiku svatotomas-
ského kostela v Lipsku. Slohova kritéria dnes nejsou viibec mozZna bez kritéril prosto-
rovéakustickych. Ve srovniani s romantismem bychom méli usilovat o naprostou
srozumitelnost jednotlivych hlasd, sledovat problematiku ,perspektivniho slySeni“
presto, e dneSni poslucha¢ vnima zvuk neperspektivné, ¢imZ se lisi od vnimatell
sttedoveékych, ktefi se zcela poddali prostorové zvukové iluzi.

Vidime tedy, Ze ,historickd vérnost® a ,soudobd interpretace* staré hudby tvofi
dnes neoddiskutovatelné dilema (Wolfgang Gonnenwein). Ostatné okruh probléma,
vztahujicich se ke staré hudbé& a jeji inlerpretaci, neni vlastné nikdy uzavfen. KaZdé
staré dilo vyzaduje viceméné specidlniho pfistupu. ,Otazniky“ v interpretaci hudby
minulosti se mnozi imérné s prohlubovanim nasich znalosti a zkuSenosti. Nebof jen
tomu, kdo se otazkami hloubé&ji nezabyvai, je vie jasné na prvni pohled. Pravy
odbornik viak vidi v interpretaci staré hudby celoZivotni Ukol, k jehoz FeSen{ dnes
vyzZadujeme hlubokou erudici v mnoha oborech — a nejen to: chape také, ze by malo
zmohl bez opravdové lasky ke staré hudbé. Nebot interpretace této hudby potfebuje
dnes — obrazné feéeno — pledeviim jasnou hlavu a horouci srdce. K objasnéni mno-
hych otdzek pfispivd i Wiordv sbornik, ktery tu recenzujeme s nebyvalou radosti.
Presvédéili jsme se, Ze ufastnici kasselského kolokvia se obraceli predeviim ke kli-
éovym otdzkam noetického charakteru a vyznamu. KéZ budou jejich poznatky plné
ovéreny tvaréi interpretaéni praxi!

Rudolf Peéman

J. S. Bach a ,stile antico*

Christoph Wolif: Der stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs. Studien 2u
Bachs Spdtwerk. Franz-Steiner-Verlag GMBH, Wiesbaden 1968. V sérii Beihefte zum
Archiv fiir Musikwissenschaft, sv. VI. Vydavd Hans Heinrich Eggebrecht ve spolu-
praci s Heinrichem Besselerem, Walteremm Gerstenbergem, Kurtem von Fischerem
a Arnoldem Schmitzem. Stran 227, 101 notovych ukdzek, 5 notovych pfiloh, 6 vy-
obrazeni.

Archaismy v dile velkych mistrd byvaji jednak imyslné, jednak mimovolné. Svéd&{
namnoze 0 snaze rozvijet (viaréi postupy minulych epoch. Jsou vysledkem aktuali-
zaéni tendence skladatelii. Reeno s Otakarem Zichem, mohou mit tyto archaismy
i vyznam konvencionalnich citaci. Archaismy se vyskytuji éasto také u skladateld
mensi tvaréi potence a byvaji vyrazem jejich eklekticismu. Jinak ovSem tfeba na-
hliZet na tyto archaismy u zjevl syntetizujicich, které zavrsuji celou epochu. U nich
se archaismy objevuji zhusta proto, Zze tu jde o vyraz jejich vySsich stylizaénich
tendenci; archaismy tu zjevné signalizuji osobnost skladatele-syntetika.

To je pravé pripad Johanna Sebastiana Bacha, v jehoZ tvorbé se ostatné stékajl
prameny hudby italské, francouzské a anglické s némeckou, aby vytvofily mohutny
tok ryze osobitého Bachova uméni. Zkoumame-li archaické tendence, jez se u Bacha
vyskytuji a jeZ nalezly vyraz v exploataci takzvaného stile antico, dochiazime k za-
jimavym a novym zavérum, zejména pokud se tyka Bachova pozdniho skladatelského
udobf. Muzikologicky tu jde o kol znaéné sloZity, jenZ dospiva k feSeni pfi logickém
vyuziti metody stylové analyzy. O jeho vycCerpavajici domysleni se UGspé&iné pokusil
Christoph Wolff. Nejprve zkouma samotny pojem ,stile antico”, nevyhybaje se jeho
historicko-terminologické genezi, na dal§ich stranach aplikuje vysledky svého ter-
minologického zkoumani na Bachovo dilo, provadi slohovou analyzu Bachovych skla-
deb, zkouma jejich vztah k vokalni polyfonii palestrinovského typu a podnika
slozité pokusy, které maji osvétlit Bachovo harmonické mysleni, jeho kontrapunktiku,
funkei akordd u J. S. Bacha, problémy generalbasu a cirkevné-tondlnich prvka
v Bachové dile atd. Je to v souladu s vyvojovymi tendencemi soudobé némecké hu-
debni védy. Véren dneSni némecké muzikologické tradici, nezapomini Wolff ani na
problematiku tzv. zvukového idedlu barcka ve wvztahu k J. S. Bachovi a vénuje
zvysenou pozornost otdzkam z oblasti ryze zvukové a akusticko-prostorové. Ve Wolf-



