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SBORNIK PRAC! FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY 1970, H5

JAN RACEK

CESKA HUDBA A REGIONALISMUS

Podobné jako kazdy obecné historicky, tak také kazdy regionalné histo-
ricky jev byva vzdy uréen a vymezen ¢asem, mistem a lidskou tvaréi praci.
Pri faktu jedineéném je vztah k mistu dian predeviim geografickym urée-
nim a vymezenim. U dlouhodobého regionalné historického faktu, ktery
ma povahu vyvojové proceduralni, je vztah k mistu je§té uzsi, intenziv-
néjsi a tim mnohem vnitfnéjsi a vyraznéjsi. Podle vztahu k mistu, geogra-
fickému, etnickému, socidlnimu a sociologickému dobovému prostfedi se
méni jeho obsah i forma. Bez hlubokého analytického rozboru téchto utva-
tejicich faktorti by nebylo ani mozné regionalni moment poznat, pochopit,
osvétlit a zhodnotit.t

Pro nas je viak dulezité, jakou funkci ma tento historicky a sociologicky
podminény regionalni jev v kulturnim, uméleckém, v nafem pfipadé hu-
debnim déni naSeho naroda. Vidyf narodni moment je v regionalnim jevu
imanentné obsaZen. Je jeho nedilnou, integralni soué4sti, pfitom ¢asto typic-
kou kulturni hodnotou. Vztah mezi regionalnim a narodnim momentem je
tak bytostny, reciproéni a imanentni, Ze tu ¢asto jde o nedilnou, homogenni
jednotu. Bez regionalniho momentu bychom ¢asto ani nepochopili nase
velké umeélecké a védecké zjevy, coZ se pokusim konkrétné& prokizat na
nékterych vyznamnych ¢eskych skladatelskych osobnostech. Nas bude
ovSem pfedev$im zajimat ta regionalni kultura, kterd ma vyhranénou, spe-
cifickou povahu a tvarnost.

Je nesporné, Ze v regionalni kulturni oblasti 1ze mnohdy velmi intenzivné
Zit a tvofit, ¢asto v rozméru neregionalnim, narodnim, dokonce evropském,
v mnoha pfipadech i svétovém. V provincionalni izolaci, vzdalené velkych
kulturnich center, lze vyrist i viidéim kulturnim autoritdm jak ze svéta
uméleckého, tak védeckého. Jen zcela namatkou vzpomindm napi. hudeb-

1 Vzpomindm si Zivé, jak jsme pfed lety FeSili otdzku regionalismu v brnénském
Indexu. Debat se zaéastfioval J. L. Fischer, Jifi Mahen a Bedfich VAclavek. Kon-
krétnim vysledkem téchto debat se stala broZura J. L. Fischera Kultura a re-
gionalismus (4. sv. knihovny Indexu, Brno 1930). Fischer v ni vytyé&il Fadu velmi
podnétnych a stdle aktudlnich problému. Nelze v8ak zamléet, Ze v nékterych detai-
lech jsou jiZ nazory Fischerovy pfekonany novymi sociilnimi, sociologickymi a po-
litickymi skuteénostmi. O problémech kulturniho regionalismu najdeme mnoho
cennych pfisp&vki v &ésp. Muzejni a vlastivédnd prdce, dale v Acta regionalia
a ve sborniku Konference o regiondlnich déjindch — Olomouc 13.—15. XI. 1963
(Ostrava 1965, red. Oldiich Prudel). Viz téZ piislusnd hesla v Ottové slovniku na-
uéném nové doby a v &eské i zahraniéni lexikografické literature. Piehlednou, ni-
koli v8ak vyé&erpavajici bibliografii o publikacich z oboru regionalni historiografie
uvefejnil Josef Klik ve studii Publikaéni ¢&innost v regiondini historiografii
(in: Konference o regiondlnich dé&jinich, Ostrava 1965, 106 ad.). Je podivuhodné, Ze
Klik v tomto bibliografickém pfehledu neuvadi ani jedinou monografickou nebo
lexikografickou publikaci z oboru hudebni regionilni historiografie, a¢koli publi-
kacim tohoto druhu z oboru historie uméni vénuje zvySenou pozornost.
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niho dila Pavla KFfiZkovského nebo genidlniho tviréiho odkazu LeoSe
Janacka, jejichz uméni doslova rostlo z regionalné-lidovych tvofivych
podnéti. V pripadé Janackové dospél tento regionalismus nejen vyznamu
narodniho, ale dokonce svétového. Nebo by bylo mozno zde uvést mohutny
tvircéi zjev Otokara Breziny. UvaZime prece, Ze jeho velkolepé basnické
a myslitelské dilo vzniklo veskrze jen v prostfedi moravské provincie. Pfi-
tom dosdhlo narodniho, evropského a svétového rozméru i ohlasu. Nebo
z oblasti védeckého a filosofického mySleni miZeme uvést ptiklad snad jesté
prikaznéjsi: dilo velkého myslitele Immanuela Kanta. I kdyz se Kant po
cely svij zivot nehnul ze svého rodného Kralovce, prece jeho velky du-
chovni odkaz preSel do myslenkového védomi celého vzdélaného lidstva!
V ceském kulturnim regionalismu se uplatfioval odvéky obranny aspekt
proti zplanéni naSi regionalni kultury ve stinu ceskych hlavnich mést.
V podstaté tu zase neslo o nic jiného nez o rozvijeni naSich humanistic-
kych tradie, které tkvi hluboko v minulosti éeského mySlenkového a kul-
turniho déni. VZdyt humanisticky a demokraticky element se stal jiZ v nasi
davné kulturni minulosti vyraznym synonymem na$eho duchovniho Zivota.
Obraz i funkce nasi regiondlni kultury se vSak v posledni dobé&, pfede-
viim po prvni a druhé svétové vilce, pronikavé zménily. Narodnostni boj,
ktery byl pfed prvni svétovou valkou neodmyslitelnou a téméf dominantni
soucasti pfevazné vétsiny Ceské nirodni a regionilni kultury, se stal po
nasem osvobozeni (po roce 1918) témér bezpfedmétny az na hriznou dobu
nacistické okupace. Tehdy jsme zapasili o nasi kulturni a duchovni své-
bytnost jediné uménim, zvlaité hudbou.2 Po druhé svétové vilce byl vlas-
tenecky patos do zna¢né miry antikvovan. Na jeho misto nastoupil spravné
chapany evropsky a internaciondlni kulturni aspekt, oviem v provincii
usmérnény regiondlnim momentem a mistnim Zivotnim stylem. Ale i pro-
jevy regionéalniho folkléru se dnes objevuji na zakladé velmi pokroéilého
folklorniho a etnomusikologického vyzkumu v jiné podobé a roviné.
Vlivem modernich dopravnich a telekomunikaénich prostfedki neni
mozno uZ dnes nazirat na regionalismus z Gzce krajové omezeného hlediska.
Kdysi nedozirné vzdalené svéty se podivuhodné sblizily, zuzily a jejich
prostorové vzdalenosti se éasové zmensily. To, co bylo jesté& po prvni své-
tové valce v kulturnim regionalismu znaé¢né izolované, tim tézko dostupné
a vzdilené, je v dne$nim atomovém a kosmickém véku dik dopravnim
prostfedkiim vyvedeno z této kulturni izolace. Do$lo k tésnéjsimu vztahu
kulturnich regiondlnich projevii a hodnot k $ir$im narodnim, dokonce ev-
ropskym a svétovym souvislostem. Vzdyf dnesni dopravni a telekomuni-
kaéni prostfedky rychle spojuji provincii s vyspélou kulturou domécich
a zahraniénich velkoméstskych center. Odtud krajova kultura neni jiz uza-
viena a petrifikovana v uzkém prostiredi regionu, nybrz je sdélovana slo-
vem i obrazem Sirokému okruhu posluchaéi a divakt.3 Tim vznikla nejen

2 O tom, jaky obranny a moralné vzdorny vyznam meéla ¢eskd hudba v dobé& nacis-
tické okupace nagich zemi, snesl pfesvédéujici materidl Boh. St&dron ve studii
Ceskd hudba za nesvobody (in: Musikologie II, 1949, 106 ad.).

3 Otazkami regionalniho a sociologického vyznamu ¢sl. rozhlasu se zabyva Jan
Racek ve studii Rozhlasovy regionalismus (in: Svét mluvi IV, 1935, ¢&is. 10,
20. V. 1935) a zvldsté Karel Vetterl v pojedndni K sociologii hudebniho rozhlasu
(in: Musikologie I, 1938, 27 ad.).
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tésné soucdinnost mezi jednotlivymi krajovymi oblastmi, ale tak se dostala
regionalni kultura do intenzivniho styku s komplexem néarodni a evropské
kultury, ktera je ve své podstaté nasobena a obohacovana regionalné vy-
hranénymi tviréimi podnéty.

V téchto podstatné zménénych sociilnich, ekonomickych a politickych
podminkach vznikly v kulturni regionalistice nové, jiné, mnohem zavaZ-
né&jsi problémy, nez tomu bylo dfive, kdy se regionalistika vyvijela a Zila
odtazité v kulturni izolaci od hlavnich kulturnich center. Piitom nejvét$im
Skudcem svobodné a volné se rozvijejiciho regionalismu je diktujici kul-
turni centralismus, Fizeny z jednoho hlavniho centra. Jediné v kulturni de-
centralizaci se muzZe dafit svobodné se rozvijejici regionalni kultufe. Tuto
skute¢nost spravné pochopilo jiZ mnoho modernich stitd, kde je nejen
duisledné provadén politicky a tim i kulturni decentralismus. Zv1lasté spol-
kové staty s nékolika vyraznymi méstskymi kulturnimi centry vytvareji
snad nejpfiznivéj§i podminky pro Ucelné a plodné provadény kulturni re-
gionalismus.

Jak je vidét, jde tu pfedeviim o autonomnost a svobodny rozvoj kultur-
nich, tedy i uméleckych, v naSem pripadé hudebnich regionalnich hodnot.
Tato autonomnost by neméla podléhat cizorodym vliviim a aspektim. Na-
opak, méla by svobodné vytvafet silné a myslenkové vyhranéné umélecké
a védecké autority, v hudbé jak ve smyslu produkénim, tak reprodukénim.
Jediné na zdkladé téchto jednotlivych autorit lze vytvofit svébytné regio-
nalni kulturni oblasti, které by pak svou tvofivou ¢innosti posilily a tim
také spoluvytvarely narodni kulturu v rameci kultury evropské. Tedy kul-
turni, v naem ptipadé hudebni regionalismus té&sné souvisi s uméleckymi
autoritami toho kterého kraje. Tak lze také dospét k vyhranénym kultur-
nim centrim v jednotlivych regiondlnich oblastech. Regiondlni kulturni
autorita nabude teprve tehdy svého spravného spoletenského vyznamu a
vyspélé kulturni funkce, aZ se stane soucasti nejen socidlni struktury kraje,
ale i statu a naroda.

Tedy uréity, regionilné vyhranény kraj musime chépat jako celistvy
organismus, jako nedilnou strukturu, ponévadz jednotlivé tviaréi osobnosti,
které v tomto kraji ziji a plsobi, vtiskuji mu uréity, éasto znaéné vyhra-
nény kulturni profil a specificky charakter. Tim se tu také vytvafi urcita
kulturni a uméleckd atmosféra, ktera ma svébytny, neopakovatelny cha-
rakter. Jak je vidét, jde tu také o aspekty vysloven& sociologické po-
vahy a tento sociologicky moment nemuzZe byt opomenut pfi studiu regio-
nalni kultury toho kterého kraje.

V této souvislosti méli bychom si také uvédomit, Ze dnes uZ nelze dosti
dobfe sluéovat pojem regionalismu a provincionalismu, i kdyz jsou tu ¢asto
nebezpeéné oZehavé stycné body. Zdravy regionalismus, opfeny o etnické
momenty kraje a vyuzivajici k vys$i umélecké stylizaci vSechny bytostné
osobité a typické zvlastnosti krajové kulturni tradice, nemusi vidy vést
do oblasti zplostélého provincionalismu. Vidyt uz v pojmu provincionalis-
mus je néco peiorativniho a negativniho, §kodlivého zdravému vyvoji re-
gionalistickych elementt v kulturnim déni krajovych oblasti, ale i v celém
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kulturnim Zivoté& naroda. UZ jsme svrchu zdlraznili, jak v hudbé nebo v li-
teratufe, samozirejmé i ve vytvarném umeéni, mize spravné chapany regio-
nalismus dokonce stupriovat a obohacovat tviiréi projevy jednotlivych kra-
jovych umélch. Zvlasté dnes, kdy je zdaraziovana svébytnost krajovych
kultur v dialektické jednoté lidového a tzv. vysokého uméni, je otazka
takto zdravé chdpaného regionalismu neobycejné aktudlni a potiebna.
Je stupfiovanym a umocnénym projevem Zivotniho a umeéleckého stylu,
hospodaiského a spoletenského déni jednotlivych krajovych oblasti,
jez se zakonitym zplisobem pak projevuji i v regionalni tvofivé ¢innosti
krajovych umeélcii. Jak je vidét, jde ndm o plodny umélecky regionalismus,
nikoli o myslenkové sterilni a zplo§tély provincionalismus, ktery byl done-
davna projevem Spatné chapaného kulturniho regionalismu a brzdou kul-
turniho Zivota jednotlivych kraju a ve velkém méfitku i narodni kultury.
Tvorivy a plodny regionalismus je tudiZ a pfedevSim otdzkou silnych
tvaréich osobnosti, védomych si svého narodniho poslani. Takto spravné
chipany regionalismus se miZe jediné stat nejen hybnou silou i vzpruhou
kulturniho Zivota kraje, ale stane se i posilou v dalSim riistu a vyvoji nasi
néarodni kultury vibec.
*

Timto zplisobem nazirany regionalismus byl a je specifickou vlastnosti
¢eského duchovniho Zivota. M4 staletou plodnou, dynamickou a kontinuitni
tradici. Tato sahd hluboce do ¢eského husitského stfedovéku a ceského
renesanéniho prostfedi. Tuto skuteénost lze primo exemplédrné doloZit
v deské hudebni kultufe a jeji déjinné vyvojové kontinuité.4 Vysokého
stupné dosahl ¢esky hudebni regionalismus napf. v idobi pozdni gotiky a
éeské renesance 15. a 16. stoleti. Tehdy se totiZ utvorila téméf po celé ceské
provincii dulezitd hudebné-reprodukéni a produkéni centra, kiera se stala
v tehdejsi dobé typickym projevem é&eské hudebnosti a ¢eského hudebné
tviiréiho ducha. Byla to pfedeviim literdtska bratrstva se svymivy-
nikajicimi vokalnimi soubory a svou osobitou éeskou vokalné-polyfonnitvor-
bou a rozsihlou kancionalovou literaturou. Tato méla jiz tehdy nejen vyznam
narodni, ale i evropsky. Stala se konstantni a typickou vlastnosti ¢eské
regiondlni hudebni kultury. Projevila se znovu s nebyvalou intenzitou
v dobé hudebniho baroku a klasicismu 17. a 18. stoleti. Tehdy se vSak
piesunulo téZisko z hudby vokalni na hudbu instrumentilni. V ¢éeskych
venkovskych provinciich vznikla totiz dalezitd centra instrumentélni hudby
v ¢innosti zameckych $lechtickych kapel. Kapely ¢éeskych zdmeckych resi-
denci mély nejen vyznam hudebné-regionalni, ale byly souéasti tehdejsiho
evropského hudebniho déni, pfedeviim evropské hudebni fluktuace, jak
o tom svédéi ¢eskd hudebni emigrace 18. stoleti, jeZz bytostné souvisela

4 O problémech ¢&es. hudebniho regionalismu v dé&jinném vyvoji &eské hudby od
nejstarSich dob téméf aZz po souéasnost najdeme mnoho zajimavého materidlu
v Csl. vlastivédé, dil VIII. (Praha 1935). Viz téZ Jan Racek, Ceské hudba. Od
nejstar§ich dob do pocdtku 19. stoleti (Praha 1958). V téchto publikacich je také
uvedena obsihla literatura k tomuto tématu, na kterou tu odkazuji. K jednotlivym
stfedomoravskym regiondlnim skladatelim viz préici Oty Frice, Hudba na Kro-
méfizsku a Zdounecku. Proni dil: Slovnik (Kromé&fiZz 1941) a hesla v Ceskosloven-
ském hudebnim slovniku osob a instituci (2 svazky, Praha 1963 a 1965).
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s éeskou zameckou hudebni kulturou.5 Dalsi vyznamn4 regionalné hudebni
centra se vytvorila po ¢eském venkové na kiirech kosteli a v prostredi
radovych klastert. Souéasné s touto zameckou, klasterni a kostelni hudebnf
kulturou se v dobé klasicismu a v udobi rané romantického obrozenského
hnuti vyvinula pfi venkovskych $kolach typicka ceska regionalni kantorska
hudba, a to jak na poli skladatelském, tak i reprodukénim. Tato meéla
opétovné dosud ne zcela docenény vyznam pro dalsi rast a vyvoj Ceské
narodni hudby. Bez ni bychom si asi jen stéZi mohli pfedstavit a vysvétlit
vznik tvorby velkych representantt éeské narodni hudby, napf. dila J. L.
Dusika, J. V. Tomaska, J. H. Votiska a nakonec i dvou velkych syntetickych
zjevll, jakymi byli Bedtich Smetana a Antonin DvoFak. Ze tumeély pti
utvafeni ¢eské regiondlni hudby nemaly vliv také silné vyhranéné hudebni
dialekty v podobé pisfiového a taneéniho hudebniho folkloru, je dnes
zcela jasné viem moderné orientovanym etnomusikologim a hudebnim
folkloristim. Bez tohoto etnomusikologického aspektu bychom si nemohli
ani dobi'e vysvétlit nékteré typické vlastnosti ¢eského melodického mysleni,
nehledé k tomu, Ze tu jde o vlivy reciproéni, tj. hudby lidové na umélou
a hudby umélé na lidovou.®

Vyvojova kontinuita ¢eského hudebniho regionalismu ve vztahu k umé-
1é hudbé& nepolevila ani v 19. stoleti. Jiz v prvni a zvlasté v druhé polo-
viné tohoto stoleti (konkrétné v Sedesatych letech) vznika po celém é&esko-
moravském tizemi spousta muZskych, Zenskych a smiSenych sborovych
téles, jeZ se stala pozdé&ji neodmyslitelnou souéasti ¢eské novodobé a soudobé
narodni kultury. V nich musime hledat poc¢atky a Sirokou zakladnu pro-
slulych éeskych sborovych téles, jeZ vznikla vétSinou po roce 1900 jako
velké representativni vokalni soubory evropského a svétového véhlasu.
Tyto soubory vyprovokovaly pozoruhodnou a specificky ¢eskou sborovou
produkci, jez se stala neodmyslitelnou souéasti Geské a svétové hudebni
kultury. I v tomto jisté zajimavém a pozoruhodném jevu muiZeme znovu
nazorné sledovat kontinuitni cestu od hudebniho regionalismu k narodni
a dale az k evropské a svétové hudbé.

V soudasné dobé je téméf kazdé jen trochu vétsi mésto ceské provincie

5 Na tuto skutednost poukdzal velmi presvédéivé jiz Vladimir Helfert ve svych
reprezentativnich a prukopnickych publikacich Hudebni barok na &eskijch zdmcich
(Praha 1916) a Hudba na jaromésickém zdmku (Praha 1927). Viz téZ jeho studii
Zur Entwicklungsgeschichte der Sonatenform (in: AfMw VII, 1925, 117 ad.). Helfert
v téchto pracich zvlasté zduraziiuje Gzké pri¢inné souvislosti mezi domaci &eskou
hudbou pozdniho baroku a raného klasicismu s tehdej$i evropskou hudebni kul-
turou.

Do jaké miry meéla vyznam &eskid hudba 17. a 18. stoleti pro vznik a vyvoj éeské
narodni hudby 19. stoleti a do jaké miry zasahly slohové elementy ¢eské hudby
do tehdejiiho evropského hudebniho dé&jinného kontextu, o tom pojedndvd Jan
Racek ve dvou studiich Die tschechische Musik des 18. Jahrhunderts und ihre
Stellung in der europdischen Musikkultur (in: Colloquium amicorum Joseph-
Schmidt-Goérg zum 70. Geburtstag, Bonn 1967, 296 ad.) a Zum Problem der Pe-
riodisierung des tschechischen Musikbarocks im 17. und 18. Jahthundert (in: Sbornik
praci fil. fakulty brnénské university XVI, 1967, hudebnévédna fada H 2, 71 ad.).
O vlivech lidové hudby na hudbu umeélou a hudby umélé na lidovou v dobé& ées-
kého a italského hudebniho baroku a klasicismu viz studii Jana Racka Das
tschechische Volkslied und die italienische Barockmusilk des 17. und 18. Jahr-
hunderts (in: Festschrift Prof. Dr. Hellmuth Federhofer zum 60. Geburtstag, Mainz,
v tisku).
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vyhranénou hudebni lokalitou, tvofici protivihu kulturnimu a hudebnimu
centralismu nasich hlavnich mést. Jsme svédky stile vzrustajici hudebni
aktivity zvlasté téch venkovskych mést, ktera maji své vlastni symfonické
orchestry, komorni soubory a pocetnd sborova télesa, takZe jsou schopna
vytviiet svymi prostfedky vlastni regionalni hudebni kulturu.

Regiondlni hudebni elementy se ponejvice projevuji v melodice a ryt-
mu. Melodika a rytmus jsou nositelé etnickych a folklornich pisnovych
a tanefnich mistnich elementi. Tyto nezadrziteln& a stile prosakuji
prostfednictvim velkych skladatelskych osobnosti do narodni, evropské
a svétové hudebni kultury. Tak napt. stfedo¢esky hudebné folklorni a re-
gionalni element se svym krajové-etnickym momentem je napf. neodmysli-
telnou soucasti skladebného slohu Smetanova a Dvordkova. Regionalni
moment lassky a moravskoslovicky je zase integrujici souc¢asti skladebného
stylu Janackova. Smetaniiv, Dvorakiv a Janackav skladcbny sloh je ne-
odmyslitelnou souéasti nasi narodni hudby a tato je zase integrilni a neod-
délitelnou soudasti nejen sttedoevropského, ale dokonce i svétového hudeb-
niho slohu 19. a 20. stoleti.”? Néco zcela obdobného muZeme sledovat v dile
Bohuslava Martind, roddka z vychodoceské Policky. Martini v dobé svého
mladi doslova vsal vSechny etnické, hudebné-folklorni a regicnalni prvky
svého rodného kraje, aby je ve svém dile umeélecky prehodi:.otil a uvedl
zprvu do ¢eského narodniho hudebniho kontextu a postupné i do oblasti
evropské a svétové hudby.® Dalsi velmi nazorny piiklad ¢eského hudeb-
niho regionalismu povyseného do evropského a svétového hudebniho mys-
leni ndm poskytuje tvorba Aloise Haby. Je aZ podivuhodné, jak intenzivné
vstfebal Haba do své hudby folklorné-regionalni a etnické hudebni prvky
moravsko-sloviackého prostfedi a svého rodného Vizovicka. Svym nekom-
promisné odviznym tvuréim procesem a skladebnym gestem povysil je
nejen do oblasti soudobé éeské narodni, ale i evropské a svétové hudby.?

Myslim, Ze zvla§té Janacek, Martinii a Hiba mohou nidm byt exemplar-
nimi vzory toho, jak lze umélecky ztvarnit i v nejodvaznéjsi skladebné
faktufe regionalni a folklorni elementy a zaroven je zikonitym skladeb-
nym procesem povySit z regiondlné izolovaného a narodniho prostredi do
evropskych a svétovych hudebné-slohovych dimenzi. Jediné na zakladé

7 O regiondlnich a folklornich elementech v dile Smetanové, Dvofikovd a Jan&é-
kové pojednava dnes jiZ velmi obsahla &eskd musikologicka literatura. Neni mozZno
ji zde citovat a proto odkazuji na pfFislu$né bibliografické soupisy v nasi lexiko-
grafické literatufe.

8 O tvorbé Bohuslava Martinti z tohoto regionilné folklornfho hlediska vznikla ji%
dosti poéetna literatura. Z ni odkazuji aspofi na tyto nejvyznamnéjsi monografické
prace: Milo§ Safranek, Bohuslav Martinii. The Man and his music (New
York 1944, rozSifené vyd. Londyn 1946), ty z Bohuslav Martini. Zivot e dilo
(Praha 1961, anglicky Londyn 1963, némecky Praha 1963), t¥ Zz, Bahuslav Martind
domovu (Praha 1962) a Frantisek Popelka, Ceskd léta Bohuslava Martinig
(disertace, fil. fak. UJEP Brno 1968, strojopis).

9 Spojitost Habovy tvorby s jeho rodnym krajem a se viemi regionilnimi a etno-
musikologickymi momenty moravsko-sloviackého regionu zjiffuje Jifi Vyslou-
zil v téchto pracich a studiich: Alois Hdba, pfispévek k pozndni &eské hudebni
tvoFivosti 20. stoleti (strojopis, p¥ipraveno k tisku), K Hdbovu postaveni ve vyvoji
éeské a evropské moderni hudby (in: Hudebni véda 2, 1965, ¢is. 4, 587 ad.) a Alois
Hdba, Arnold Schénberg und die tschechische Musik (in: Sbornik praci fil. fak
brnénské university XVII, 1968, fada hudebnévédna H 3).
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tohoto analytického a zaroven syntetického twiréiho procesu s pribranim
regionilné-etnického momentu mohli tito skladatelé zaujmout vyznamné
postaveni v hudebnim déni 20. stoleti. Néco zcela obdobného nalézdme
v tvorb& Bély Bartéka, u nas téZ ve skladebném dile Vitézslava Novaka,
Josefa Suka, Ladislava Vycpalka a u nejmladsich éeskych skladateli. Tito
vlivem ¢eské hudebni tradice se ani nemohou vzdy dosti dobfe odpoutat
i ve svych nejodvaznéjsich skladebnych projevech od etnicko-folklorniho,
tedy i regiondlnfho momentu, tak typického pro ¢eskou hudbu minulosti
a pritomnosti.

Jediné timto dynamicky vyvojovym a vzestupnym procesem lze dnes
hodnotit a nazirat regiondlni momenty v na$i narodni hudebni kultufe.
Z toho je zfejmé, Ze zvlasté v Ceské hudb& je regionalni moment zdklad-
nim a vychozim kritériem k Sir§imu a vys§imu chapani obecného hudebné-
historického déni ¢eské hudby v minulosti i v pfitomnosti jak v ramci né-
rodni, tak i evropské a svétové hudby.

Po tomto vice méné obecném vykladu o vztahu ¢eské hudby k regional-
nim hudebnim problémiim obraftme nyni pozornost k na$i specifické a z4-
kladni otazce, kterou feSime v tomto Sborniku, totiZ k otdzce moravského
hudebniho regionalismu jako nedilné souéasti ¢eské narodni hudebni kul-
tury. Dnes po specidlnich vyzkumech na8ich archeologt, historika, umé-
leckych historikit a musikologli je zndmo, Ze Morava jako kulturni a poli-
ticky teritoridlni utvar Zila od nepaméti svym osobitym a vyhranénym
etnickym a kulturnim zpasobem.1® Kulturni a etnickéd specifi®nost morav-
ského teritoria byla dana nejen jeho zvlastni geografickou polohou ve stfe-
doevropském prostoru, ale v neposledni fadé& také mnozstvim specifickych
vnéjsich i vnitfnich ¢initelti, které po staleti utvérely jeji celkovy socidlni,
ekonomicky a kulturni profil. Od nepaméti tu ptisobily také vyhranéné
vlivy mesologické a klimatické, jez byly zéavislé na prirodnich a etnicko-
demografickych podminkéich. V nich se prostupovaly v podivuhodné sym-
biéze kulturni vlivy Vychodu a Zipadu, v nejstar§ich dobach dokonce
vlivy orientidlné byzantské. V tomto sméru se stala Morava nécim pod-
statné odliSnym od vSeho toho, co se utvafelo v tomto smyslu na teritoriu
zapadné poloZenych, sousednich Cech. Zptisobila to nepochybné také od-
li3na kulturni orientace zemé. Ta zprvu sméfovala k vychodnim kulturnim
okruhum, pozdéji také k videriské kulturni oblasti. Vliv videriské kulturni
oblasti se zvla§té markantné projevil na Moravé v 18. a 19. stoleti, tedy
ve slohovém udobi klasicismu a raného romantismu. Témito specifickymi
tviréimi a mySlenkovymi podnéty pusobilo moravské regionalné-etnické
prostiedi predeviim na slohovou podstatu tzv. vysokého umeéni, v naSem

10 K otdzce vzrdiku etnickych a kulturné-politickych specifik moravského teritoria
v dobé nejstar$i najdeme bohaty dokumentarni materiil ve sborniku Magna Mo-
ravia (Praha 1965. Opera universitatis Purkynianae Brunensis, facultas philoso-
phica, sv. 102). V této souvislosti bych také jesté uvedl studii Jiftho Vyslou-
zila, Zu den ethnomusikologischen Aspekten beim Studium der tschechischen
Musikgeschichte (in: Sbornik praci fil. fak. brnénské university XVI, 1967, fada
hudebnévédni H 2, 137 ad.).
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pfipad® na hudbu.l! Bez téchto regionélnich, etnickych a folklorn&-etno-
grafickych impulsi bychom si nemohli vysvétlit slohové a technicko-
tvarné specifi¢nosti napf. hudby Pavla Krizkovského, Leose Janac¢ka nebo
v nové&jsi dobé pfedeviim hudebni tvorbu Aloise Haby.12

Zakloubenost téchto skladatel do moravské regiondlni lidové a umélé
hudebni kultury nebyla nikterak na pfekazku, spiSe ku prospéchu slohové
podstaty jejich tvorby, ponévadz ji dovedli slohové zpracovat a do znaéné
miry i zmonumentalizovat svym osobitym technicko-vyrazovym tviréim
procesem. Jejich tviuréi proces nelze proto chapat izolované bez vztahu
k socidlnimu a k obecné nirodnimu kulturnimu komplexu. Vzdyt moravské
etnické regiony, jako je napr. Hand, Slovacko, Lassko, Valassko, Hor4cko,
Podhoracko atd.,, jsou zaroveii nedilnymi soudastmi vys$Sich narodnich
a stfedoevropskych etnickych celki,

Z toho, co tu bylo Fe¢eno, mozno fici, Ze Morava je zemé& narodopisné,
etnicky a folklorné velmi zajimava, predev§im proto, Ze jeji tzemi tvofi
nékolik etnicky a krajové ostfe vyhranénych, do jisté miry i ohrani¢enych
celkl, v nichZ se prodlenim doby také vyvinula osobitd regionalni kultura.
Proto Zila doneddvna svym samostatnym, osobité se utvaiejicim duchovnim
Zivotem, usmérfniovanym povahovou letorou svého lidu a pronikavymi vlivy
mesologickymi. Odtud je problém kulturniho a uméleckého regionalismu
na Moravé stale aktudlni, Zivy, do jisté miry dokonce i potiebny pro rozvoj
naSeho narodniho kulturniho a uméleckého déni. To plati piedev§im o mo-
ravské hudebni kultufe; ta si dodnes dovedla uchovat v tvorbé nejmlad-
8ich skladateli zfejmou stylovou a vyrazovou diferencovanost od ostatni
hudby, kterd vznikla na Uzemi naSeho stitu. Nékteré hudebné vyrazové
a slohové znaky moravské hudby byly a jsou stile podminény svrchu uve-
denymi specifickymi moravskymi elementy, pfedev§im zase vlivy regiondl-
nimi, etnickymi a folklornimi.

L

Nyni si poloZme otazku, jakym zptisobem musime pristupovat pfi studiu
hudebnich regionalnich jevi k materiilu, ktery se stal predmétem naseho
badatelského zajmu. Pfedevsim je nutno si opét uvédomit, Ze na§ hudebni
regionalismus ma staletou vyvojovou tradici. Odtud se také vytvorily jeho
specificky Ceské regionélni déjiny.!3 Studium hudebniho regionalismu lze

11 O specifiénosti moravské hudebni kultury ve smyslu regionalnim pojednava Jan
Racek ve studii O dynamismus moravskoslezsky (in: Moravska Orlice, ro¢. 75,
&is. 92, 18. IV. 1937).

12 T&mito problémy se zabyva Jan Racek v knize Leod Janddek a soudasni moravsti
skladatelé. Nadastin k slohovému vyvoji soudobé moravské hudby (Brno 1940,
Knihovna Unie &eskych hudebnikt z povolani v Praze, svazek 35) a zvlasté ve
studiich Slezské hudba a Pavel K¥iZkovsky v déjindch deské hudebni kultury (in:
Slezsko, ¢esky stat a ¢eska kultura, Opava, 1946, 114ad., téZ zvl. otisk, Opava 1946),
Moravskd hudebni kulture v dobé prichodu Pavla K#iZkovského (in: Slezsky sbor-
nik XLVIII, 1950, ¢éfs. 1, 25 ad., téZz zvl. otisk, Opava 1950) a ve studii Problémy
a ukoly slezské hudebni historiografie (in: Slezsky sbornik LII, 1954, &is. 1-2,
1 ad., téz zvl. otisk, Opava 1954).

13 Vyznamny hudebné-regionalni pracovnik Ota Fric se intenzivné a na $iroké ba-
datelské zakladné& zabyval vztahem regionalniho momentu a regionalni vlastivédné
prace v &etnych svych pojednanich a studiich. Z nich uvadim aspori jeho pod-
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proto uskuteé¢nit jen na $iroké badatelské zdkladné& pomoci cilevédomé Fi-
zené heuristické priace. Musime proto vénovat zvySenou pozornost mistnim
hudebnim pramenim a regionilni hudebné&historické literatute oviem se
stale vyvinutym kritickym a hodnoticim pfistupem. Déle se musime snazit
organicky koordinovat pramennou heuristiku, aby ndm podavala pokud
mozZno celkovy, nikoli roztfi§tény pohled na problematiku studovaného
jevu. Zékladem pro naSi praci budou proto piedeviim podrobné soupisy
hudebnich prament a literatury, jejich kritickd rekonstrukce, dale jejich
kritickd edice a konec konct .jejich monografickd a pak teprve synteticka
védecka interpretace. Jediné prostfednictvim takto zalozeného a metodo-
logicky pojatého studia regionalnich hudebnich prameni poznavime nejen
viechny slozky mnohotvarného hudebniho a tviiréiho Zivota nasi provincie,
ale ziroven timto komplexnim studiem pronikime do viech téch zdroju
regiondlni kultury, které spoluvytvafeji komplex na3i ndrodni kultury.
Takto studijné koncipovany pfistup k otazkdm regionalni kultury chapu
jako tésnou a nedilnou souc¢ast naseho narodniho duchovniho Zivota a tvir-
¢éiho usili. Jsem proto proti kazdému statickému nebo dokonce kulturné se-
paratistickému vykladu regionadlnich jevi. Zvlasté uzkoprsy a provincio-
nalni separatismus vede k naprosto faleSnym zavérim a k nespravnym
koncepcim daného problému. Tento faledny pristup ke studovanému mate-
ridlu vede pak k neplodnému ochuzeni vlastniho ti¢elu a poslani tohoto
studia, k pouhé staticko-topografické popisnosti bez hlubsitho dynamického
zpracovani ziskanych poznatkt. Timto nespravnym postojem k dané litce
bychom se vratili k dfivéjsi popisné-kronikarské a principialné diletantské
netviréi vlastivédné praci naivné obrozenského charakteru.

Moderni regionalistickd hudebni historiografie tedy neni provincionalni
vlastivéda staticky sbirajici dokladovy material bez tvaréiho a kritického
pristupu k nému a bez zhodnoceni jeho historické dokumentarnosti. Proto
jsou jiz také dnes piekondny nazory, které regionalni historiografii pod-
cefniuji a odkazuji do druhotadé, dokonce ménécenné diletujici vlastivédné,
provinciondlné soupisové a sb&ratelské prace.l4 Zkratka metody obrozen-
sko-osvicenské, statisticko-topografické a jen popisné ekonomické vlasti-
védy jsou uZ dnes prekonany dynamicky a kriticky pracujici komplexni
regionalni historiografii. Pro hudebni historiografii ma regionalné-histo-

nétnou a synteticky koncipovanou studii Dé&jiny deské hudby a vlastivédnd prdce
regiondlni (Praha 1940, Knihovna Unie ¢&eskych hudebniki z povolani v Praze,
svazek 27). Viz téZ jeho dvé studie K ceskému hudebnimu mistopisu (in: sbornik
Hudba a nirod, Praha 1940) a Vyvoj hudebni kultury na jihovychodni Moravé
(Brno 1963).

14 Tak napf. Jindfich Ruzi¢ka nepovaiuje ,regiondlni déjepis za samostatny
a svébytny védni obor, nybri za prakticky existujici odvétvi jednotné historiogra-
fické prdice s relativnimi zvldStnostmi ne tak v metodé, jako v metodice a zédsti
i v posldni, zvld§tnostmi danymi podminkami i spoleénym kontextem, ve kterych
valnou vétsinou tyto prdce vznikaji“ (Jindfich Ruziéka, Zdkladni otazky a ikoly
regiondlni historiografie, in: Konference o regionalnich dé&jinach, Ostrava 1965, 23).
S timto nazorem Jindficha RuzZi¢ky mohu souhlasit jen tehdy, jestlize ma na
mysli metodicky zastaralé a koncepéné nespravné uchopené, tim oviem diletantské
a regionalnéhistorické prace a studie. Moderni regionalni historie, ktera je zalozena
na spravnych metodologickfch a koncepénich zasadach a premisach, patfi podle
mého soudu k samostatnym historickym védnim oborim.
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ricky vyzkum jen tehdy zdkladni a vychozi vyznam, kdyZ podrobi ziskany
faktologicky material a jeho detail uréitého etnického regionu kritickému
vykladu, tim oviem také vztazné rekonstrukéni reprodukeci a interpretaci
v tésné souvislosti s obecnym historickym dénim doby. Je proto také ti‘eba,
abychom dovedli spravné kriticky posoudit a rozli§it obecné a zcela bézné
hudebnéhistorické detaily od téch, které maji pro nasi hudebni historii
nejen vyznam zvla§tni, ale v mnohych pfipadech dokonce jedineény a ty-
picky. Pouze timto zplsobem se uvarujeme nebezpeéi provincionalismu
a jen provinciondlniho hodnoceni hudebnéhistorickych jevli a budeme je
pak nazirat z vy3$iho narodniho, evropského a svétového nadhledu.15 Vé&-
deckd kritiénost nesmi byt v3ak zplo§téna a zkreslena jakymkoli citovym
pristupem k regionu. Zpravidla se to d&je tehdy, kdyZ regionalni historik
pocifuje citové resentimenty, nejéastéji podminéné rodovym vztahem ke
kraji nebo citovym vztahem k mistnim krajovym zvla3tnostem nebo typié-
nostem. Nékdy esteticky a citové zabarveny vztah k pfirodnim krasam kraje
zkresluje, zatemiiuje a tim také zploifuje nas kriticky, vybérovy a objek-
tivné hodnotici historicky soud. Jde tedy piredevsim o to, v jaké citové
a intelektualni relaci tyto jevy posuzujeme a kriticky hodnotime. Jinak
by nas vztah k regionalné-historickym problémim mél pouze platnost izo-
lovaného a od celistvého narodniho historického déni odtrZeného postoje.
Je sice pravda, Ze tu jde o region geograficky, uzemné ohraniceny, ale prece
jenom zakloubeny do vyssich souvislosti socialnich, sociologickych, politic-
kych a kulturnich, v naSem pfipadé hudebnéhistorickych a hudebnésocio-
logickych. Jak je vidét, je tfeba cely tento problém studovat z vysSiho
postoje nejen prostorového, ale i obecné historického a sociologického. Ja-
kékoli mechanické a statické nazirani tohoto problému pak zcela zdkonit&
vede k uzkému, netviréimu a statickému regionalismu, ne-li diletujicimu
provincionalismu.

Z toho vseho, co tu bylo fefeno, plyne, Ze moderni regionalni historie
neni dnes uz jen pomocnou disciplinou obecné historické védy; je to dis-
ciplina samostatnd, vybavena tymiZz pracovnimi prostfedky a zaloZena na
téchze metodologickych zdkladech jako obecna historiografie.l6 Totéz lze
Fici v plném rozsahu také o moderni hudebni historii. Je integralni souc¢asti

15 Exemplarné podnétny ptiklad toho, jak lze spojit regiondlni historické aspekty
s narodnimi, dokonce evropskymi obecnymi déjinami, ndm v modern{ &eské historio-
grafii poskytuje velkd monografie Josefa Pekafe Kniha o Kosti (2 dily, Praha
1910 a 1911). V hudebnich d&jinach zase jiZ svrchu zminéné prace Vladimira
Helferta o hudebnim baroku na éeskych zamcich.

16 K metodologickym problémium regionalni historiografie vznikla jiZ spousta vét3ich
a mensich studii, které usiluji vytvofit z regionalni historie samostatnou védni
disciplinu, nezavislou na obecné historiografii, i kdyZ s ni tésné souvisi. Z téchto
studii cituji jen ty nejzavainéjsi. Na prvnim misté bych uvedl studii Frantika
Kutnara, Hodnota a ikol regiondlniho momentu v déjindch (in: Acta regio-
nalia, Sbornik vlastivédnych praci, Praha 1965, 7 ad.). Kutnar se v této studii
velmi bystfe a podnétné zabyva otazkou a funkei regionalni historie a uplatiuje
v ni moderni metodologickd hlediska. Z ostatnich moderné orientovanych studi{
o regiondlni historiografii uvadim zase aspon tyto zikladni studie: FrantiSek R o u-
bik, K diskusi o historické vlastivédé (in: Muzejni a vlastivédnd prace 1965, 193
ad.), Miloslav Bélohlavek-Vladimir Bystricky, K regiondlni historické ¢éi
vlastivédné prdci (tamtéz, roé. V, 1967, &is. 1, 1 ad.), Jindfich Ruzié¢ka, Zdikladnf
otdzky a ukoly regiondlni historiografie (in: Konference o regionalnich dé&jinach,
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obecné hudebni historiografie, nebot je zdroven konkrétni prostorovou loka-
lizaci hudebnéhistorického vyvojového procesu. Tedy mezi regicnalni hudeb-
ni historii a mezi narodnimi hudebnimi déjinami neni rozporu co do obsahu
déni, pouze co do prostorového rozsahu a jeho intenzity. MoZno proto
Fici, Ze mezi {émito dvéma hudebnéhistorickymi disciplinami jde o dstrojny
pomér éasti a celku. Takto metodologicky chipanou regionalni hudebni
historii nelze proto pejorativné zamérnovat za diletujici hudebnéhistoricky
nebo vlastivédny provincionalismus. Proto také v moderni regionalni hu-
debni historiografii musi platit tatdZz védecka a badatelska kritéria a me-
todologické zasady jako pro jakoukoli jinou moderni historickou védni
disciplinu, at uz tu jde o obecné nebo specidlni hudebnéhistorické prace.

Jediné takto metodologicky chapanou a vybavenou regionilni hudebni
historii 1ze postupovat od kriticky zhodnocenych a zvlddnutych regional-
nich detaili a ¢asto jen drobnych hudebnich vyzkumu k syntéze narodnich
hudebnich dé&jin, jez jsou zase nedilnou souéasti evropskych a svétovych
hudebnich déjin. Zvlasté dnes, kdy se zabyvame hudebni sociologii, hu-
debnim folklérem a etnomusikologii v nedilné vztaZznosti k evropskym
a svétovym hudebnim déjinam, je tento problém velmi aktualni a plodny.
Stale vétsi a vétsi pronikani sociologického momentu do regionalni a obecné
hudebni historiografie povede jes§té k prohloubengjiimu studiu vsech
téchto relaci mezi regionalni, narodni, evropskou a svétovou hudebni
historii.

Tedy, jak je vidét, i v hudebni regionalni historiografii se nesmime spo-
kojit jen izkym vykladem ziskaného studijniho materidlu. Musime jej stu-
dovat ve spojitosti s problémy demografickymi, geografickymi, ekonomic-
kymi, statistickymi, etnomusikologickymi, narodopisnymi, folklorné-etno-
grafickymi a v mnoha pfipadech i dialektologickymi a foneticko-linguistic-
kymi. Zvlasté v moravské regiondlni hudebni historii je problém tohoto
komplexnfho studia hudebnich jevl zvlasté nutny a aktudlni, jak o tom
svédéi napf. slohova a technicko-tvarna podstata Zivotniho dila LeoSe Ja-
nacka, kterd se nedd vytrhnout ze svrchu uvedenych souvislosti. Tyto

Ostrava 1965, 12 ad.), Josef Bartod K nékterym otdzkdm regiondlni historio-
grafie (tamtéZ, 24 ad.), Frantidek Kutnar, K nékterym problémim regiondlni
historie (tamtéz, 75 ad.) a Eva Ha jkov 4, K nékterym otdzkdm teoretickych zd-
kladu regionalistiky (tamtéZ, 101 ad.). Ze stardi literatury uvadim aspon jesté tyto
priace: M. Maignan, Régionalisme d'esthétique sociale (1920), Emanuel Ch a-
lupny, Regiondlni sociologie a demokracie dle nauky Radhakamala MukerdZi
1931) a Jaroslav Stépanek, Internacionalism. Regionalism. Nacionalism (1935).
K otazce kulturniho regionalismu a k nékterym problémum regionidlni prace viz
jesté dvé studie Josefa Barto§e, O kulturni regionalismus (Rakovnik 1937)
a Regionalismus a venkovské muzejnictvi (Rakovnik 1937). Nejnovéji bylo pojed-
nano o problému regiondlni kultury také ve vztahu k éeské hudbé ve specidlnim
¢isle Zprdv muzea Vyskovska (Cis. 78, zafi 1969), jez bylo vylu¢éné vénovino ko-
lokviu o vyznamu regionalni kultury, kleré se uskute¢nilo ve Vy$kové dne 2. dubna
1969 v ramci vystavy Hudbae Vyskovska. Byly tu uverejnény studie a élanky téchto
autoru: Jan Janak (O historickém bddani v regionech), Jiti Fukaé (Hudebni
regionalistika a jeji vztah k hudebnésociologickému bdddni), Artur Zavodsky
(O vyznamu studia divadelniho déni v regionech), Zdenka Jelink o va (Regiondlni
bdadani v lidové pisni), Zbynék Zbyslav Stransky (Hudba v regiondlnich mu-
zeich) a Bohumir Stédron (O nutnosti umdénovédného, zvlddté hudebniho oddé-
leni v muzeu).
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pomocné vé&dni discipliny provazeji zdkonité a ustrojné hudebnévédny
a hudebnéhistoricky vyzkum daného problému.

Podobné jako v regionalni historii, tak také pfi studiu hudebniho regio-
nalismu musime pracovat na §iroké badatelské zakladné pomoci cilevédomé
Fizené heuristické prace pfi sbéru, soupisu a popisu hudebniho pramenného
materidlu. Za exemplarni pfiklad této cilevédomé provadéné heuristiky
regionalniho hudebniho pramenného materidlu mize nam slouzit organicky
a soustavné uskutecfiovana vyzkumna a sbératelska ¢innost hudebnéhisto-
rického oddéleni Moravského muzea v Brné, zaloZzeného jiz roku 1919 prof.
Vladimirem Helfertem. Tento ustav, ktery vznikl z byvalého archivu
Zemského muzea v Brné, se stal centrem moravské regiondini hudebni
heuristiky oviem rozsifené o Siroce zaloZenou soupisovou akci hudebnich
bohemik a moravik v zahrani¢i, jeZ tu slouZi za srovnavaci hudebni pra-
menny material. Dnes jsou jiz pramenné fondy hudebnéhistorického oddé-
leni Moravského muzea tak bohaté a priikazné, Ze na jejich podkladé bude
mozno spolehlivé studovat se znatnou davkou objektivity regionalni mo-
ravskou hudebni kulturu. Byl tu shromazdén predevsim rozsihly a dnes
jiz spolehlivy, zaroven typicky dokumentadrni studijni material k mono-
grafickému prizkumu jednotlivych oblasti moravské regiondlni hudebni
kultury. Pfi studiu moravskych hudebnich regiontt musi byt tedy volen
jediné tento spravny a mozny metodologicky postup. Nejdfive podrobna
a vycerpavajici heuristika prameni. Na jejim zdkladé bude moZno zjistit
nejen jednotlivé vidéi skladatelské osobnosti minulosti a pfitomnosti, ale
i nepfebernou fadu malych provincionalnich skladateld, ktefi svym dilem
prispéli ke krystalizaénimu procesu pfi utvafeni a vzniku slohovych spe-
cificnosti moravské regionilni hudby. Teprve na zakladé fady monogra-
fickych studii bude pak moZno pfistoupit k syntetické préaci o déjinach
hudby na Moravé. V ni se pak projevi viechny typické a dominantni sty-
lové znaky moravskych hudebnich regionalnich oblasti, které spolu s mo-
ravskym hudebnim folklérem pripravovaly ptidu k soudobé moravské
hudebni produkei.

Jsem plné pfesvé&dcen, ze tento synteticky pohled na déjinny vyvoj
a tviréi proces jednotlivych regionalnich sloZzek moravské hudby prokaZze,
v ¢em se li§i hudba moravskych skladateli od ostatni ¢eské hudebni
tvorby. Jediné syntetickym zpracovanim pfedchozich monografickych studii
dospéjeme ke komplexnimu hodnoceni pramenného materidlu na zakladé
kriticky hodnoticiho srovnavaciho studia a rozboru moravské hudby s hud-
bou, jez vznikla v téze dobé nejen na uzemi Cech, ale i ve stfedoevropské
hudebni kultufe. VZdyt moravska regionalni hudebni kultura se vyvijela
a vyviji v evropském hudebnim prostoru, dokonce na kfiZovatce ruznych
slohovych sméru. Z nich byl v 17. a 18. stoleti nejsilnéj$i smér italského
hudebniho baroku a pozdéji zase videniského hudebniho klasicismu. Na-
proti tomu evropsky hudebni romantismus a novoromantismus si jen stézi
a velmi zvolna klestil cestu na Moravu.

JiZ dnes mame o moravské hudbé dosti obsidhlou a pramenné fundova-
nou musikologickou a hudebnéhistorickou literaturu. Zabird priblizné dé-
jinny usek od 16. do 20. stoleti. Vét$ina téchto monografickych studii
vznikla na podkladé heuristické ¢innosti a pramennych fondd hudebné-
historického oddéleni Moravského muzea v Brné. JiZ z tohoto prostého
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faktu plyne, Ze tento ustav neni pouhym statickym sbérnym centrem pra-
menného hudebniho materidlu pouhé muzeidlni povahy, nybrZz ustavem,
ktery povaZuje za svilj hlavni ukol Zivy védecky vyzkum hudebnich pra-
ment doméci provenience a jejich kritické hodnoceni. Kazd4 dobfe a so-
lidné zaloZeni védecka prace nevznika jen pouhou intuici, i kdyz je bez
ni nemyslitelna, nybrz predev3im dikladnou znalosti prameni studova-
ného predmétu. Proto je$té i dnes po padesatileté existenci hudebneé-
historického oddéleni Moravského muzea v Brné bude nutné hudebné-
regionilni problémy stile jes§té studovat v jednotlivostech, tedy v uzce
zaméfenych monografickych studiich, nez dojde k velké syntetické préci,
kterd by v odvazné vyvojové ktivce zachytila vie to, co je typické a dal-
$iho vyvoje schopné v hudb& moravské regiondlni slohové oblasti.

TSCHECHISCHE MUSIK UND REGIONALISMUS

Der sogenannte Regionalismus ist eine historische Tatsache, die den Charakter
eines Entwicklungsprozesses trigt. Inhalt und Form dieses Prozesses wandeln sich
je nach dem ortlichen und zeitlichen Milieu (in geographischer, ethnischer, sozialer
und soziologischer Hinsicht), in dem er sich abspielt. Im Rahmen des tschechischen
Entwicklungskontextes wire die Rolle und Funktion regionaler Elemente im Kultur-
und Kunst- (in unserem Falle Musik-) Geschehen des tschechischen Volkes zu unter-
suchen. Regionalen Erscheinungen ist das nationale Moment immanent. Wenn wir
auf den regionalen Aspekt verzichten wollten, dann kénnten wir groBe Persénlichkei-
ten unserer Kunst und Wissenschaft (Kfizkovsky, Janaéek, Bfezina u. a.), aber auch
fremder Kulturen (Kant) kaum voll begreifen. Zu einem Funktionswandel der tsche-
chischen Regionalkultur kommt es schon nach dem ersten, vor allem aber nach
dem zweiten Weltkrieg. Wahrend sich der Themenkreis regional eingestellter Kunst-
werke noch vor dem ersten Weltkrieg auf den Nationalititenkampf bezog, wurde
das vaterlindische Pathos nach dem zweiten Weltkrieg zu einer im wesentlichen
antiquierten Triebkraft. An seine Stelle traten richtig begriffene Kulturaspekte
europidischen und internationalen Formates. Heute 1403t sich der Begriff Regionalismus
mit Provinzialismus nicht mehr verwechseln und das Studium dieses Begriffes ist
um Aspekte soziologischer Natur zu bereichern. Die Frage eines gesunden Regiona-
lismus ist besonders heute aktuell, da man die Eigenart der Landschaftskulturen
und die Zusammenhinge der Volkskunst und der sogenannten hohen Kunst zu be-
tonen beginnt. Ein auf diese Weise aufgefaBSter Regionalismus gehdért zu den spezi-
fischen Eigenschaften des tschechischen Nationallebens und kann auch in der Musik
auf fruchtbare dynamische Traditionen zuriickblicken. Bereits im Zeitalter der Spit-
gotik und der Renaissance entstanden bei uns namhafte Zentren der kulturellen Re-
produktion und Produktion, zum Beispiel literarische Bruderschaften, deren Bedeu-
tung regionale Grenzen weit iiberschritt und europiische Geltung gewann, wie spiter
auch das Schaffen der tschechischen Komponisten des 17. und 18. Jahrhunderts.
Damals entstanden in den Provinzen der boéhmischen Linder wichtige Zentren der
Instrumentalmusik auf Adelsschléssern, Kirchenchéren und im Milieu der Ordens-
kloster. Im Zeitalter der Klassik und der frithen Romantik (zur Zeit der natio-
nalen Wiedergeburtsbewegung des tschechischen Volkes) bliihte dann die regionale
tschechische Kantorenmusik, die fiir die Entwicklung der tschechischen National-
musik so wichtig war, daf wir das Schaffen der Komponisten vor Smetana, aber
auch Bedrich Smetanas und Antonin Dvofdks Werke, ohne sie gar nicht verstehen
konnten. Das regionale Moment der Lachen und mihrischen Slowaken wurde zu
einer integrierenden Inspirationsquelle von Janaéeks Stil, wihrend die Kunst seiner
beiden groBen Vorldufer aus mittelbéhmischen Folklore-Elementen gewachsen ist.
Aber auch Bohuslav Martini verwertete manche musikfolkloristische regionale
Elemente seiner engeren Heimat und Alois H&ba absorbierte in bewunderns-
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werter Weise die Atmosphire seines mihrisch-slowakischen Heimatsmilieus. Das
gilt auch fiir Komponisten anderer Nationen (Béla Bartdk u. a.).

Im folgenden Teil seiner Studie behandelt der Autor die Stellung, die Mahren im
Rahmen der Entwicklung des sogenannten mitteleuropdischen Raumes einnimmt.
Die Orientierung dieses Landes unterscheidet sich von Bghmen, in Méhren {iber-
schnitten einander nimlich komplizierte Einfliisse des Ostens und Westens, in den
altesten Zeiten kann man hier sogar orientalisch-byzantinische Einfliisse feststellen.
Zuerst waren die Tendenzen zu 6stlichen Kulturkreisen i{iberwiegend, spiter, vor
allem im 18, und 19. Jahrhundert, kam auch die Ingerenz des Wiener Kulturgebietes
zu Wort. Dem maihrischen Milieu verdankt vor allem die Substanz der sogenannten
hohen Kunst, in unserem Fall der Musik, spezifische Anregungen, und es war in
erster Linie die Musikkultur M#hrens, deren Stil bis auf den heutigen Tag seine
Eigenart gegeniiber dem Schaffen der aus Bohmen oder der Slowakei stammenden
Komponisten zu bewahren wufite.

Aus diesen kurzen Betrachtungen gehi die Notwendigkeit des Studiums regionaler
Erscheinungen der Musik auf dem maihrischen Territorium hervor. Man kann ein
solches Studium allerdings nur auf einer breiten Forschungsbasis in zielbewuBter
heuristischer Arbeit entwickeln, die statistische oder gar separatistische Tendenzen zu
vermeiden weifl. Belege fur eine solche Arbeit bieten die Studien- und Forschungs-
ergebnisse der Briinner musikwissenschaftlichen Schule, die von umfassenden Aspek-
ten auf die Musik Mahrens ausgeht. vor uns liegen allerdings noch weite Abschnitte
analytischer und synthetischer Arbeit, die das Typische der mihrischen Musik in
kithner Entwicklungslinie zu erfassen hitte.

Rudolf Peéman

Ubersetzt von Jan Gruna



