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SBORNIK PRAC! FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
H 10, 1975

RECENZE ¢ BESPRECHUNGEN

DVE VYZNAMNE KNIHY O EVROPSKE HUDBE
20. STOLETI

Michail Semjonovié Druskin: O zapadnoevropejskoj muzyke XX. veka.
Vsesojuznoje izdatelstvo ,Sovétskij kompozitor”, Moskva 1973, 271 stran.

Michail Semjonovié Druskin:Igor Stravinskij. Liénost, tvordestvo, vzgljady.
Izdatelstvo ,Sovétskij kompozitor”, Leningrad—Moskva 1974, 220 stran.

V osobé Michaila Druskina vchazi do evropské historiografie hudby 20. stoleti
muzikolog, ktery aktivné prozil vét$i ¢ast popisovanych jevd pfimo v centrech,
v nichZ se formovaly zejména ve 30. letech hlavni umélecké proudy doznivajici
avantgardy a zakladni pfesuny smérem k obecné&ji platné syntéze. Druskinova kniha
je cennd jak metodologicky, tak i faktograficky. Zapadni historiografie vénuje
velkou pozornost déjinam hudby 20. stoleti. Presto lze odpovédné prohlasit, Ze
Druskinova monografie o hlavnich proudech zépadoevropské hudby sméle obstoji
v konkurenci s fadou praci, vzeslych pfimo z luna vétSiny smérl. Navic ma Druskin
schopnost plastiétéjiiho vidéni jako pozorovatel, ktery pfi vsi pozornosti vénované
zdpadoevropské hudbé registruje hlavni proudy hudby evropského Vychodu a Jihu.
Srovname-li prvni zminénou monografii s adekvatnim protéjSkem — napf. s Dibe-
liovou monografii Moderne Musik nebo s podobné orientovanou knihou Karl-Heinze
Wérnera Neue Musik in der Entscheidung, je tato jednostrannost evidentni. Dialek-
tika vzajemnych vlivli evropského Zapadu a Vychodu nasla své misto pfedeviim
u koncepei typu Druskina. Je to vzhledem k proklamovanému ,internacionalismu“
povaleéné avantgardy 50. let zvlasf paradoxni. Tento internacionalismus se totiZz
vyéerpal po teoretickém zformovani ,ultraavantgardy“, kterou prohlasil za narod-
ni. I kdyZz v fadé tezi bylo obsaZeno &asto podstatné raciondlni jadro, selhala tato
koncepce v prubéhu 60. let, kdy nedokézala zareagovat na nové jevy. Jestlize Stra-
vinskij byl vysvétlitelny alespori zéasti jako ,evropsky &lovék“, pak nastala potiZz
po velkém uspéchu polské hudby zaédtku 60. let. Integraéni snahy prevladaji a pokud
nebyla schopna tato historiografie pojmout néjaky proud do hudby Zapadu, jednoduse
ho eliminovala. To je ovSem stav 60. let. Urcdity posun smérem Kk dialekti¢téjSimu
chapani a ke snaze pochopit déjiny evropské hudby v syntéze vice proudi je evi-
dentni. Druskinova kniha m&i tedy tuto vyhodu ,dvojiho* pohledu — hudebnika,
ktery prozil vrcholnou schénbergovskou éru v Berliné zadatkem 30. let, ale ktery
souc¢asné chéape, Ze videriskd Skola neni jedina alfou a omegou evropské hudby 20.
stoleti. Osm studii tvofi knihu o zdpadoevropské hudbé 20. stoleti. Prvni kapitola
Na prelomu staleti Siroce zkoumdi pfedpoklady hudby 20. stoleti a vytvari konti-
nulitni pfechod od hlavnich hudebnich proudd 19. stoleti. Je tim prekonan i Zurna-
lismus onéch oblibenych spojeni typu ,das Jahr ,0' den Neuen Musik¥, jak je znime
z Dibelia a ostatnich podobné orientovanych praci. Nésledujici{ kapitoly Hudba v osvo-
bozeneckém boji, Problémy oper, Z d&jin francouzské hudby, Rakousky expresionismus,
Berlin za¢atku 30. let, O Webernovi, O hudbé Stravinského a jeho nédzorech. Druskinova
kniha je prosta jakéhokoliv dosazovani jednotlivych situaci do pfedem abstraktné
vytvofenych tezi. Proto je plasticks, étivd a v fadé momentd nova. Plati to zejména
o vyfeSeni problematiky expresionismu, o operni kapitole a o berlinskych 30. letech,
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jejichz atmosféru sam autor proZzil. Citlivé a literdrn& zvlast pusobivd je kapitola
0 Webernovi, ktery znamenda zakladni, kvalitativni zvrat v dosavadnim nazirani na
skladatelovo dilo v kontextu socialistické muzikologie. Osobnost a dilo Weberna
jsou podrobeny kritické analyze, jsou velmi pfesné popsany omezujici momenty
webernovského mysleni, ale soucasné je vyrazné vystiZena velikost Webernovy kon-
cepce. Zejména pusobivy je vyklad pojmu tradice u Weberna. Na kapitolu o Stra-
vinském navazuje vlastné samostatnd monografie, vychdzejici z Druskinovy dilny
o rok pozdéji. Je to moudra, literarné precizné koncipovana kniha, ktera vynika
predev8im duavérnou znalosti ruskych zdrojii osobnosti Stravinského. Sovétska
muzikologie prichazi k osobnosti a dflu Igora Stravinského v okamziku syntézy. Ukazuje
se, Zze navazani na predvale¢nou Asafjevovu (Glebovovu) znamenitou Knihu o Stravin-
ském (1929) je v Druskinové piipadé funkéni. AniZz chceme podcefiovat kvantitativné
a kvalitativné rozsahlou a vyznamnou literaturu, kterou podnitila Stravinského osob-
nost v poslednich desitiletich, pfece jen se ukazuje, Ze uréité momenty zejména
kulturné historického razu patfi bytostné do sféry ruské kultury a jsou zirejmé
vysvétlitelne predevsim odtud. Druskin to dokumentuje kapitolou Petrohrad, ktera
je pro stanoveni Stravinského ranych rysi velmi zavaznd a nemuZe se ziejmé
vyskytovat v Zadné z jinych podobnych praci. Novum Druskinovy prace je i zaji-
mava paralera Stravinskij—PuSkin. Proteismus Stravinského tvorby a stylova pfi-
zpusobivost jsou srovnany s podobnym typem literdrniho proteismu. Vysledkem
je zjisténi Ze tento typ mysleni je ruské literatufe od puSkinovské doby vlastni a Ze
se tedy muze objevit ve sféfe hudby. Druskin pfejima vZitou periodizaci Stravinského
tvorby, ale soufasné polemizuje s novoklasicismem jako stfechovym pojmem, za
jehoz vsechny duasledky byva ¢inén zodpovédnym pravé Stravinskij. Na rozdil od
jinych muzikologi (Kremlev) nesdili Druskin presvéd&eni, ze kofeny tzv. novokla-
sicismu je tfeba hledat v klasicistnich tendencich hudby druhé poloviny 19. stoleti
(Brahms, Cajkovskij). Podobn& Druskin odmitd Boulezovou my3lenku-fikci o vysled-
cich, jaké by vznikly z neexistujici spoluprice Stravinskij—Brecht s poukazem na
diametralni rozdil obou uméleckych osobnosti. Pokud jde o teoretickd zobecnéni,
neni rozhodné zanedbatelné, Ze Druskin dospél pri popisu zdkladnich znakd Stravin-
ského ruské epochy k terminu ,intervalova struktura“ v podobném vyznamu, jak
se s nim setkdvame napf. v naSem janackovském badani. Je to jen potésitelné,
uvédomujeme-li si takto prakticky nezavisle vznikly spoleény termin pro vyjadfeni
obdobné situace. Obé Druskinovy knihy predstavuji{ vyznamny a kvalitativné novy
moment v hodnoceni zapadoevropské hudby sovétskou muzikologii. Obé& price zdaleka
prerostly rdz nékdejsich syntetickych prehledt a indikuji ofenzivni nastup sovétské
muzikologie v oblasti, kterd doposud nebyla prfedmétem jejiho prvoradého zajmu.
Intenzita tohoto zdjmu a metodologickd novost jsou v obou pi#ipadech evidentni.
Zvlast markantni je tato potéSitelna skuteénost v pripadé knihy o Stravinském.
Druskinovy monografie by si zaslouzily pohotovy preklad do ¢&estiny. Rozhodné by
pro nasi muzikologii byly cennym pifinosem v fadé otdazek déjin hudby 20. stoleti.
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