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RECENZE — COMPTES RENDUS

Federico Garois Lorca, Obras completas. Recopilacién, cronologia, bibliografia y notas
de Arturo del Hoyo. Madrid, Aguilar, 1977, tomo I: CXVII + 1358 pégs.; tomo II:
XXVI 4 1536 pégs.

Federico Carcia Loros, Trece de Nieve, segunda época, nims. 1 —2, diciembre 1976, 2.*
edioién, empliada, mayo 1977, 241 pégs.

Federico Garcia Loroa, El publico y Comedia sin titulo. Introduccién, transeripcién
y versién depurada por Rafael Martinez Nadael y Marie Laffranque. Seix Barral, Bar-
celona, 1978, 365 pdgs.

En ol mismo momento en que la mayoria de las sucesivas ediciones Aguilar de Obras
completas de Federico Garefa Lorca salian de la imprenta, la apariciéon de nuevos
textos inéditos daba a entender lo inevitablemente incompletas que eran. No escapa
a la regla lo vigésima edicidn, casi coincidente con la publicacién de textos y dibujos
inéditos de Loroa en los demés libros de que queremos informar.

Impresionante y digna de respeto es la inmensa y complicada labor de Arturo del
Hoyo, quien, a partir de la primera edicién de Aguilar de Obras completas en 1854,
perfecciona y amplia cada nueva edicién en todas sus secciones. En méds de 1.200

dginas han aumentado las llamadas Obras completas en el curso de casi cinco lustros.

a 20.* edicién, en comparacién con la 18.* que es la ultima que he podido consultar,
aporta casi 150 pdginaes méde, y en unas 120 de ellas se recogen esoritos de Lorce que
hen sido descubiertos o redescubiertos recientemente. A medida que se hacen méds acce-
sibles algunos de los autégrafos existentes — sobre todo gracias a la familia del poeta
y & Rafael Martinez Nadal — se van eliminando poco a poco las erratas y las lecturas
erréneas, adquiriendo asi la palabra del poeta su validez primitiva.

La mayoria de los nuevos textos poeméticos fueron escritos probablemente a prin-
cipos de los afios 1920: uno parece de la época del Libro de poemas; ,,Madrigal‘, ,,Aire**
y ,,Luz*, tomados de Trece de Nieve, son situados por los autores del numero extra-
ordinario de dicha reviste en el afio 1922; trece poesias, cuyo conocimiento se debe
a Rafael Martinez Nadal,! formaban parte del Poema del cante jondo y fueron elimina-
das del manuserito por el propio Lorca antes de publicarse en volumen. Entre las demés
poesias es de interés sobre todo ,, Infancia y muerte*,? del periodo neoyorquino del poeta,
que complementa otras poesfas sobre el mismo tema escritas a partir del mismo perfodo.
Séenz de la Calzada, entiguo miembro del teatro universitario dirigido por Lores, hizo
posible insertar tres alocuciones previas a varias representaciones de La Barraca.’

! Federico Garcia Lorca, Autégrafos, I. Facsimiles de ochenta y siete poemas
y tres prosas. Prélogo, transeripcién y notas por Rafael Martinez Nadal. Oxford, The
Dolphin Book Co. Etd., 1976.

2 Ibid.

3 Textos publicados por primera vez en Luis Séenz de la Calzaedsa, ,,La Ba-
rraca’. Teatro Universitario. Madrid, Revista de Occidente, 1978, 236 pdgs.
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Permiten estos textos comprender mejor el concepto que Lorea tenia del antiguo
teatro espaiiol y la misién que tratabe de imprimir al conjunto que dirigia. La entre-
vista celebrada con Pablo Suero al llegar el poeta a Montevideo, veinte cartas y men-
sajes telegraﬁadoa, dos melodias y dos dibujos fueron tomedos de diversas partes, la
mayorie de Trece de Nieve. En cuanto a los textos sobre Lorca, en el prélogo ,,Federico
en peraona*, por Jorge Guillén, se lpuede leer, por fin, la parte suprimida en las ediciones
ahteriores por la censura. En ,,Elegia & Marfa Blanchard‘ y el texto con que Lorca
acompafiaba la lectura de las poesfa del Poeta en Nueva York se siguen casi literal-
mente las versiones corregidas que Marie Laffranque restablecié a base de manu-
scritos del poeta. _

El texto de mayor trascendencia es, sin duda alguna, lo que se conoce hasta ahora
de El Piblico, dramae escrito en 1930. En las ediciones de Obras complelas anteriores
s 1070 figuraban sélo dos fragmentos, publicados en vida del poeta, en 1934. De varias
declaraciones orales y escritas de Lorce, asi como de diversos testimonios de otras
personas sabemos que entre sus obras dramdticas Lorca siempre entimaba mucho El
Publico. En el mismo afio de su muerte, meses antes de su trdgico fin, declara a Felipe
Morales que en sus comedias imposibles — E! Piublico es una de ellas— estéd su verda-
dero propésito. Dias antes de su tultima salida para Granade lee a sus amigos la que
considera versién definitiva y dice a Rafael Martinez Nadal —fijémonos bien: en el mo-
mento en que ya tiene escrita La casa de Bernarda Alba— que éste es el tipo de teatro
que quiere imponer. Més de veinte aflos después de la muerte del poeta no se sabia nada
sobre el destino del manuscrito de la versién definitiva, ni de las posibles versiones
anteriores, hasta que Rafael Martinez Nadal anuncié que tenfa en su poder el borrador
incompleto de la obra. En 1970 Martinez Nadal pulﬂicé un resumen del argumento,
varios fragmentos del texto y un primer andlisis de la obra.4 Asi fue posible, por lo
menos, corregir las desorientadoras errataes que habian pasado con el texto de la pri-
mera versién publicada a las primeras ediciones de las Obras completas, asi como for-
marse cierta idea de la obra de tante importancia. En 1978, por fin, sale el facsimil del
sutégrafo, con transeripcién y versién depuradae, elaboradas por Rafael Martinez
Nadal, y dos afios més tarde se fmblican las dos ultimas, con leves variaciones, en la
editorial Seix Barral. Arturo del Hoyo, al incluir este texto en las Obras completas,
no ha utilizado le versién depurada de Martfnez Nadal en su totalidad, sino que
recurria de vez en cuando al manuscrito. Su versién resulte méds conforme al texto
original que la de Martinez Nadal, incidiendo éste a veces en interpretaciones
dugle;ss por demasiado subjetivas. (P. ej., la supresién de la intervencién del Criado
en el primer cuadro; la supresién de la contraposicién hombres-caballos en el canto
de los caballos en el mismo cuadro; la eliminacién del subtitulo, de caracteristicas tan
lorquianas: ,,Drama en veinte cuadros y un asesinato‘, etc.!) Ademés, se corrigen de
este modo algunas erratas que pudieran, 8 no ser advertidas, dar lugar a conclusiones
erréneas. Tal es, por ejemplo, la substitucién de ,,Ginido** del manuscrito por ,,Guido**
de la versién d:g)urada‘ en la cancién de Juliete en el cuadro sin numerar, error corre-
gido ya en la edicién Seix Barral.

En el manuscrito, Lorea da por terminado El Pablico el sdbado 22 de agosto de 1930,
fecha aceptada tanto por Martinez Nadal (el 29 de agosto en la edicién Seix Barral,
p. 217, es errata evidente), como por Arturo del Hoyo. Mas sugerimos substituir en ade
lante esta fecha aparentemente exacta por la designacién que lo es mucho més, aunque
no lo parezca & primera vista, a saber, fines de agosto. La razén es sencilla: el 22 de
agosto de 1030 no era sdbado sino viernes. Si descartamos una poco probable misti-
fioacién de parte del autor (jpara qué?), o la indicacién ,,sébado*‘ es errénea, o lo esla
feoha. Al hablar sobre la confusién de datos, convendria quizds hacer notar también
por lo menos algunas intervenciones maliciosas de los duendes de laimprente, que pudie-
ran despistar al lector de las obras resefiadas: Adolfo Salazar publicé su articulo sobre
el Libro de poemas el 30 de julio de 1921 (no el 30 de junio, segin O0.C., t. II, pig. 1180);

~ 4 Rafael Martinez Nadel, El Publico. Amor, teatro y caballos en la obra de Fede-
rico Garcia Lorca. The Dolphin Book Co. Ltd., Oxford, 1970, 272 pédgs.

s Federico Garcia Lorca, Autdgrafos, I1. El Publico. Faceimil del manuscrito. Pré-
logo, versién depurade y transcripcién por Rafael Martinez Nadal. Oxford, The Dolphin
Book Co. Ltd., 1976, pégs. 10 y XIV; 4 y XIII.

¢ Op. cit., pgs. 64 y XXXII.
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el telegrama a Federico de Onis dificilmente pudo ser enviado por Lorca desde un muelle
transatldntico en Nueva York a finales de mayo de 1928 (0.C., t. II, pdg. 1317); la carta
ue Lorea envié a su familia desde Nueva York, (fue publicada y comentada en Trece
3e Nieve por Miguel Garcia-Posada (T'rece de Nieve, pégs. 5 y 64) o por Paulino Garcfa-
Posada (0.0., t. I, pdgs. 1372 y 1527)? Sefialemos todavia que la cita con que comien-
za el capitulo ,,.La Cartuja‘ de las Impresiones y paisajes no es de la Epistola a los
Efesios sino a los Gdlatas, error repetido desde la primera edicién Aguilar y que es
quizds de Lorea. -
El texto del primer acto de la Comedia sin titulo, publicado por Marie Laffranque”
y todavia no incluido en las Obras completas, es de cruciel importancia para el conoci-
miento de la evolucién del pensamiento y la expresién dramética de Lorca en los
ltimos afios de su vida. En un estudio sobrio y penetrante que precede la transcripeién
y la versién depurade, la eminente investigadora francesa trata de identificar la obra
a la que pertenece el acto sin tftulo y el contenido de los actos siguientes; examina la
cronologia del texto situdndolo entre el septiembre de 1935 y el enero de 1936; deter-
mina su lugar en la obra de Lorca colocéndolo desde el punto de vista estético en lo
que llama ,,ciclo de los Misterios’’; muestra que este texto de teatro de accién social
obedece al triple afén personal de Lorca, expresado cada vez con més fuerza en los
dltimos afios: de formacién espiritual liberadora, de expresién directa y atrevida al
méximo, de didlogo abierto y comunicacién activa con los demds; demuestra que el
texto responde a su concepto de teatro como encuentro entre la vida y el suefio, entre
los artistas y el piblico existente o posible, y entre las diversas clases sociales; prueba
ue el texto es fruto de una reflexién muy directa del autor sobre la realided y el sentido
ge su propio trabajo. Cuanto a la versién depurada, hecha de modo muy sensible
y con buen criterio, recomendamos sélo utilizar la correcta ortografia inglesa del
nombre de Nick Bottom, personaje del Suefio de una noche de verano de Shakespeare.
Martinez Nadal afiade al texto de E! Publico en el mismo volumen una ,,Guia al
lector de El Publico** que es un andlisis de la obra tomado de sus estudios anteriores.*
El nimero extraordinario de T'rece de Nieve en homenaje a Federico Garcia Lorca
recoge mds de una docena de textos inéditos, 1a mayoria de los cuales ya mencionamos
maés arriba, y 22 dibujos y dedicatorias que complementan los incluidos ya en las Obras
completas. Mario Herndndez, autor del monogréfico en oolaboracién con Marie Laffran-
que, comenta ampliamente y de modo penetrante la mayoria de las cartas entonces
inéditas. Homenajes, evocaciones, reflexiones de los que conocieron a Lorca son en
muchos aspectos reveladores (citemos por lo menos a Francisco Garcfa Lorca). Marie
Laffranque examine las conferencias de Lorca como un acto de encuentro entre el
conferenciante ‘{ el piblico. Eutimio Martin trata de la estructuracién de Poeta en
Nueva York y del posible libro T'ierra y Luna. Una serio de estudios enfoca los inéditos
o los textos y dibujos que lo eran hasta hace poco tiempo: André Belamich habla sobre
la reconstitucién de las Suites; Kevin Power examina el guién cinematogréfico Viaje
a la luna, escrito por Lorca durante su estancia en Estados Unidos; Patrick Fournet
trata de los dibujos de Loreca; Rafael Martinez Nadal da notas al faesimil de la ,,Cancién
del pastor bobo‘ incluida en E! Publico; Maria Zambrano estudia el poeme ,,Infancia
¥ muerte''. Varios otros articulos y textos de otra indole-sobre todo los de Rafael Alberti

7 S6lo meses antes de la publicacién en las ediciones Seix Barral, el texto salié, pre-
sentado y transcrito por Marie Laffranque, en un nimero retrasado de Bulletin Hias-
panique. Véase Marie Laffranque, ,,Federico Garcia Lorea: une pidce inachevéess.
Bulletin Hispanique, t. LXXVIII, nams. 3—4, julio —diciembre 1876, pdgs. 350—372.
En la edicién Seix Barral se da este texto ya desembarazado de los errores e imperfec-
ciones de su.publicacién en revista. Véanse también los siguientes articulos en que la
investigadora francesa examine algunos de los problemas planteados por la Comedia
&in titulo, aprovechando el conocimiento del texto: ,,Lorea et la guerre d’Espagne‘,
en Les écrivaing et la guerre d’Egpagne. Paris, Pantheon Press France, s. f., pégs. 125 —
136; versién espafiola: ,,Puertas abiertas y cerradas en la poesia y el teatro de Federico
Garcia Loreca‘’, en Federico Garcia Lorca. Edicién de Ildefonso-Manuel Gil. Madrid,
Taurus, 1973, pdgs. 240— 2689; ,,Lorce. Théatre impoasible*’. Publicado en un niimero
especial, de titulo idéntico, de la revista del Centre d’Etudes et de Recherches Thédtrales,
Université de Lyon II, marzo—abril 1978. :

¢ Véase la nota 4.
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y Joan Miré— acrecientan aun ma4s el valor de este monogréfico, bello y hecho con amor.

Al final quisiérames formular aun dos observaciones y sugerencias respecto a las
Obras completas editadas por la casa Aguilar. En la iltima edicién, nuevos datos ape-
recen en la preciosa seccién bibliogréfica, 10 pégines en total, ascendiendo el nimero
de péginas que forman dicha sezcién a una cifra respetuosa de 85. Problemética queda,
sin embargo, la parte que recoge datos bibliogrdficos de las traducciones de las obras
de Lorca. Las listas, por distintes lenguas, nunca pueden ni deben ser exhaustivas, pero
sl deberian ser representativas, recogiendo lo de meyor importancia en los distintos
dmbitos idiométicos. Huelga decir que para lograr este objetivo seria indispensable
una amplia colaboracidn internacional.® Otra cosa que queriamos sugerir nos parece
aun mds urgente. Deade haoce afios las Obras completas editadas por le casa Aguilar sirven
no sélo a vastas capas de leotores como instrumento de cultura y de conocimiento de la
obra de Federico Garofs Lorca, sino también & los investigadores como valioso instru-
mento de trabajo —reiteramos nuestro agradecimiento a Arturo del Hoyo— de uso
general. Como los investigadores trabajan con distintas ediciones de paginacién dife-
rente, a veces cuesta trabajo hallar el lugar del texto que indican las referencias en sus
estudios. A este respecto seria de gran utilidad agreger en suplemento un indice general
que indicara las diferencias en la paginacién de las distintas ediciones de las Obras
cada vez méds Completas de Federico Garcia Lorca.

' Arnold Hala

Ov. 8. Crohmilniceanu, Literatura romdnd s expresionismul (La Littérature roumaine
et l'expressionnisme), Editura Minerva, Bucarest 1978, 334 pages.

A la différence des autres courants modernistes, 1’expressionnisme n'a pas réusai
& former en Roumanie de groupes ou d’organes. Serait-il dés lors possible de prétendre
ue l'expressionnieme n'y & pas trouvé d’écho? En fait, personne ne peut nier I’in-
uence que 1’expressionnisme a exercé sur de nombreux’'écrivains roumains. Ce sont dono
ces éléments, divers et souvent épars, que I’auteur cherche & prospecter dans son livre
ui parait déjh en deuxiéme édition, en réfléchissant sur la place de I’expressionnisme
gans la conscience littéraire roumaine et sur les erientations expressionnistes en général.

L’expressionnisme est un mouvement d’origine allemande. Il ne surprend done pas
31;'un important rdle médiateur soit revenu, en Roumanie, & la minorité allemande.

sont les intellectuels allemands en Transylvanie qui, en propageant la peinture
expreasionniste (qu’il suffise de mentionner les revues «Klingsors et «Ostlands), ont aidé
les artistes roumains & découvrir I’expressionnisme. Bient6t, lea tendances expression-
nistes, en particulier la stylisation déformente et la charge expressive, se font sontir
dans la Roumaine entiére (rappelons les expositions & Bucarest des p'gntres saxons
Hans Eder et Mattis Teutsch). Le milieu artistique rournain a pu s’assimiler la pensée
expressionniste par l'intermédiaire des arts plastiques, en évitant ainsi la barriére du
langage. Dang une certaine mesure, osla est. valable aussi pour la scéne: le théitre
expreasionniste, prop par la revue de théidtre «Rampas, est vivement discuté dans
les milieux roumains ( n Filotti, A. Dominie, Ion 8in-Giorgiu, etc.).

Le premier cerole littéraire roumain qui s’est le mieux réconoilié avec 1'expression-
nisme est celui de la revue traditionneliste «Gindireas. Son ambition était d’ouvrir au
traditionnalisme roumain un nouvel horizon métaphysique et, en méme temps, de mar-

uer ainsi de son empreinte l'irrationnalisme moderniste. La manidre d’employer les
thémes ancestraux autochtones (les mythes naifs, les pratiques magiques, les légendes
populaires, etec.), pour arriver & ce qu’on appelle dans le tnéétre expressionniste «Ur-
situationen»s, est typique de l’'auteur le plus important du groupe traditionnaliste,
Lucian Blaga. Dans sa pidce Zamolze ol il évoque 1’ancienne religion dacique, congue
comme une fusion des hommes avec les forces cosmiques, il recourt & une stylisation
originale, dont le réle est justement de faire voir 1'essence des choses. Le vitalisme
expressionniste (Crohmilniceanu 1’appelle le «panismes) caractérise la poésie de Blaga,
devenu cependant un chanteur de la tristesse métaphysique, en traduisant dans sa

» Sobre las traducciones al choco véase Arnold Hala, ,,La obra de Federico Garefa
Lorce en Bohemia y Moravia‘, tudes Romanes de Brno, vol. V, 1071, pégs.125— 136.
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