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ZUZANA CIHLAROVA

SYLVAIN BEMBA, DRAMATIK KONGA!

1) Osobnost Sylvaina Bemby
1a) Kdo byl Sylvain Bemba?

Sam Sylvain Bemba na otazku, kym je, odpovida ,trubadur ranhojic¢* (Kadi-
ma-Nzuji, 1997:23) ¢i ,,dusevni dobrodruh®. (Kadima-Nzuji, 1997:302) Znacn¢
explicitnéji hovoti napis na jeho hrobé, v némz se uvadi: ,,Sylvain Bemba, spi-
sovatel, novinaf, hudebnik*. Aby vsak byl vycet jeho zaméstnani iplny, je tfeba
dodat jest¢ dramatik, muzikolog, kulturni €initel, ministr a pracovnik univerzitni
knihovny. Bemba se vSem svym ¢innostem vénoval s timtéZ nasazenim, necitil
se nikdy byt vice jednim nez druhym, nikdy se sam neoznacil za spisovatele.
Neustale ohromeny z mnozstvi véci, které se ¢lovek jest¢ mize naucit, nebo ale-
spon poznat ¢i objevit, fikal: ,,jediny titul, na n€jz si ¢inim narok, je titul vécného
zaka®. (Kadima-Nzuji, 1997:301)

Sylvain Bemba je spolu se Sonym Labou Tan’sim, pfislusnikem mladsi gene-
race, bezesporu nejznaméjsi konzsky autor. Star$i Bemba, jehoz Jean-Baptiste
Tati Loutard nazyva ,,muzem-orchestrem kulturniho zivota* v Kongu (Kadima-
Nzuji, 1997:17), mél rozhodujici vliv na kulturu vznikajici v tomto staté v 60.
letech 20. stoleti — v dobé¢, kdy se utvaiela konzska narodni identita a uméni.2
Bembiv vyznam tedy nespociva jen v jeho vlastni tvorb¢, nybrz také v tom, jak
ovlivnil nastupujici generaci umélcti a intelektualti — proto byva ¢asto nazyvan
doyenem konzské literatury.3

Se Sonym Labou Tan’sim tvoii pilife konzské kultury a ironii osudu je, ze
prestoze byl Tan’si o dvanact let mladsi (Bemba se narodil 1935, Tan’si 1947),
zemfeli oba roku 1995.4 Casto se mezi nimi délaji analogie a srovnani, hledaji

1 Kapitola z bakalatské prace.

2 Vrcholny trojlistek konzské dramatiky dopliiuje vedle obou zminovanych tviirct jesté osob-
nost Tchicayi U’ Tamsiho.

3 Doyen jakozto nejstarsi ¢len néjakého spolecenstvi.

4

Setkani s Tan’sim pfirovnava Bemba k letmému doteku dvou planet, jez ze sebe ucinily vza-
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se vzajemné souvislosti. Ange-Sévérin Malanda tak naptiklad jejich tvorbu stavi
ve svéte africké literatury mezi Homéra, Rabelaise a Jamese Joyce. (Kounzilat,
1996:91) Nejde jen o jejich zptisob psani, ktery stiida rizné postupy a stylistické
techniky, ale také o zpracovani problémd, které¢ se zdaleka neomezuji na africky
rekurentni téma konfliktu tradi¢niho svéta s modernim. Oba autofi stoji u zro-
du a znovuzhodnoceni autonomnich africkych, potazmo konzskych romanovych
a divadelnich témat i technik. Pracuji s myty, legendami a povérami, buduji pro-
stor fikce, ktery je prostorem nekone¢ného hledani a zkoumani. Reaguji na rizné
prvky statusu idolu, odhaluji nesvary novych mocenskych struktur, ¢imz mimo
jiné ohledévaji kolonialismus v nejsirSim slova smyslu. Jejich texty rozmotéavaji
nelogickou logiku dominance — vypracovavaji urc¢itou ,,fenomenologii nasili*.
(Kounzilat, 1997:106) Jejich dilo smétuje k vizi svéta, v némz se clovek osvo-
bozuje od svych pout, ktera se na jednotlivych ¢astech zemekoule nelisi. Bemba
chce svymi hrdiny ilustrovat vyvoj k univerzalni civilizaci, v duchu stfedoafric-
kého ptislovi ,,Clovék je ¢loveék™. VSichni lidé kdekoliv na svété jsou podle néj
stejni v tom, jak sni, miluji, trpi a chtéji zit jinak. A novodoby African v sob¢ asi-
miluje rzné formy kultur — nenese v sobé¢ jen kulturu predanou od svych rodict;
ta jej navic pripravuje na vstup do 21. stoleti, aniz by se citil odlisny od svého
blizniho, Zijiciho v Pafizi ¢i Amsterdamu. (Brézault, 1989:33)

Proto neptekvapi, ze se Bemby dovolavaji i soucasni dramatici a intelektu-
alove, jako naptiklad Caya Makhélé (narozeny 1956), ktery mu (vedle Sony-
ho Labou Tan’siho a Tchicayi U’Tamsiho) dedikuje svou hru Bajka o lasce,
pekle a marnici.6 V rozhovoru pro Divadelni noviny o Bembovi hovoii jako
0 ,,pozoruhodném muzi* a ,,studnici védomosti“: ,,setkani s nim bych ptirovnal
k neustalému dialogu s mudrcem, ktery dokaze ustédrit lekci na zakladé kazdé
své zivotni zkuSenosti.“ (Némeckova 2004). Pritom ve svém dile nechce Bemba
nikdy ptimo poucovat ani pusobit jako moudry mentor, naopak — klade naivni
a naléhavé otazky jako dité, pochybuje jako mlady ¢lovek, ktery hleda zakladni
prvky svého souradnicového systému.

Fakt, Zze se kolem Sylvaina Bemby toc¢i cela generace intelektuald a spiso-
vatell, vysvétluje Jean-Blaise Bilombo také jeho charakterem. (Kadima-Nzuji,
1997:43-45) Tim, ze se Bemba jakoZto autorita a osobnost stahuje do pozadi,
k nému mohou lidé snadnéji pfistupovat a Cerpat z jeho aury i duchovni ochra-
ny, vést dynamické a plodné rozhovory. Bemba je spojujicim prvkem kruhu
konzskych vzdélanct a svou téméf bratrskou vazbou iniciuje vznik fratrie.” Tento

jemné druzice. I kdyz se nenarodili ve stejny rok ani den, zacali se nazyvat dvojcaty, pfi¢emz
pro né€ nebylo dulezité, aby byli spolu, nybrz aby byli vnitiné propojeni. ,,Opravdu pro nas
meélo cenu jen to, Ze jsme neseni timtéz spole¢nym dechem, Ze se pokousime chytat vnitinim
satelitem obrazy vytvafené okem toho druhého.* (Kadima-Nzuji, 1997:326)

Sony Labou Tan’si a podobné i Tchicaya U’Tamsi jsou vSak znacné syrovéjsi a drsnéjsi,
nesdili docista Bembtiv optimismus, Tan’si se blizi postupiim absurdniho divadla a oproti
silng realistickému Bembovi se ¢asto pohybuje na poli abstrakce a neurcitosti.

Cesky ji v piekladu Matyldy a Milana Laziovskych vydal Divadelni tstav r. 2003.

Fratrie ptivodné znamenala organizacni jednotku rodového fizeni, v konzském kulturnim
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humanisticky prostor nac¢rtnul Bemba, inspirovan Goethem, na né¢hoz se odvola-
va, kdyz tika: ,,je dobré, aby lidé veédéli, ¢im trpél nékdo jiny. (...) Basnik vola po
Bratrstvi s velkym B a hovofi o ztraceném raji, v némz Clovek zil a umiral s lidmi
a pro lidi“.8 Bembovo pojeti ovSem presahuje fratrii intelektualli a spisovatell
a vytvari predstavu ,,Kongolie*, zem& vécného bratrstvi a ducha, v niz ptebyva
mnohotvarna bytost konzské piedstavivosti a jiz netizi soudobé konflikty a zma-
tek. Bemba tak védomé funguje jako spolecCensky aktér — s plnym védomim své
odpovédnosti, a protoze musi byt v této souvislosti velice opatrny, voli ¢asto

masku pseudonymt, jimz je vénovana nasledujici kapitola.
1b) Sylvain Bemba alias ...

Sylvain Bemba miloval masky, najdeme je v kazdém jeho dile, tato jeho laska
se ale také promita do jeho zaliby v ménéni vlastni identity a pouzivani pseudo-
nymu. Jméno meénil téz z bezpecnostnich divodi — kvili cenzufe. Za Ngouabiho
rezimu byl Bemba v opozici, a proto své podvratné novinové ¢lanky podepisoval
fiktivnimi jmény, s ¢imz ostatné zacal jiz v kolonidlnim obdobi (v 50. létech 20.
stoleti). Jeho identita vSak byla vefejnym tajemstvim a on byl odsouzen na dva
roky, jesté za styky s partyzany (nakonec si odsed¢l jen dva mésice).

Dalsi diivod, ktery Bembu vedl k pouzivani riznych jmen, je rodinny: v Africe
dité ¢asto ptejima jméno po prarodicich nebo vyskytne-li se u n¢j n¢jaka zvlast-
ni vlastnost. V domorodém jazyku mtize mit takové jméno az Sest slov. Bemba
pochazi ze dvou riiznych kmenti (otec Pool, matka Lekumu), proto zvolil neutral-
ni jméno, aby neurazil ani jednu stranu. Gustave Bimbou ho proto v souvislosti
s hledanim vhodného jména oznacuje za ,,specialistu na absolutni opatrnost*.
(Kounzilat, 1996:38) Dilezitou vlastnosti africkych jmen je, ze ,,mluvi®, i jedno-
slovna maji urcity vyznam.9

Jinym motivem skryvani se za vymyslena jména muize byt podle Loutarda také
Bembova lidska skromnost, stydlivost a neprubojnost. (Kadima-Nzuji, 1997:15)
Bilombo to naopak interpretuje tak, ze v sobé mél Bemba tolik zivota, Ze se
musel stat vicero osobnostmi, aby sviij zivot unesl a dal svym projevim moznost
plurality. (Kadima-Nzuji, 1997:41) Sdm Bemba stavi autonomii a nepiedvida-
telnost masky, jejich tisic tvaii proti jednotvarnosti a uniformit¢ zivota a jednot-
nému smysleni sloganii jednobarevné budoucnosti.10 Vyklada to lidskou pfiro-

kontextu oznacuje nehierarchické spolecenstvi vzdélancd, jejich nekonecné hledani, sdileni
osudu, vzéjemné vyptavani, ale také ucast na spole¢né, tfebaze rozlicné tvorbé. Je to rodina,
pomyslné a zaroven konkrétni, do niz jednotlivi ¢lenové zvou ostatni jako ,,bratry*.

8 Citovano z Bembovy predmluvy k basnické sbirce Maxima N’Débéky L 'Oseille les citrons
(Paris 1975, s.10).

9 Ptikladem mohou byt jména postav z jiz zminované Makhélého hry Bajka o ldsce, pek-
le a marnici, jez pochazeji z jazyka lingala. ,,Motema* znamena ,,zena ronici krvavé slzy*
(symbol lasky), ,,Makiadi“ odkazuje na soucit a zarmutek, je to postava ztracence.

10

Hovotime-li o masce, nezapominejme, ze maska je specifickym estetickym projevem subsa-
harskych Africant, ktery je v hlubokém vztahu s nabozenskymi a socialnimi skute¢nostmi.
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zenosti a rozporuplnosti: ¢lovék je néjakou osobou a zaroven je i n€jakou jinou,
spisovatel je navic rukojmim svych postav. (Kadima-Nzuji, 1997:16) Jasn¢ to
vyjadfuje mottem Pierra Klossovského ve svém romanu Posledni z kargonau-
i ,,Myslime si, ze si svobodné vybirame, ¢im budeme, ale ve skute¢nosti jsme
nuceni hrat néjakou roli a nebyt tim, ¢im jsme, musime hrat roli toho, ¢im jsme
mimo sebe. Nejsme tam, kde chceme byt, ale vzdycky tam, kde jsme jen hercem
toho druhého, nez kym jsme.* (Paris 1984, s. 9). Sam napsal basen nesouci jméno
,»Kdo jsem? Kdo nejsem?“, v niz na tyto otazky nenachazi odpovéd’ a ocita se tak
v ,,dvojnasobné nevédomosti*. (Kadima-Nzuji, 1997:329)

Jméno ,,.Bemba‘ pouziva autor az od roku 1994, kdy se pod jeden novinovy
¢lanek v politickém brazzavillském platku podepsal jako ,,Sylvain Bemba, spi-
sovatel” n¢kdo jiny. Bemba tim byl tak Sokovan, Ze se rozhodl nadéale vydavat
sva dila (kromé beletrie) pod jménem ,,Sylvain N’Tari Bemba“ — do svého jména
vlozil ptijmeni otce, které pouzival uz diive jako samostatny pseudonym.!1 Lite-
rarni pseudonym je ostatné jev hojny v celé africké kultute, pouzivali jej mj. Sony
Labou Tan’si, Tchicaya U’ Tamsi, Matondo Kubu Turé ¢i Tchichelle Tchivella, kte-
i1 se vSak drzeli jednoho stabilniho jména. Svym africkym jménem Casto zastirali
své ,,evropské kiestni jméno, ¢imz se snazili hloub&ji pfimknout k narodni kul-
turni identité. Bemba pouzival pseudonymt jedenact, André-Patient Bakiba nazy-
va tuto jeho tendenci ,,permanentni neurcenosti*. (Kadima-Nzuji, 1997:49-54)
Neustala fluktuace jmen méla také znemoznit identifikaci autora — jméno autora
totiz pfipravuje Ctenate na Cetbu textu, vzdy preci do urcité miry zalezi na tom, co
uz o autorovi vime. Bemba si tak chrani svou masku, brani se jeji institucionalizaci
a banalizaci. Rozbiji vznikajici stereotypy, do nichz ho zavira jeho okoli. A tak se
stane, ze tfeba v jednéch novinach pouziva i dva riizné pseudonymy.

(...)
Ic) Kratky pohled do Bembova Zivotopisu

Sylvain Bemba se narodil 17. tnora 1934 ve vesnici Sibiti v kraji Lékoumou.
Rodny kraj, stejné jako oblast Pool, odkud pochazel jeho otec, siln¢ ovlivnil jeho
moralni, duchovni a kulturni vnimani. Pozdéji se Bemba vyzna z lasky i k ostatnim
konZskym regiontim, do nichz mnohdy umist'uje dé&j svych dél (oblasti Mossaka,
Djambala, Boundji, Mouyondzi aj.). Za studiem odesel do Dolisie a pozdéji do
hlavniho mésta Brazzaville, kde vystudoval vysokou Skolu pro administrativni
ufedniky.

Uz na pocatku 50. let 20. stoleti zacal vydavat povidky a zlomky divadelnich
her v periodiku Le Petit Journal de Brazzaville a sttedoafrickém casopise Liai-

Nese v sob¢ historii a pamét’ kmene, ale také konkrétni tilohy. Neni to neutralni prostiedek,
nybrz metajazyk, ktery ma pti pouziti v literatufe (a dramatu) vzdy ptimy vliv na tvorbu
samotnou.

I Bohuzel viak uz pod timto jménem nic vydat nestihl...
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son. Profesni kariéru zahajil roku 1960 jako pracovnik ministerstva financi, ale
paraleln¢ dal rozvijel svou ¢innost novinaiskou i literarni.

Po dvou letech stravenych na ministerstvu financi se stal $éfredaktorem tyde-
niku L’Homme nouveau a v druhé poloviné 60. let pracoval na vedoucich mis-
tech informacnich sluzeb a kultury. V nasledujicich péti letech zastaval nejprve
post generalniho feditele Radio Télévision Congolaise, poté feditele informacnich
sluzeb a nakonec ministra informaci. Obdobi deseti let od roku 1974 do 1984
stravil Sylvain Bemba jako vedouci univerzitni knihovny v Brazzaville (po Jeano-
vi Malongovi byvd Bemba povazovan za nejvyznamnéjsi osobnost univerzity)!2
a zaroven jako poradce na ministerstvu kultury, uméni a védeckého vyzkumu. Na
ministerstvu skolstvi posléze vedl oddéleni kultury, uméni, sportu a volného casu,
kde setrval az do odchodu do dichodu.

Bembea se tedy nikdy nevénoval psani romant ¢i dramat jako hlavnimu zamést-
nani, ptesto za své dilo ziskal jiz roku 1977 Velkou cenu pisemnictvi prezidenta
republiky (Grand Prix des Lettres du Président de la République). Kratce po smrti
mu byla udélena Africka velka literarni cena (Grand Prix Littéraire de I’ Afrique).
O svétovém uznani jeho tvorby svédci také cesta, jiz podnikl na konci 70. let
po USA.

Sylvain Bemba zemftel piekvapivé 8. cervence 1995 v Patizi v nemocnici Val-
de-Grace, kam byl poslan konzskou vladou na intenzivni 1é¢eni nahle zhorSeného
zdravotniho stavu. Jesté v zimé se optimista Bemba domnival, ze se uzdravi,
stejné jako véfil, ze se zlepsi politicka situace v jeho domoving.13 Pohiben je
v Brazzaville.

1d) Sylvain Bemba, myslitel

Podivejme se nyni blize na osobnost tohoto metr osmdesat vysokého intelek-
tuala se zivym a pronikavym pohledem. Vid¢li jsme, Ze Sylvain Bemba zasta-
val prestizni mista a vysoké posty, presto se vzdy choval nenapadné a nevtirave,
byl piivétivy, lidem laskavé otviral své srdce i dim v Bacongu. (Kadima-Nzuji,
1997:5) O jeho osobni skromnosti a pokofe pfed nesmirnosti védéni vypovida
také znalost svétovych kultur a literatur i mysleni, jiz dale umocnoval naruzi-
vym studiem Zzivotopisi. Bemba byl velice seCtély a ve svém dile i ostatnich
vypovédich se hojné vyjadioval v citacich, odkazech a narazkach — jeho obsahlé
poznamky by udajné staly za vydani samy o sobé. Vétsinu zivota travil Sylvain
Bemba mezi svymi knihami a papiry, drzel se v Gstrani, vedl prosty a stfidmy
zivot. Na vefejnosti navzdory svym funkcim a dtlezitosti vystupoval spis zdrzen-
livé az rezervované, nebdl se sebeironie a umensovani vlastni osoby.14 Netnavné

12° Ziskal dokonce titul destného dékana filozofické fakulty (d¢kan se francouzsky fekne doyen,
coz zdvojuje Bembovu vySe pojmenovanou roli pii utvareni konzské kultury a vzdélanosti).

13 Sam ani jeho rodina vsak pfimo valecnym konfliktem zasazeni nebyli.

14

Naptiklad Cernd tarentela a bily dbel je v potadi jiz étvrtou Bembovou hrou vydanou ve
francouzsting (vysla roku 1976), autor nicméné v uvodnim ,,Upozornéni* projevuje svou
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radil svym mladsim kolegim a opravoval jejich rukopisy; dokazal naslouchat
ostatnim, vyzatovala z n¢j moudrost a ptatelskost (Kounzilat, 1996:90). Nava-
zoval kontakty s mladymi umélci, nestavél generaéni ani jiné piehrady.!5 Stal se
uznavanym kritikem a uz za svého Zivota byl nazyvan patriarchou — jeho tvorba
byla vzdy politicky angazovana, nékdy pfimo, jindy vice naznakove.

Jak jiz bylo fe¢eno v tivodu, africka literatura 70. let 20. stoleti zrcadli bolestny
postieh deziluze z nabyté svobody, s niz vétSina mladych africkych statli neumi
nalozit. Tvorba tohoto obdobi, jiz Jacques Chévrier oznacuje jako ,,literaturu roz-
Carovani, se rozchazi s ,realistickym realismem® a ,,jako sépie vypousti mrak
inkoustu®, aby mohla kriticky nahlizet svou spole¢nost. (Brézault, 1989:30) Je
to fantaskni az prizracna parapolitickd literatura, Bemba ji pojmenovava jako
»sonyovskou® (op.cit.).16 Autofi této orientace se Casto politicky jasné vyhraiu-
ji, mnohdy levicové. Po matce kiestansky zalozeny Sylvain Bemba se ptiklani
k marxismu jakozto ,,nastroji, ktery umoziuje rentgenovat skryté mechanismy
spolecensko-ekonomického rozvoje. (Kadima-Nzuji, 1997:25) Jeho sympatie
s marxistickou ideologii 1ze vysvétlit predevsim bojem za chudé a vykotistované
lidi, sdm nicméné¢ pfiznava, ze si je védom, Ze ,,marxismus neodpovida na vSech-
ny otazky zivota® (op.cit.).17 O Bembové¢ politickém sméfovani vypovidaji mimo
jiné také fotky Che Guevary a Patrice Lumumby, které mé¢l na pracovnim stole.
Hal Wyliova jej dokonce s Lumumbou zpodobiiuje i fyzicky, cemuz se Bemba
brani poukazem na svou ples. (Kadima-Nzuji, 1997: 297, 326) S ironii se ostatn¢
diva téz na své Gspéchy a spolecensky i kulturni vyznam, ¢asto citovanim a para-
frazovanim filozofli, umélci i literarnich postav.

Je nasnadg¢, ze si Bemba kladl otazky souvisejici s aktualni situaci a roli Afri-
ky. Jezto sympatizoval s technickym pokrokem, domnival se, ze siatek moderni
techniky s tradici stoji na pocatku formovani vnimani soudobého Africana: je to
zéasadni forma kulturniho stietnuti, uz s prichodem kolonizatort ptisel ,,stroj ze
zapadu® ,,uspisit a zrychlit nékteré nase rytmy*, ale také do urcité miry zpustosit
,»nasi vnitini bytost“. (Kadima-Nzuji, 1997:331) Jizni civilizace si pfesto ucho-

uctivost a skromnost: ,,Necht’ zde vsichni ti, ktefi byli tak laskavi a povzbuzovali mé svymi
radami a navrhy, svou pozornou péc¢i a materialni pomoci, naleznou vyjadieni mého hlubo-
kého vdéku a navzdy oddaného pratelstvi. (Bemba, 1976:8).

15 Naptiklad hru Muz, ktery zabil krokodyla dal poprvé k dispozici skupiné brazzavillskych

gymnazistll, vedenych Jeanem-Blaisem Bilombem, ktefi chtéli hrat divadlo — v té dob¢ uz
byl v€hlasnym autorem, nositelem ceny CTI z roku 1969 za hru Peklo je Orfeo (Kadima-
Nzuji, 1997:35).

Vzhledem k tvorbé Sonyho Labou Tan’siho je tato literatura teprve predstupném onoho
,,sonyovsky“ ponuiejsiho, méné pfimocarého a groteskniho vidéni svéta, Sony pise sva velka
dila az v 80. letech.

Téma vykofistovani slabych mocnymi najdeme ve vSech Bembovych dramatech: Peklo je
Orfeo — boj proti kolonialni nadvlade, Spici voda — boj pracujicich proti nenasytnym vlastni-
kim a nespravedlivym tradicim, Muz, ktery zabil krokodyla — boj proti mistnimu bohatému
tyranovi, Cernd tarentela a bily dabel —boj proti kolonizaci, Mizerny svét pro prepocestného
pradldka — obé&t’ svévolnych funkcionafd a policista.

16

17
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valy nékteré hodnoty, které jim umoziuji udrzet ,,mentalni rovnovahu® (op.cit.),
jiné tradi¢ni symboly vsak byly kulturnim Sokem nahrazeny nebo rozmetany.

Vcelku logicky si pak Bemba uvédomuje dilezitost komunikace a informo-
vanosti v rozvojovych zemich. Zatimco v zapadnich zemich existuje svoboda
projevu doprovazejici demokraticky boj za svobodu uz nékolik set let, v Africe je
zalezitosti zcela Cerstvou. Tieti svét se vSak musi v této roviné dostat na stejnou
aroven jako vyspélé staty ve zhusténém cCase, coZ neni mozné. Proto je informo-
vanost zdsadni véci, uzce provazanou s dalSim rozvojem, ,,informace jsou kli¢em
k demokracii v Africe®. (Brézault, 1989:24) Velmi dulezitou roli tak hraji média
a je tfeba, aby se v nich neozyval jen oficidlni ton, ale aby byly informace osvobo-
zené od vladnich tlakti a omezeni.!8 Bemba spravné vidi, Ze zastavi-li se komu-
nikace na oficialni urovni, budou se informace §ifit dal podzemni cestou, a jevi
se mu uzitecné tento fenomén vyuzit. Vyjadiuje se proto naptiklad pro existenci
humoristickych a satirickych platkt, které v Kongu bolestné chybi.19

K tomuto nazoru dospiva poté, co zklamané konstatuje, Ze po osamostatnéni
africkych statli se ,,krasny sen rozttistil na tisic kouskt“. (Brézault, 1989:29) Des-
potické vlady drzi vzdélani a informace na pfilis kratké uzdé a presné jim vyme-
zuji ¢ervenou ¢aru, jiz neni dovoleno pod trestem uvéznéni piekrocit. Africkym
intelektualim, za né¢z Bemba povazuje kazdého, kdo pfichédzi s né¢jakym nazorem
na usporadani spolecnosti (Brézault, 1989:30), pak nezbyva nez snit. Odtud pra-
meni Bembova koncepce utopické Kongolie, imaginarni zem¢ ptedstav a vytva-
teni krasnych d¢l, ,,skuteCny prostor spolecenstvi a knizectvi ducha, které je ve
dne v noci pripraveno pfijmout cestovatele, jehoz jedinym zavazadlem jsou jeho
sny*. (Kadima-Nzuji, 1997:25) Jeho vize této duchovni zemé vzdélanci je pozo-
ruhodna také v tom, ze pfekracuje hranice kment a veskeré mozné diferenciace.

1e) Tvorba Sylvaina Bemby

Tato prace se zamétuje na Bembovu tvorbu dramatickou, vidéli jsme jiz jeho
bohatou ¢innost novinatrskou, Sylvain Bemba je vSak také autorem péti romand,
nékolika sbirek povidek, napsal muzikologickou esej a slozil nékolik basni, velka
¢ast jeho tvorby zlstava nevydana.20 Jako vétSina africkych tvarct piilis nehledi
na formalni hranice jednotlivych zanrt a do svych prozaickych i dramatickych
textlh vklada pisn¢ a basné, nebo alespon jejich uryvky. Navzdory svému posta-
veni a vlivu se sam piili§ nepfi¢inil o prosazeni svého dila, reklamu mu museli
délat ostatni konZzsti spisovatelé a jeho nasledovnici.

Pro Bembu je literatura utocistém ducha pro ,,bezhlasé* — je hlasem drobného
lidu, dava poznat ducha konzského lidu. (Kadima-Nzuji, 1997:303) Kazdé vypra-
véni ma podle n¢j odrazet zivot v jeho lyrice i krutosti, pro svtij pohled filmoveé

18
19

V romanu Prirucni sny vytvaii Bemba pojem ,televizni diktatury*.
Podobné tiskoviny jsou v Africe pomérné vzacné, piikladem vSak muze byt dakarsky Le
Politicien.

20 Viz kompletni bibliografie Sylvaina Bemby na konci prace.
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kamery, zaostfeny na porazené jedince, razi Bemba termin ,,tragicky realismus*.
(Kadima-Nzuji, 1997:112) Od socialni kritiky zakotvené v realité¢ vSak Bemba
ve své tvorbé volné prechazi do mytické a nadpiirozené, fantaskni roviny, a zase
zpét, takze se brzy ztraci hranice mezi svétem skute¢nym a imaginarnim. Pres-
toZe tyto postupy vyuziva predev$im ve svych romanech, najdeme nékteré jejich
prvky také v jeho dramatech.

Bembovy romany vychazeji v 80. letech (1979, 1982, 1984, 1985) — v éfe,
jiz sam oznacil jako ,,sonyovskou®, a kdy uz je uspéSnym dramatikem. Rozviji
v nich a dovadi do subtilngjsich podob motivy a metody, jez si vyzkousel v diva-
delnich hrach. Roman mu v tomto ohledu poskytuje vétsi moznosti: ,,je zpravou
o konfrontaci africké zivotni zkuSenosti s fantaziemi inspirovanymi obrazovkou,
(...) kdyz imaginarni postavy z obrazovky v divacich vyvolaji krom¢ sni také
nové piistupy a pravidla chovani, ziji dal jakoby nahrazeny ve skute¢ném svéte,*
uvadi na obalu Prirucnich snii.

Predevs$im se vSak romanovy zanr jevi plastictéjsi pro zapracovani mytd, jez
Bemba povazuje za ,,nevycerpatelnou studnici®. (Kadima-Nzuji, 1997:20) Bemba
nepracuje jen s myty africkymi a antickymi, ale téz soudobymi, politickymi — jako
jsou naptiklad osobnosti Patrice Lumumby ¢i André Matswy — a spolecensko kul-
turnimi.2! Antoine Yila proto jeho styl nazyva ,,politicko-literarnim realismem®,
nebot’ kriticky nahlizi celou civilizaci, tradi¢ni i moderni, zapadni a africkou.
V Bembové podani vSak mizi hranice mezi fikci a realitou a vse se stava realitou.
(Kadima-Nzuji, 1997:101) Vypravec vzdy Ctenafe zavede do prostoru nejasné-
ho rozhrani konkrétniho ptib¢hu, déjin a legendy, prechazi neustale z jednoho do
druhého a pohybuje se tak mezi historicko-socidlnim prostorem piesné urcenym
a symbolickym, v némz se dé¢ji udalosti vymykajici se racionalité, rozbiji se hrani-
ce mezi zivotem a smrti, minulosti a budoucnosti. Hal Wyliova pro tuto ,,naprosto
originalni smés nejmodernéjsiho psani, slozenou z nadpfirozenych prvki pre-
vzatych z africkych tradic, legend a ndbozZenstvi, které se misi s fantazii a moderni
science fiction, zavadi pojem ,,magického realismu tfetiho svéta“, ktery odhaluje
mnohé z rozdvojené identity kolonizovaného ¢lovéka (Kadima-Nzuji, 1997:304—
305). V literatute rozvojovych zemi je ostatné vnimani koexistence zazracna s rea-
litou zakladnim rysem magického realismu, jak jej zname od jihoamerickych auto-
10, patficich mimochodem mezi Bembovy nejoblibené;jsi.

Vyznam myti spociva Castecné také v africké vife, stale velmi pfitomné
v kolektivnim povédomi, ze piedkové znaji budoucnost a komunikace s nimi
tudiz usnadnuje pochopit pfitomnost. Proto neni pro Bembu vyuzivani myta
pouhou stylistickou zalezitosti, ale pomaha Iépe interpretovat soudobé udalosti
a zaroven ozivuje nadéje a presvédceni Konzanti hledajicich jednotu. (Kadima-

21 Lumumba bojoval za osvobozeni belgického Konga, po ziskdni nezavislosti se stal premié-

rem, ale prezident Kasavubu jej dal zatknout a roku 1961 popravit. Legendou a symbolem se
stal uz zaziva. Matswa zalozil roku 1926 spolek na podporu vale¢nych veterand. Organizace
se v8ak brzy proménila v hnuti odporu, ohrozujici kolonialni administrativu. Matswa byl
zatCen a zemfel 1. 1942 ve vézeni za nejasnych podminek. Po jeho smrti se ze spolku stala
sekta ,,Kiiz Koma“, misici prvky kiestanstvi a animismu.
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Nzuji, 1997:87) Ukazuje jim cestu a dava novy obsah jejich identité¢ — zejmé-
na pokud stavi na emblematickych postavach novodobych déjin. Obohacenim
o myty jinych civilizaci se vedle toho stavaji jeho myslenky univerzalng&jsi.

Bemba vSechny tyto elementy peclivé propracovava a promysli, jelikoz mu
folklorni pozadi a pouziti tradi¢nich vypravécich metod slouzi k vysvétleni ideo-
logického obsahu velmi Sirokému publiku, které chce zaroven pobavit. (Kadima-
Nzuji, 1997:305-306) Naptiklad mytus ukradeni slunce (zpracovany v romanu
Slunce odeslo do M’Pemby) je parabolou s kolonialni érou, ale také s obdobim
nezavislosti, kdy zemé celi Spatné ekonomické a politické situaci, trpi zaostalosti
apod. — mytus vybizi k budovani lepsi budoucnosti.

Nez se pustime do konkrétni analyzy Bembovych dramat, naznacime nejprve
nekteré jeho zasadni tviirci postupy a motivy na zéklad¢ jeho romént, které vzhle-
dem k tomu, ze jsou vrcholem jeho literarni ¢innosti, nemizeme pominout.

Romén Slunce odeslo do M’Pemby obsahuje kromé& modulace starého konzskeé-
ho kosmogonického mytu o cyklické cesté slunce — naznacené uz v samotném titu-
lu (,,m’pemba‘“ znamena ,,noc, fise mrtvych*) —i dalsi vyse predestiené bembovskeé
elementy. Hranici ¢asu a prostoru rusi fonovideograf a ¢erna skftiiika fotoaparatu
— nahrazuji v této funkci tradiéni fetide. Rada prvkil romanu spo¢iva na princi-
pu duality, typické pro Bembovo psani, jak uvidime i v jeho dramatech: zdvojuji
se postavy i zapletky, objevuji se dvojcata, charakteristicky jev tradi¢ni konzské
vérouky. Je zde uzce propojen svét zivych a mrtvych. Mnozstvi motivl vychézi
z binarnich opozic : noc/den, cerna/bila, konflikt mladi/stafi, tradice/modernita aj.

Romaén se odehravad v Brazzaville, v n¢kolika ¢asovych obdobich od konce
prvni svétové valky do poloviny osmdesatych let a nebyt jeho fantaskni atmo-
sféry a symbolického vyznamu udalosti, bylo by mozné knihu ¢ist jako kroniku
Konga od 20. do 80. let 20. stoleti. V romanu vystupuje rovnéz André Matswa
(pod svym vlastnim jménem), Bemba ho vsak spojuje se starym bakonzskym
mytem o meci bez rukojeti, symbolem moci a védéni, ktery ma byt nalezen a pfi-
nesen zpét do zemé — stejné jako ,,ukradené slunce®. Slunce je zde synonymem
nezavislosti, spravedlnosti a svobody, o néz Konzané pfisli kvili chamtivosti
svych vidcd, laénych po evropskych tretkach, a jez hleda generace mladych.22

Myty, prolnuti reality s imaginarnim svétem filmu a princip duality jsou klicové
také v Bemboveé romanu Prirucni sny, ktery varuje pted ztratou citlivosti a moud-
rosti ¢loveka v umélém svété a pred schopnostmi kina jakozto moderniho mytu.
Kino vnasi do africké piedstavivosti zdpadni myty nasili a konzumni spolecnosti,
¢imz ji nutné pretvafi, ptesto je jim Bemba fascinovan. Zapletka Prirucnich snu
se tfi$ti na mnoho scén a vzajemné si cizich postav, spojenych na zakladé dvo-
jic. Hlavni hrdina Ignéc, promita¢ filmd, je zaCarovan do celuloidového svéta,
promitaci pfistroj mu nahrazuje zemielé dvojce.23 Rozdava zapadni ,,sny lidové

22 Poznamenejme jen, Ze spisovatel z Pobiezi slonoviny Ahmadou Kourouma nazval svij prvni
roman pitiznacné ,,Slunce nezavislosti“ (Les Soleils des Independances). Vysel poprvé roku
1970 — tedy deset let po jejich ziskani, vzbudil okamzité velky ohlas a dnes jiz patfi do fondu
klasické africké literatury.

23

V romanu se tak objevuje mnozstvi narazek na rtuzné filmy, svédéici o Bembové znalosti
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mytologie®, jiz dominuje mesiasska figura vykonavatele spravedInosti, v soudo-
bém Kongu touzebné¢ ocekavaného. Ignac se ztotozni s westernovym mstitelem
a spacha vrazdu. Ocitne se ve vézeni — ani ne tak za vrazdu jako takovou, jako
spi§ za to, Ze snil o tom, ze si ubere néco mista mezi hollywoodskymi bohy:
podobné jako Prométheus ukradl ohent olympskym bohiim a Kaliban chtél vzit
Prosperovi jeho knihy.

Referen¢ni ramec romanu Posledni kargonaut tvoti jednak myticka vira z Oce-
anie, hojné se vyskytujici také v Kongu : mesiassky kult karga (lodniho nakladu)
— novy zlaty vék ma zacit priplutim lodi nalozenych v§im bohatstvim zapadni-
ho svéta; jednak bloudéni Emmanuela blizké iniciacni cesté Jasona a Argonauti.
V dile se nicméné ozyvaji dalsi antické myty jako Odysseovo archetypalni doby-
jehoz jméno je odvozeno od epicko-metafyzického dobrodruzstvi kapitana Acha-
ba, honiciho bilou velrybu, v niz vidi ztélesnéni zla. V romanu je nedosazitelna
velryba obrazem evropského materialismu a neustdlou honbou vpied, pied nimiz
varuje své studenty profesor Bissombo. Emmanuel naopak ptedstavuje nazor, Ze
je tieba riskovat a ze velrybou se vydat, neziistat hnit v pfistavu. Pravda je nékde
mezi obéma, roman je kazdopadné krutou satirou jak africké, tak zapadni spolec-
nosti. Vedle echa Matswovy sekty, kterd se v romanu nazyva ,,Kiiz Savi“ a jejimz
je Emmanuel mluvéim, se Bemba v Poslednim kargonautovi soustted’uje prede-
v§im na moderni myty konzumniho zpiisobu zivota a zabavy, které v konzské
spole¢nosti vedou ke korupci, prostituci, vydirani a vrazdéni. Emmanuel nakonec
dojde smifeni s vesmirem az u zeny, jiz je roman oslavou.

Roman Léopolis dedikoval Bemba Patrici Lumumbovi jakoZzto ,,nejslavnéjsimu
mucednikovi let, ktera nasledovala po ziskani nezavislosti roku 1960 (Paris 1985,
s.4), transponovanému do postavy politického viidce Fabrice M’Pfumy. Ve Fabri-
ceové pitbéhu probleskavaji téZ reminescence na mytus Caky a Kristovo vykupi-
telstvi: i on je zrazen a prodan, zemie ponizen a zneuctén ve véku 33 let a smysl
jeho boje dojde pochopeni az poté, co zemte — onalepkovan za blazna, nebot’ se
vymykal normam spolec¢nosti, predstavoval ruSivy element.24 Vyznamnou roli ve
Fabriceové konci hraji také americka média a jejich schopnost manipulace a popte-
ni archaického fetiSismu: Fabricetv zivot se neodviji podle talismanu, jen dostal od
marabuta. Postmoderni struktura romanu umoziuje ¢ist jej jako roman dobrodruz-
ny, historicky ¢i milostny, pfipadné jako detektivku zasazenou do bembovsky pfi-
zracné atmosféry. Miss Nora Nortonova, ktera pise o M’Pfumovi dizertacni praci,
ptijizdi do Léopolisu deset let po jeho zavrazdéni, kdy uz je zakdzany a zapome-
nuty, Nora se o jeho zivote dovida jen ve svych snech. Mésto je v t€ dob¢€ zniceno
a opusteéno, ona jej chce znovu objevit jako Troju.

svétoveé kinematografie, fada scén je koncipovanych jako filmové obrazy — tataz technika se
objevuje ve hie Cernd tarentela a bily dabel.

24 Bemba casto vyuziva postavy bldznli ve Foucaultové slova smyslu; vice o vlastnostech

a schopnostech, jez jim pfisuzuje, viz kapitola I11.B)2e).
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2) Dramatik Sylvain Bemba
2a) Dramaticka tvorba Sylvaina Bemby

Uvodni ¢ast prace nam umoznila zasadit dramatickou tvorbu Sylvaina Bemby
do kontextu divadelniho déni v Kongu a ptedchozi kapitoly nas seznamily s jeho
zékladnimi tvar¢imi postupy. V této Casti se budeme snazit rozebrat podrobnéji
a z riznych hledisek pét jeho nejslavnéjsich dramat: Peklo je Orfeo, Spici voda,
Muz, ktery zabil krokodyla, Cernd tarentela a bily dabel a Mizerny svét pro pre-
pocestného pradlaka. Bembova dramaticka tvorba je sice §ir§i — jak dokazuje
kompletni bibliografie na konci prace — n€které¢ hry vSak dosud nebyly knizné
vydany, nebo byly, ovSem v jinych jazycich nez francouzsting, dalsi vysly pouze
v konzskych periodicich, pfipadn¢ existuji toliko ve formé rozhlasovych nahra-
vek. Evropskym Ctenaiim jsou kromé péti zminovanych dramat jesté k dispozici
ctyii Bembovy kratké hry (Slonoduchové, Koza a leopard, Mbulu-Nkonko zpiva
jen jednou a Podivny zlocin pana Pankrdace Amadea), jejichz nékteré prvky zmi-
nime v jednotlivych oddilech rozboru.

2b) Nazvy Bembovych dramat

Nez vsak za¢neme pracovat se samotnymi texty vybranych dramat, mizeme se
zastavit u jejich titulti — kvili jejich symboli¢nosti, ktera navic vypovida o Bem-
bove bohaté znalosti svétového kultury, jak o ni jiz byla fe€ a jak ukazaly prezen-
tace jeho roman.

Titul hry Peklo je Orfeo ptimo odkazuje na anticky mytus o Orfeovi, ale také
na Sartrovu predmluvu k Senghoroveé Antologii nové africké a madagaskarske
poezie nazvanou ,,Cerny Orfeus“. K Satrovi se vztahuje také prvni slovo titulu
hry, biblicky a dantovsky pojem pekla: ,,Peklo jsou ti druzi, zni okiidlena replika
ze Sartrovy hry S vyloucenim verejnosti.2> V Sartrové pojeti angazované lite-
ratury a marxistickém smétovani Ize jesté navic spatfovat urcitou paratextudlni
podobnost Bembovy prace. Pfipomenme jesté film Orfeu Negro Marcela Camuse
z roku 1959, ktery se do této orfické linie fadi o to spiSe, ze se odehrava na pozadi
brazilského karnevalu, coz miize pro Bembu, milovnika a znalce hudby a tance,
predstavovat dalsi sty¢ny bod, nemluve o jeho silném vztahu k filmovému umeéni
jako takovému.

V dramatu nazvaném Spici voda si nutné klademe otazku, kdo nebo co ma byt
onou spici vodou. Jako prvni se nabizi rybnik, kolem né&jz se to¢i zéapletka celé
hry — o jeho rozli¢cnych konotacich pojednédva detailnéji kapitola I1.B)3c). Nejna-
padnéj$im obrazem ,,spici* (neboli stojaté, zahnivajici) a nasledné ,,probuzené*
vody je nicméné proména smysleni obyvatel vesnice, docela v duchu ceského

Y piibéhu titulniho hrdiny, ktery musi projit oCistcem partyzanského boje, aby se z néj stal

opravdovy ¢lovek, je navic pfitomna také dantovska koncepce ocistce. Sdm Orfeo se nékoli-
krat dozaduje ocistného ,kitu ohném®.
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prislovi ,,ticha voda bfehy mele* — hlavni hrdina dramatu a jeho ptitel zptisobi, ze
tato voda podemele dusivé bichy, jez sviraly jeji svobodu.

»Muz, ktery zabil krokodyla‘ je nejen titulem dal$i Bembovy hry, ale také alu-
zi na pohadky ze stepi a pralesa, v nichz se metaforicky hovofi v hadankach,
prislovich a maximach. Neni tézké se dovtipit, o koho v onéch parabolach jde,
lidé znali tradi¢nich vypravéni jsou v tomto ohledu velmi vnimavi. Krokodyl je
synonymem sily a moci, ale také krutosti — v Bembové dramatu navic pfijmeni
hlavni zaporné postavy znamena v jazyce lingala ,,Kajman®. V bajkach se proti
nému stavi pavouk, zajic i zelva — v dané hie prosty ucitel. A jeji titul jasné tika,
jak toto stfetnuti dopadne.

Vrcholem prace s narazkami ve jménu dramatu je bezesporu Cernd tarentela
a bily dabel. Tarentela je tanec z italského mésta Tarentu, z Italie pochazi ,,bily
d’abel* dramatu, obchodnik Faustino, ktery vSak v Bembové dramatu hraje roli
Mefistofela. Jeho jméno tak pievraci ,,d’abla* z titulu, obdobné jako jeho bila barva,
symbolizujici tradiéng spis &istotu a nevinnost nez d’abelskost.26 Ustiedni problém
Cerné tarentely a bilého dibla, jimz je ptichod kolonizatort a nasledné rozvraceni
tradi¢niho afrického kulturniho prostoru, jeho zmateni vnaSenim zépadnich prvkd,
je takto naznacen jiz v samotném titulu hry. Pouziti cerné a bilé barvy v kontextu
afrického kontinentu snadno evokuje domorodé obyvatelstvo a Evropany — ktefi
vsak paradoxné do Afriky pfisli svym nabozenstvim ,,d’ably* vymytit.27 Asociace
cerné barvy a Afriky neni nikterak objevna, prekvapujici je vSak jeji spojeni s ital-
skym tancem. Sdm Bemba jest¢ pied zacatkem dramatu vysvétluje, Ze pro tarente-
lu je charakteristicky velmi rychly a zivy pohyb. Jméno tance souzni s pavoukem
tarantuli, po jehoz kousnuti ¢loveék udajné upadne do spanku, pokud se nebrani
poskakovanim, kiepfenim apod. Bemba toto onemocnéni rozsifuje na ,,spavou
nemoc intelektu, nebot’ pavouk se v jeho dramatu stava metaforou piichodu bilé-
ho muze. Kolonizatoti pozd¢ji zakazou domorodé tance a vyucuji ty své; a ¢ernosi
napadeni zakeinym pavoukem zbé&sile tan¢i cernou tarentelu.28

Po takto mnohovrstevnaté promysleném titulu se Mizerny svét pro prepocest-
ného pradldka jevi jako zcela explicitni vyjadieni tématu hry, pfipominajici svou
synteti¢nosti novinovy titulek (neztrdcejme ze zietele Bembovu Zurnalistickou
kariéru). Vsak je také Tarentela dle naseho nazoru Bembovym nejkomplexnéj-
Sim dramatickym dilem — oproti ponékud pfimocareji pojatym prvnim hram
—a Mizerny svét je v této roviné pouze svym zptsobem zanrovym obrazkem bez
naro¢néjSich aspiraci.

26V africké mytologii vSak d’abel Casto predstavuje strasidlo, postavu ze zahrobi, ktera byva
prave bila nebo bezbarva, pruzracna.

27 Nezapominejme nicméné, ze misionafi nosili nejcastéji ¢erné sutany s bilymi limci.

28

Bemba se odvolava na Nietzscheho, ktery by pry nechtél boha, ktery neumi tancit. (Kadima-
Nzuji, 1997:91)
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SYLVAIN BEMBA, THE CONGOLESE PLAYWRIGHT

The essay is an excerpt taken from the introductory part of the author’s BA thesis devoted to
the dramatic work of one of the founders of Congolese literature, Sylvain Bemba. It outlines the
context of African and Congolese theatre and presents the playwright’s personality, including his
basic methods of literary creation. Bemba (1934-1995) had a seminal influence on Congolese cul-
ture from the 1960s to the 1980s, the era that immediately followed the gaining of independence
and during which Congolese national identity and culture were being formed. Bemba became well
known as a journalist and a writer (he is the author of ten plays, five novels, several collections of
short stories as well as a musicologist essay), but above all as an intellectual mastermind of a whole
generation of artists, whose work reflects a painful disillusionment from the newly acquired free-
dom.
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