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PAVEL KLEIN

SECESNI REPERTOAR LES BALLETS RUSSES
JAKO VYCHODISKO VIZUALNI PROMENY JEVISTE

Predstavovala-li ivodni etapa kodifikace secesnich postupil v tvorbé Les Bal-
lets Russes — baletni skupiny S. P. Dagileva — rozmezi let 1909—1912, pak je tfeba
fici také duvody, které k tomuto vymezeni pfispély, nebot’ pravé tyto divody
staly také u zrodu ivodniho dramaturgického smétovani skupiny.

Vychodiskem konsolidace skupiny se pochopitelné stalo pfimé navazani na
prvotni spolupraci umélci ve spole¢nosti Svét umeni, ktera stala u zrodu moder-
nistické estetiky v Rusku. Jednotné usili vSech spolupracovnikii, vychazejici
z teoretickych vychodisek kritickych eseji malife A. N. Benoise, doplnénych
fadou dalSich pfispévki z pera ostatnich spolupracovniki, piivedlo totiz jadro
této skupiny k propagaci a spolecnému kosmopolitnimu sdileni demonstrativ-
n¢ prosazovaného secesniho uméleckému programu s kolegy v zahrani¢i jeste
pred vlastnim zapocetim organizace budouciho baletniho podniku. Tento pfistup
nakonec zpusobil, Ze jiz na pocatku hostovani umélct v Pafizi byly jednoznacné
definovany mantinely moznosti propagace ruského uméni v komunikaci s cizim
prostiedim. Tim byla zajiSténa jista integrita rodici se umélecké prezentace balet-
ni skupiny pied vetejnosti, coz nakonec nemalou mérou piispélo k rychlému pro-
sazeni nového jevistniho tvaru pied publikem.

Mezinarodni kontakty Benoise jako uznavaného ideologa skupiny, ovlivnéné
secesni poetikou, ostatné nejlépe dokumentuje jiz samotny podil vytvarnika na pii-
prave ruské sekce prelomové vystavy secesnich umélcti v Mnichové v roce 1896.
Zde se stal Benois hlavnim ruskym spoluorganizatorem.! Jeho erudici pak jisté
prozrazovalo vedle jmenovani vytvarnika v letech 1895-1899 spravcem kolekce
soucasné ruské a evropské malby v majetku knézny TéniSevove, predevsim pred-
chozi uvetejnéni jeho némecky psané studie v prestizni monografii vyznamného
kunsthistorika Richarda Muthera Déjiny malirstvi 19. stoleti. Ta byla publiko-
vana v Mnichové jiz v roce 1894.2 Mezinarodniho véhlasu pak také, spolec¢né

! Vice viz Vdochnovitel’ ,, Mira iskusstva“ Aleksandr Benua. [cit. 2005/05/20]. Dostupné na
World Wide Web: < http://www.smr.ru/centre/win/artists/benua/biogr_benua.htm >.

2 Geschichte der Malerei im 19. Jahrhundert.
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s mnoha dal§imi pracemi, dosahla Benoisova svébytna interpretace evropského
umeéni, vydana jako vypravny obrazovy Priivodce po Ermitazi (1910), kterou si
vytvarnik ziskal prestiz a popularitu doma i v zahrani¢i. (Benois, 1910) Jedno-
znacnou provazanost s cizim prostfedim vSak reprezentovala predevsim vlastni
malifska tvorba umélce, ktera se mimo jiné inspirovala pravé i francouzskou his-
torii. Pafiz pak nadSen¢ obdivovala pfedevsim Benoistiv zjem o obdobi Ludvika
XIV., reflektovany v jeho pracich ze sledované¢ho obdobi, ktery vyustil v novou
netradi¢ni interpretaci tématu. Ta se nakonec stala onim rozhodujicim faktorem
v pfijeti baletnich prezentaci skupiny francouzskym publikem. Pohled ,odjinud*
o¢ima ruského umeélce, popisujiciho Francouztiim jejich vlastni historii, totiz ve
skutecnosti pfesné zapadal do konceptu secesni jinakosti, jez se méla stat odrazo-
vym mustkem k interpretacim novym. Ty vSak jiz nebyly napadany jako natura-
listicky nevérné, nybrz byly cenény jako alternativa ke stdvajicimu vykladu.

Benoisovo vychodisko hledani scénografického konceptu tvofila predevsim
zaliba v minulosti. Retrospektivismus jako uméleckd metoda proto propojoval
prakticky vSechny prvotni tivahy o budoucim jevistnim tvaru. (Davydova, 1999:112)
Jeho zakladem se stala umélecka stylizace minulosti — hra s minulosti, ktera se
jednoznacné odlisSovala od pozitivisticky chapané archeologie a na misto hledani
vérnych kopii pfinesla soudoby individualn€ nahlizeny svét, zpfitomnujici sub-
jektivni pohled autorti na dané obdobi, styl a atmosféru. Nové odusevnéni jako
znovuoziveni davno minulého své t€zisteé nalezlo v piivodnosti vizualni interpre-
tace. Ta nakonec vedla ke zdliraznéni neopakovatelnosti, jez se zracila v umélecké
pusobnosti interpretované¢ho fenoménu, v jeho zesoucasnélych formach.

Ve skutecnosti tak do tohoto zptfitomnéni ddvno minulého byl vzdy projekto-
van soudoby pohled na skutecnost. To ze zdanlive rigidni pocatecni snahy o his-
torickou vérnost vytvorilo zcela ptivodni koncept, pfinasejici skrze vnitiné pro-
meénéné redlie piitomny svét secesnich divaka. Ti pak mohli na pozadi promény
téchto realii sledovat ,sviij vlastni zivot‘, odkazujici k oné kosmopolitné chapané
minulosti jako univerzalnimu piedobrazu soucasnosti. Nova znélost prostiedi
a jeho konfrontace se soudobym pohledem nakonec vytvaiela potfebné paralely,
n¢ stalo predevs$im tihnuti k historickym dobam rozkvétu, nadhery a smyslového
prozitku, jejichz atmosféra korespondovala se situaci novodobé burzoazie, tvori-
ci vétsinu publika Les Ballets Russes.

Zakladem promeény realii se stala pochopitelné prave vizualni stylizace, podléhajici
pravidlim dekorativnosti. I ta v§ak na po¢atku vychazela z pravdépodobnosti vztahu
mezi stylizovanym vyslednym G¢inem a historickym pfedobrazem. Nicméné v této
fazi vyvoje vsak jiz pochopitelné §lo o vztah rozvolnény. Ke kone¢nému ucinku na
publikum jisté¢ nemalou mérou ptispéla také vhodné pouzita barevna skala, vycha-
zejici z pravidel secesni znélosti obrazu. Ta podléhala dekorativni kompozici a orna-
mentalni struktuie zvoleného konceptu. Touha scénografii navratit se k synestezii
,barevnych symfonii‘ ladicich se ,zvukovymi symfoniemi*, spolu se snahou vytézit
ze scénického obrazu silny dojem, ktery se prosazuje u divaka tim, Ze symbolizuje
d¢j a témata, to byly hlavni devizy budouciho tispéchu. (Bablet, 1976 : 20)
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Duraz na optickou jednotu vSak pochopiteln¢ nemohl pominout ani samotné-
ho herce-tane¢nika. Koncentraci umélci na divadelni aspekty herecké vypovédi
(ktera na misto ekvilibristiky nalezla sviij vyraz v pantomimé, rozeznivajici vedle
mimiky prakticky celé télo stejné jako intenzita silové komunikace sboru nahradi-
la pfedchozi prazdné geometricky pojaté vyplné mezi vystupy hlavniho hrdiny),
doslo k oziveni daného obrazu dynamikou, zesilujici atak smysli. Propojenim
tance a kostymu pak scénicky obraz ziskal svou harmoni¢nost, osvobozenou od
naturalistické vérnosti.

Choreografie, ovladajici rezonanci celého téla, zde navic nalezla pfimou para-
lelu v kostymu. Ten se pokousel v duchu secese rozsitit ptisobnost predstavo-
vaného herce-obrazu. Stejné jako se teatralizoval civilni odév navstévnikl pro-
dukci, ktery podporovala snaha o stalé rozpinani dekora¢nich prvkii, zdobicich
dalsi a dalsi ¢asti téla, stejné tak vizualni Gcinnost feci téla tanecnikd stupnovala
analogicka rozpinavost kostymu. Ty vsak jiz ve své plisobnosti s tane¢ni slozkou
nesoutezily, nybrz pfispivaly k jeji vyssi syntéze. Komunikace mezi choreogra-
fem a scénografem se tedy stala naprosto nezbytnou a ve skutecnosti ¢asto pro-
pojovala obé vychodiska.

Jako demonstrativni ptiklad této vzajemné provazanosti choreografie a kosty-
mu zde mizeme uvést Golovintv kostymni navrh ze Stravinského Ptdaka-Ohni-
vaka (1910), ktery svou vizualni u€innost stupiiuje na jedné strané vyztuzemi.
Jim na stran¢ druhé odpovida netradi¢ni stfih rukavti, umoziujici tanecnikovi pii
rozpazeni zesilit dynamiku pohybu, diky volnému splyvani manzet, dopadaji-
cich na hroty obou rukou. K dal$imu stupniovani dynamiky pohybu pak zaroven
pfispiva i 8al, ovazany tanec¢nikovi kolem pasu. Jeho §iroké, az k nohdm volné
splyvajici konce, ptimo vybizeji k ,roztanceni‘ materialu v piruetach. Pfi nich
dochazelo k pozvednuti obou koncti §aly a tim 1 k optickému rozsifeni prostoro-
vého znéni kostymu. Vysledny opticky efekt figury pak stupiiovaly také deko-
racni prvky, zesilujici atak smysli. Jim se do protikladu k harmonii tance mohla
postavit paradoxné opét spodni kolova vyztuha, ktera by v okamzicich civilniho
pohybu po scéné znéla dynamickou rezonanci.

Paralela k motivistickym piedobraziim ruského stylu je i zde, stejné jako u pred-
chozi Golovinovy spoluprace na pfipravach tvodni inscenace Borise Godunova
(1908), na prvni pohled patrna. Sklon k prekonani folkloristickych motivti subjek-
tivn€ organizovanou abstrakci totiz v mnohém piedbéhl i vlastni vyvoj hlavnich
scénografickych trend d’agilevovskych produkei. I presto, nebo snad praveé proto,
Golovinova invence ve spolupraci s ruskymi sezonami mohla byt vyuzita pouze
¢aste¢né. Hlavnim divodem se vSak bezpochyby stalo predevsim piijeti lukrativ-
ni nabidky, kterou vytvarnik obdrzel jiz v roce 1902 po svém kratkém plsobe-
ni v roli scénografa Velkého divadla v Moskvé. Golovinovi bylo totiz nabidnuto
prestizni misto hlavniho vytvarnika carskych scén v Petrohrad¢, které prakticky
nebylo mozné odmitnout. Dvoji spoluprace Golovina s Dagilevem se tak stala spi-
Se vyjimkou v jeho rozsahlé, na domaci prostredi orientované, tvorbé.3 Spojeni

3 Golovinovy prace se mimo zminénych baletnich inscenaci objevily pod hlavickou skupiny
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Golovina se svétovym dénim vsak, stejné jako v mnoha dalSich ptipadech, repre-
zentuje predevsim uvodni spoluprace vytvarnika na realizaci ruského pavilonu
na Svétové vystaveé v Pafizi v roce 1900. Té predchazelo kratké tvuréi obdobi
navrhl nabytku a vyzdob interiérti, véetn¢ spoluprace na dekorovani interiéru
hotelu Metropol.4 Znalost trendl propagace, ¢erpajici z pravidel silného vizual-
niho G¢inu konfrontaci prostoru a jeho naplné, ziskana jiz spolupraci na ptipraveé
vystav, se tak vyrazné projevila praveé pii konstrukci kostymt ¢i jejich konfron-
tacich se zadnim prospektem. Vychodiskem realizace kostymu byl sttih, ktery
1 pres extravaganci feSeni v obrysech figury stdle prozrazoval jasnou paralelu
s ruskym prostifedim. Ackoli vSak Golovin soustfedil svoji pozornost piedevsim
k domacim scénam a propagaci ruského stylu, jeho inovativni schopnost rozeznit
figuru novym — kostymem definovanym — pohybem, jednoznacné prokazuje kon-
kurenceschopnost vytvarnika také v konfrontaci s dobovou kosmopolitné pro-
sazovanou mezinarodné aplikovanou secesni estetikou. V této souvislosti by se
s odstupem Casu dalo dokonce fici, ze kostymni tvorba tohoto vytvarnika ptedsta-
vuje rozhodujici pocatecni impulz, sméfujici k budoucimu uspéchu jeho kolegt.
O profesionalité tvlrce ostatné nejlépe vypovida praveé schopnost piizptsobit se
pozadavkim odlisné inscenacni poetiky, kterd v ptipadé¢ Les Ballets Russes (na
rozdil od Mariinského divadla — domovské scény Golovina) ptivedla scénografa
k zohlednéni siln€jsi dynamizace prostorovych moznosti znélosti pohybu tanec-
nika v konfrontacich s kostymem.

Vratime-li se ale zpét k determinantam tivodniho vymezeni pocatecni period-
izace, pak za hlavni spojnici prvotniho obdobi let 1909 — 1912 miZzeme zaroven
povazovat praci M. M. Fokina coby choreografa. Jeho podil prakticky na vSech
v daném obdobi realizovanych pifedstavenich zlistava zcela zasadni a nezastu-
pitelny. Jasné definovany prechod Fokina k secesni poetice se tak stava jednim
z rozhodujicich aspektt, pfispivajicich k vymezeni tohoto pocate¢niho obdobi.
Duivodem je bezesporu i nasledna konfrontace dvou choreografickych pfistup,
ktera byla odstartovana v roce 1912, respektive ve chvili, kdy se Fokinovi do opo-
zice postavila dosavadni tane¢ni hvézda souboru V. F. Nizinsky. Ten coby chore-
ograf upoutal pozornost vefejnosti hned svou prvni samostatnou praci — skandal-
nim nastudovanim Debussyho Faunova odpoledne (1912). Spolu s Nizinského
choreografii v§ak soubor vedle odlisné koncepce pohybu, vychazejici jiz z avant-
gardnich premis, ovlivnénych eurytmii Emila Jacques-Dalcrozea, nastupujicim
vyrazovym tancem Rudolfa von Labana a mnoha dal$imi, ztratil ve své drama-
turgii 1 ptivodni dominantu ruského vlivu. A to predevsim diky pfeneseni zajmu
od ruské hudby smérem k francouzskym pokustiim Debussyho ¢i Ravela. Jejich
relevantnim protivnikem tak zistdval zejména Stravinsky. Po spojeni Dagileva

jesté v ptipadé dekorace k prvnimu déjstvi opery Ivan Hrozny, uvedené v ramci sezony 1909.
Dagilev pak pro revidovanou inscenaci Labutiho jezera, uvedenou na scénu v sezoné 1911,
odkoupil od carskych scén také Goloviniv zadni prospekt ke druhému déjstvi.

4 Aleksandr Jakovlevic Golovin. [cit. 2005/03/22]. Dostupné na World Wide Web: <http://
www.peoples.ru/art/painter/golovin/index.html>.
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s avantgardnimi malifi pak doslo k definitivnimu zpfetrhani vazeb s ruskym pro-
sttedim. To uz je ale jina kapitola.

Etapu pocateéni propagace tzv. ruského stylu tedy uzavielo angazovani novych
spolupracovnikiti souboru z fad cizinct, které Dagilev piijal s jasnym cilem pro-
meénit dosavadni sméfovani skupiny a piizplsobit se tak potiebam piechodu
k avantgardg, ktera v konkuren¢nim boji poetik postupné ptenesla tézisté vyboju
mimo konfrontace s minulosti i mimo secesni smér. K tomu vSak doslo teprve ve
chvili, kdy se ptivodni jednolitost skupiny zacala diferencovat.

Uvodni etapa byla naproti tomu velmi konzistentni. V jejim ramci pak jiz
v samém pocatku byly pouzity prakticky vSechny elementarni inscena¢ni postu-
py, jejichz nasledné promény ve skutecnosti pouze reagovaly na kodifikaci prin-
cipt, které se v tvorb¢ souboru etablovaly jiz v prvnich ¢tyfech sezénach.

V sezoénach 1909 — 1912 ukézala Dagilevova skupina nadsenym divaktim vice
nez dvacet novych kust.5 Jejich prezentace vSak neptredstavovala vzdy pouze
svébytné samostatné uvedeni dila na jeviste. Pravé naopak. Ve skutecnosti §lo na
pocatku spise o zkracené verze ptivodnich opernich ¢i baletnich celkl, uvadéné
v ramci komponovanych vecert. Jim pozdéji sekundovaly také malé komorngj-
§i formy. Dagileva v reformé dramaturgie jisté do znaéné miry ovlivnili prede-
v§im sami francouzsti kritici z Pafize, s nimiz se impresario radil jiz pfi piipravé
sezony ruské hudby v roce 1908, a kteii nakonec Dagileva piesvédéili o nutnosti
predvést vyslednou podobu piedstaveni v kratsi, divakiim pfijatelnéjsi podobé.
(Brodska, 2001:8) Dagilevova snaha pfinést na jevi§té nejzajimavéjsi ¢ast vybra-
nych dél proto nakonec vedla k tomu, Ze v ramci sezon bylo uvedeno na mis-
to rozsahlejsich celkil vétsinou pouze jediné déjstvi. Existovaly vSak i vyjimky.
Prvni baletni sezona v roce 1909 vsak byla paradoxné poznamenana piedevsim
specifickou transformaci operniho tvaru do podoby kratkého baletu. Dagilev se
v konfrontacich opery s baletem rozhodl vyuzit uspéchu predchoziho triumfu
v prezentaci ruské hudby. Z toho divodu se v prvni baletni sezoné na reperto-
aru skupiny objevila operni dila slavnych ruskych skladateld, pfedstavena vsak
pouze v téch ¢astech, v nichz dominovala tane¢ni slozka. Piikladem muze byt
nastudovani Poloveckych tancii — druhého déjstvi Borodinovy opery Knize Igor,
poprvé uvedené v jeji celistvosti na scéné Mariinského divadla jiz v roce 1890,
¢i predvedeni scény orgii a finale ze Serovovy opery Judith, poprvé piedstavené
ruskym divakéim jiz v roce 1863. Vedle téchto transformaci se viak Dagilevova
strategie opirala také o zasadni prepracovani puvodnich verzi baleti, a to jak
domaécich, tak zahrani¢nich. Typickym vyuzitim téchto postupti pak bylo pozna-
menano predevsim uvedeni baletu Kleopatra — jako ptepracované verze Aren-
ského Egyptskych noci, doplnéné v této druhé revizi uryvky hudby nékolika rus-
kych skladatelt. Francii blizké romantické téma Schnitzhoetferovy La Sylphide,
pak nalezlo sviij novodoby odraz v uvedeni Sylfid — jako zasadné piepracované
svébytné druhé verze baletu Chopiniana® na hudbu F. Chopina. Vedle baletnich

Vice viz Secesni repertoar Les Ballets Russes 1909 — 1912.

Rus. Sopeniana.
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vystoupeni se v§ak ke slovu v prvni baletni sezoné paradoxné dostala také operni
produkce — napt. uvedeni prvniho déjstvi Glinkova Ruslana a Ludmily atd.

Rozhodujicim se vSak nestal jen samotny vybér repertoaru a jasné definovani
jeho kritérii. Velmi dulezity aspekt sehravala i volba sestaveni dél do jednotlivych
komponovanych veéerti. Dagilevova snaha znovu a znovu uchvacovat publikum
a nabizet stale nové a vzajemné nesouvisejici obrazy, stupiiujici emocionalni
prozitek divakd, zde tak na rozdil od tématické jednoty komponovanych vecert
symbolisti proti sob¢ stavéla do protikladu vzdy kompoziéné i obsahové zcela
odli$né dila. Secesni harmonie, vzesla z protikladnosti, zde jiz byla jednoznacné
podrobena pravidliim moderni vizualni komunikace. Po pestrobarevné atakuji-
cim obrazu, plném dynamiky pohybu, ptichazel klid s efemérnim odhmotnénim
a naopak. Po exotickém obrazu Evropé vzdaleného prostiedi se divaci navraceli
zpét k dobfe zndmé romatice, z hluboké minulosti byl jen pouhy kracek k sou-
casnosti atd.

Stalé stiidani podnétd jak v oblasti scénografie, tak v oblasti choreografie
i hudby vychazelo pochopitelné pfedevsim z precizni prace s temporytmem. Jeho
zéasluhou pak pocate¢ni upoutani pozornosti divakll brzy nalezlo ve zvoleném
systému novou — nicmén¢ jasn¢ definovanou — konvenci. Ta byla diky silnému
emocionalnimu t¢inu i popularité nakonec nejen piijata, ale sekundarné se vlast-
n¢ stala normou secesni produkce.

V duchu médni honby divakt za novymi zazitky se tak z pfedchoziho predva-
déni naslednosti a pevné dané konstrukce, reprezentované predevsim klasickou
technikou, produkce skupiny zasadné proménila v néco jiného. Vybér nejzaji-
maveéjsi ¢asti ptivodniho celku, kterd v nové interpretaci uchvacovala piredevsim
svou subjektivni autorskou stylizaci, vSak ani v tomto pfipad¢ nesmétoval k laci-
né podbizivosti se vkusu obecenstva. V zadném piipadé neslo o pouhy konstrukt
bez uginnosti. Dagilevova opakované hledana snaha o ,vysoké‘ uméni, vedena
dozvukem principt estetického maximalismu, ve skutecnosti vytvarela precizni
ptipravou, kontinualnim sméfovanim jednim smérem a vzajemnou provazanosti
vsech slozek inscenacniho tvaru zcela novy model divadelni komunikace. Jeho
pusobnost jistym zpusobem piedbehla dobu a ve skutecnosti se stala ptredobra-
zem mnoha aspektd vnéjsi reality Zivota spolecnosti.

Tim, Ze se jiz v tvodnich sezénach jednozna¢né definovala pravidla secesni
poetiky, ktera byla uznana divaky jako normativni vychodisko, konvence a méfit-
ko kvality umélecké produkce, Dagilev svoje poslani impresaria jednoznaéné
splnil. O tom svéd¢i i pozvani souboru do Monte Carla, které v roce 1911, tehdy
jiz samostatné skuping, nesouci nyni jméno Les Ballets Russes de Serge Diaghi-
lev, nabidlo relevantni zdzemi v podob¢ divadelniho salu v budové Garnierova
kasina. Spolu s touto nabidkou také stoupla praveé ona spolecenska prestiz soubo-
ru, ktery byl nadale prakticky celou Evropou akceptovan a znovu a znovu zvan
k hostovani. Tento moment sehral zcela zasadni roli ve vyvoji skupiny, nebot’
ony reformy zejména v oblasti klasické tane¢ni techniky a jeji nové prezentace
nakonec neznamenaly pouhy experiment, nybrz se staly seriéznim nastupcem
hlavniho trendu dalsiho vyvoje.
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Repertoar souboru v rozmezi let 1909 — 1912 tvotily tfi vicemén¢ samostatné
(avSak paralelné¢ koexistujici) linie dramaturgie. Ty jednozna¢né determinova-
ly okruhy témat, jez budou na jevisti prezentovana. Tyto okruhy pochopitelné
odrazely jak vlastni zdjem umélcl o dany fenomén, tak teoreticka vychodiska
pristupu k jeho zobrazovani na scéné. Pfima spojitost s formou i obsahem mimo-
divadelnich projevil secese, odrazejicich se skrze architekturu, vytvarné a uzité
umeéni, odévni navrhafstvi, styling ¢asopist ¢i dekorovani interiért, byla vsak
zachovana. Dokonce by se dalo fici, ze jevistni zpracovani zvolenych témat svou
proklamovanou teatralnosti, smétujici k dominanci vizualni slozky, nejlépe spl-
novalo pravidla secesni poetiky. Neslo totiz pouze o vnéjskové zdiiraznéni vizu-
alni komunikace s divakem, nybrz pravé o pro secesi dilezity integrujici prvek
vSech slozek jevistniho tvaru, zvysujicich svou ucinnost vzajemnou rezonanci.
Scénografie tak ve skute¢nosti vychazela ze snahy vytvarnikli, pfizptsobit se
hudebnimu rytmu. Analogicky pak hudebni skladatelé zohlednovali tic¢el a pre-
zentaci jednotlivych — na scéné€ vizualn€ determinovanych — motivii. Choreogra-
fie vyuzivala vlastni zn€lost kostymu apod.

Tomuto trendu ostatné odpovidala i snaha tviircti upozornit na tuto zvlastni
novodobou provazanost vSech slozek jiz v podnazvech svych inscenaci. Ty byly
pochopitelné nedilnou soucasti propagace. V anoncovani jednotlivych projek-
th se tak setkdvame s terminy jako ,choreograficky obraz® (Duch rize, 1911),
,choreografické drama‘ (Kleopatra, 1910), ,balet-pantomima‘ (Karneval, 1910),
,originalni tanec¢ni suita® (Orientali, 1910), ,mytologicka poéma*‘ (Narcis, 1911),
¢i dokonce ,hudebni vlozka® (Slavnost, 1909) atd.

Také pocet premiér byl v pocatecnim obdobi existence souboru konstantni.
V kazdé nové sezoné vznikl vzdy témér stejny pocet novych kust. Ty vSak byly
nasledn€ v ramci hostovani souboru uvadény v riiznych dramaturgickych spoje-
nich s jiz nastudovanym repertoarem.

Neméné¢ diilezity aspekt tvofila i vlastni pfiprava a vybér latek, slouzicich jako
vychodisko zpracovani namétli budoucich libret. Vedle odkazi na dila klasic-
ka, at’ uz §lo o upravu pohadek (Pohddky tisice a jedné noci, O Ptaku-Ohniva-
ku), legend (Modry Biih) ¢i mytologickych témat (Dafnis a Chloé, Narcis), se
vSak vdéénym vychodiskem staly ptedevsim (v Rusku dodnes velmi popularni)
poémy.’ Ty ale jiz na misto odkazi na doméaci autory (Lermontovova Tamara)
mnohem vice upfednostiovali inspiraci cizimi dily, jakymi byly naptiklad prace
T. Gautiera (Pavilon Armidy, Duch rize) ¢i S. Mallarmého (Faunovo odpoledne).
Vytvoteni hudebni partitury (pfipadné vysledné aranzma) bylo naopak v pievaz-
né vetsSine pripadi svéfeno ruskym autortm.

Prosazovani ruského stylu se tak, ve shod¢ s Benoisovymi tezemi o univer-
zalnim pfedobrazu moderniho uméni, netykalo pouze reinterpretace domacich
témat, ale zahrnovalo mnohem §irsi pole ptisobnosti. Ve skutecnosti se totiz hlav-
nimi tématickymi liniemi souboru staly: 1. historické retrospekce klasickych

7 Vice viz Kicova, 1983.
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evropskych témat 2. exotismus ¢asov¢ ¢i regionalné vzdalenych kultur a 3. tran-
skripce ruského folkloru od secese smérem k avantgardnim principtim.

Jejich vychodiska pak byla pochopitelné nejlépe patrna pravé ve scénografii,
ktera se stala sjednocujicim prvkem hlavniho inscena¢niho planu.8

1. Historické retrospekce

Vychodisko dramaturgie sjednocovala pravidla retrospektivismu jako ume-
lecké metody. Nejvice patrnymi se tato pravidla stala pravé v pripadé prvni
dramaturgické linie. Mezi baletni inscenace z pocatecniho obdobi, které tvori
demonstrativni ptiklad uplatnéni téchto postupti na scén¢ bezesporu patii Pavilon
Armidy (1909), Karneval (1910), Duch riize (1911) a castecné i Sylfidy (1910)
a Giselle (1910). Vrcholné dilo sledované dramaturgické linie zde reprezentuje
fenomenalni inscenace Stravinského baletu Petruska (1911).9 V ni pak secesni
poetika nalezla své adekvatni umélecké ztvarnéni. Paradoxem zlstava, ze skutec-
n¢ho vrcholu interpretace dosahli tvirci nikoli v proklamovanych kosmopolitné
pojatych univerzalnich ptedobrazech minulosti, nybrz pravé v inscenaci, jejimz
vychodiskem bylo umélctim notoricky znamé domaci ruské prostiedi.

V historickych retrospekeich klasickych evropskych témat nejvice rezonovaly
paralely s pfedchozim vyvojem baletniho uméni. Dozvuky romantického idealu
muzeme najit hned v n¢kolika z nich. At uz se jedna o skute¢ny navrat ke klasic-
kym diltim a jejich reinterpretaci v novych souvislostech ¢i o moderni zptitom-
néni reminiscenci romantismu 30. a 40. let 19. stoleti. Z toho divodu bychom
tuto linii mohli oznacit také za jakysi pozvolny ptfechod od klasického baletu
k modernimu pohybu. Tam, kde se Dagilevova skupina pokousela zpfitomnit na
scén¢ kvalitu klasické techniky, zlstavalo proreformnim prvkem inscenaci pie-
devsim dosazeni celistvosti vizualni Gi¢innosti vyslednych obrazi, ktera zesilova-
la prozitek obecenstva. Tam, kde jiz klasicka technika nedominovala, nastoupila
hra barev a tvari, podiizenych pravidlim ornamentalnosti. Jeji nedilnou soucasti
se stal i herec. Secesi proklamovany nenasilny pohyb v plose zde tak nasel idealni
zpodobeni, jemuz jista teatralnost jako prapodstata divadelni produkce vytvarela
potiebnou gloriolu.

Plynulost tohoto pfechodu ostatné dokumentuje i vlastni tematika, vychazejici
z historickych piedobrazii evropského prostedi, francouzskym divakiim dobie
znamych. At uz se jednalo o pohled na dobu Ludvika XIV. (Pavilon Armidy),
ikonografii Kolombiny, Harlekyna, Pierota a dal§ich postav commedie dell’arte
(Karneval) ¢i naivni formy némeckého biedermeierovského stylu (Duch ruize).

8 Srov Leong R. Introduction. In From Russia with Love: Costumes for The Ballets
Russes 1909 — 1933. Cataloguig-in-Publication-data. National Gallery of Australia,
Canberra ACT 2600. Canberra 1998, 6-24.

9 Vice viz Klein, 2004.
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Zakladem tspéchu této dramaturgické linie tak byla pochopitelné predevsim
obecna srozumitelnost zobrazovaného, které v novych interpretacich ve své pod-
staté¢ ozivovalo odkazy na vlastni — blizkou ¢i vzdalen€jsi — minulost, jejiz pro-
jevy se nesmazatelné zapsaly do déjin. Vzdalenost ruského prostredi, které fran-
couzské publikum znalo jen zprostfedkované z romant a nové — diky Dagilevovi
— 1 z vytvarného uméni, tak na druhé strané jistym zptsobem porusila zvolené
vychodisko. Uspéch Petrusky — jako oslavy ruskych tradic — tak ve skutenosti
za svilj uspech vdecil predevsim jinakosti, v niz identické téma romantického
navratu diky novym (dosud pro Francouze nepoznanym) redliim zné¢lo mnohem
intenzivnéji. Pfihlaseni se umélct k evropské tradici, kterd pouze v ruském regi-
onu nalezla ¢astecné odlisné zpredmétnéni, bylo potom dostatecnou odpovedi
na secesi proklamovanou touhu po novém spojeni v jediny celek. Atraktivita
jinakosti pak pfinesla onu moznost vyuzit popularitu ,ruského stylu® v dalsich
inscenacich.

2. Exotismus

Druhou dramaturgickou linii tvotily latky, ¢erpajici své naméty z cizich, pie-
devsim vychodnich kultur a také z doboveé podminéné modni inspirace Orientem.
I zde se vSak prostfedkem jejich prezentace stala silna stylizace, kterd navic diky
neznalosti kontextu, na rozdil od ptedchozi popisované linie, mnohem vice spo-
lIéhala na fabulaci, nez na skute¢na spojeni s historickymi ¢i soucasnymi pied-
obrazy. Moznost subjektivnéjsi interpretace se vSak nakonec ukazala nespornou
vyhodou. Vlivy japonismu, maurského uméni, hinduismu a mnoha dalsich feno-
mént, s nimiz se Evropa zacala diky rozvoji dopravy, pokracujici kolonizaci,
stale Castéjsi zalibé v cestovani ¢i poradani dobrodruznych védeckych vyprav
pravidelné setkavat, nasly v secesnim umeéni své nezastupitelné misto.

Setkavani se s exotikou, at’ uz skute¢nou nebo i smyslenou, pak vyvolavalo
u divakl nebyvaly zajem, ¢ehoz se pochopiteln¢ kulturni projekty snazily vyuzit.
Novy styl, prosazovany ve scénografii predevsim L. Bakstem, pak velmi brzy
nasel své analogie v odévnim navrhafstvi i interiérovém designu, ¢imz byl (zcela
v duchu pravidel secese) pfenesen z jevisté do vnéjsi reality. Exotika vzdalenych
kultur, jako vychodisko stylizace, pak davala inscenatorim také moznost predsta-
vit své hrdiny v novych souvislostech a v emoc¢né vyhrocenéjsich polohach, coz
pochopitelné prezentaci dodavalo na vyraznosti. Tu pak jesté stupnovala sytéjsi
barevna Skala, ktera obraz sjednocovala.

Mezi inscenace, zastupujici tuto linii dramaturgie, patii na jedné strané prede-
v§im balety Kleopatra (1909), Seherezdda (1910), Orientali (1910) a Modry Biih
(1912), jimz na stran¢ druhé sekunduji inspirace v feckych ndmétech, zpracova-
né v dilech Narcis (1911), Dafnis a Chloé (1912) a Faunovo odpoledne (1912).
Posledni ze jmenovanych inscenaci vSak jiz jednozna¢né prekrocila vychodiska
secesni exotiky a svym konecnym inscenacnim fesenim do jisté miry spiSe inkli-
novala k posledni z dramaturgickych linii.
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3. Od ruského folkloru k avantgardé

Demonstrativnim piikladem oné posledni linie dramaturgie zistavaji predevsim
inscenace Poloveckych tancii (1909), Ptaka-Ohnivaka (1910) a Castecné i Tamary
(1912). Ty se pak staly ptedobrazem budouciho sméfovani k avantgardnimu tva-
ru, ktery se v nasledujicich sezonéach plné rozeznél. Za v§e mluvi patrné to, ze za
pokracovatele této linie v dal$im vyvoji mizeme (zdstaneme-li u tvorby ruskych
scénografil) oznacit fenomendlni inscenaci Stravinského Svéceni jara (1913) ¢i
uspéch Zlatého kohoutka (1914) Rimského-Korsakova a mnoho dalsich.

Inspirace v ruském davnoveku, at’ uz slo o boje Polovct, univerzalni pohad-
kovy svét Ptaka-Ohnivéka, oziveny Bilibinovymi kresbami, ¢i Lermontovem
zpracovanou gruzinskou legendu o zl¢ Kralovné, vychdzela vzdy z fascinace
tviirctt domacimi pfedobrazy folklorni tradice. Silny zajem o tento fenomén, zno-
vuoziveny v Rusku na pocatku 90. let 19. stoleti, oproti pfedchozim viceméné
kosmopolitné definovanym vychodiskiim ostatnich inscenaci, pfinesl na scénu
okraslenou a zasadn¢ stylizovanou podobu ruské historie. Ta se pokousela svou
novou image rehabilitovat zdanlivou banalitu tzv. ¢isté ruské duse.

K ptekonani secesni poetiky vSak doslo az ve chvili, kdy se inscenacni tvar
jednoznacéné odvratil od kontinuity vyvoje, jehoz ptfedobrazem byl klasicky balet.
Faktem vsak ziistava, ze uvodni etapa vyvoje skupiny Les Ballets Russes tvoii
jednu ze zakladnich kapitol svétového secesniho divadla jako nedilnd soucast
moderni historie.
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THE LESS BALLETS RUSSES’ ART NOUVEAU REPERTORY AS THE
BASIS OF THE VISUAL TRANSFORMATION OF THE STAGE

The study portrays the initial stage in the forming of the dramaturgical profile of impresario S. P.
Diaghilev’s company, Les Ballets Russes, which in the world context contributed unequivocally to
the emancipation of Art Nouveau style in the art of theatre. Special attention is paid to the parallels
between scenography and dramaturgy. The author defines three basic thematic lines of development
in the company’s repertory: firstly, historical retrospection of classical European themes; secondly,
exoticism of cultures distanced by time and space; and thirdly, transcriptions of Russian folklore
from Art Nouveau towards early avant-garde principles, which provided the base for the way Art
Nouveau forms were interpreted. A list of the company’s Art Nouveau repertory from 1909 to 1912
complements the text. A short pictorial appendix is provided to document the study’s respective
theses.
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SECESNI REPERTOAR LES BALLETS RUSSES 1909-1912

1909

18%/19. kvétna

Théatre du Chatelet, Pafiz

(prvni uvedeni: 25. listopadu 1907, Mariinské divadlo, St. Petérburg)

Pavilon Armidy (Le Pavillon d’ Armide) — balet

Hudba: N. N. Cerepnin

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: A. N. Benois (podle novely Th. Gautiera Omphale)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: A. N. Benois

Rezisér: S. Grigorjev

Ucinkujici v hlavnich rolich: V. F. Nizinskij (Vikomt/otrok Armidy), V. Karalli (Suzanne/Armida),
T. P. Karsavina, A. Baldinna, A. Fedorova, E. Smirnova (dtivérnice Armidy), M. Mordkin (Vikomt)
A. Bulgakov (Markyz)

18*/19. kvétna

Théatre du Chatelet, Pafiz

Polovecké tance (The Polovtsian Dances) — druhé déjstvi opery Knize Igor

(opera Knize Igor byla poprvé uvedena v roce 1890 v Mariinském divadle v St. Petérburgu)
Hudba: A. P. Borodin (aranzma N. Rimskij-Korsakov a A. Glazunov)

Libreto: A. P. Borodin (podle scénate V. Stasova)

Dirigent: E. A. Cooper (sbormistr U. Havranek)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: N. K. Rerich (realizace B. Anisfeld)

Rezie: A. Sanin

Zpév: D. A. Smirnov (Vladimir), E. F. Petrenko (Konéakovna), V. S. Saronov (Princ Igor), K. Zapo-
rozec (Chan Koncak), M. d’Arial (Ovlur)

Uginkujici v hlavnich rolich: S. V. Fedorova (Mlad4 polovecka divka), A. R. Bolm (Polovecky
vale¢nik), E. A. Smirnovova (Otrokyng), A. Koslov, N. Kremnev, L. Leontiev, A. Orlov, N. Novi-
kov (mladi polovecti muzi)

18*/19. kvétna

Théatre du Chatelet, Paiiz

Slavnost (Le Festin, suite de danses) — hudebni vlozka k inscenci Poloveckych tanct

Suita ruskych tanc na hudbu M. 1. Glinky, P. Cajkovského, M. P. Musorgského, A. K. Glazurova,
N. A. Rimského-Korsakova

Dirigent: E. A. Cooper (aranzmé S. P. Dagilev)

Choreografie: M. I. Petipa, A. A. Gorskij, M. M. Fokin

Dekorace: K. A. Korovin (dekorace k prvnimu déjstvi opery Ruslan a Ludmila v inscenaci Velkého
divadla)

Kostymy: L. S. Bakst, 1. Ja. Bilibin, K. A. Korovin, A. N. Benois

Rezie: S. Grigorjev

24%/26. kvétna
Theatre du Chatelet, Paiiz
Ivan Hrozny (Pskovitjanka — sluzebnd ze Pskova) opera ve tiech déjstvich a péti obrazech

vefejna generalni zkouska
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(prvni uvedeni opery: Mariinské divadlo, St. Petérburg v roce 1895, premiéra londynského uvedeni
inscenace se konala 8. ¢ervence 1913 v Theatre Royal, Drury Lane)

Hudba: N. A. Rimskij — Korsakov

Dirigent: N. N. Cerepnin (sbormistr U. Havranek)

Libreto: N. A. Rimskij — Korsakov (podle namétu Lva Meje)

Dekorace: A. Ja. Golovin (1. a 2. d&jstvi), N. K. Rerich (3. a 4. d&jstvi)

Kostymy: D. S. Stelleckij

(realizace dekoraci B. Anisfeld (obraz 2, 4 a 5), N. Chabré (obraz 3) ? Vnukov (obraz 1)

Rezie: A. A. Sanin

Zpév: F. 1. Saljapin (Ivan), L. Lipkovska (Kn&na Olga), E. F. Petrenko (Chiiva), V. Kastorskij
(Knize Jii), V. Saronov (Knize Vjazemskij), V. Damajev (Michail), A. Davydov (bojar Matuta)

2*/4. ervna

Théatre du Chatelet, Paiiz

(prvni uvedeni 6. dubna (10. tnora) 1906 pod nazvem Sopeiniana, Mariinské divadlo, St. Pet&r-
burg)

Sylfidy (Les Sylphides) — balet v jednom d&jstvi (2. pfepracovani baletu Sopeniana)

Hudba: F. Chopin (aranzma A. K. Glazunov a M. F. Keller, L. F. Stravinskij, A. Ljadov, N. Sokolov,
A. Tanejev)

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto a choreografie: M. M. Fokin (podle A. Nourrita)

Dekorace a kostymy: A. N. Benois a L. S. Bakst

Rezie: S. Grigorjev

Ucinkujici v hlavnich rolich: A. P. Pavlovova, T. P. Karsavina, V. F. Nizinskij (Basnik), A. Baldina

2*/4. Cervna

Theatre du Chatelet, Pafiz

Kleopatra (Cléopatra) — choreografické drama v jednom dgjstvi na hudbu A. S. Arenského (2.
ptepracovani baletu Egyptské noci s pfipojenim uryvkt z hudby S. Tanejeva (pfedehra), N. A.
Rimského-Korsakova (pfichod Kleopatry), M. I. Glinky (z&vojovy tanec), A. K. Glazunova (bak-
chanalie) a M. P. Musorgského)

(prvni uvedeni: 2. bfezna 1908 pod nazvem Egyptské noci, Mariinské divadlo, St. Petérburg)
Hudba: A. Arenskij

Dirigent: N. N. Cerepnin

Choreografie a libreto: M. M. Fokin

Uginkujici v hlavnich rolich: A. P. Pavlovova (Ta-Hor), I. L. Rubinsteinova (Kleopatra), T. P. Kar-
savina (Otrokyné), V. F. Nizinskij (Otrok), M. M. Fokin (Amun), A. D. Bulgakov (Knéz), Fedorova
a dalsi

Rezie: S. Grigorjev

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (zni¢eny pozarem na zajezdu v Jizni Americe v r. 1917 a pozdéji
nahrazeny dekoracemi a kostymy R. a S. Delauney, choreografie doplnéna o pas de deux L. Massi-
na)

2*/4. Cervna

Theatre du Chatelet, Pafiz

Ruslan a Ludmila — prvni dé&jstvi z kouzelné opery M. Glinka

(opera v pivodni podobé byla poprvé uvedena na scéné Mariinského divadla v roce 1895)
Hudba: M. M. Glinka

Libreto: K. Bakhturin, V. Sirkov (podle A. S. Pugkina)

Dirigent: E. A. Cooper (sbormistr U. Havranek)

Dekorace a kostymy : K. A. Korovin

Rezie: A. A. Sanin
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Zpév: L. Lipkovska ( Ludmila, Je. Zbrujevova (Ratmir), D. Smirnov (Bayan), V. Saronov (Své-
tosar), V. Kastorskij (Ruslan), K. Zaporozec (Farlaf)

7. Cervna

Théatre du Chatelet, Pafiz

Judith — scény orgii a finale ze stejnojmenné opery A. N. Serova

(opera v pivodni podobé byla poprvé uvedena na scéné Mariinského divadla v roce 1863)
Hudba: A. N. Serov

Libreto: A. Majkov (podle biblického obrazu)

Dirigent: E. A. Cooper (sbormistr U. Havranek)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace: V. A. Serov ve spolupraci s L. S. Bakstem

Kostymy: L. S. Bakst

Rezie: A. A. Sanin

Zp&v: F. I. Saljapin (Holofernes), F. Litvinnové (Judith), D. Smirnov (Vagao), Je. Zbrujevova (Har-
ve), K. Zaporozec (Asphanése)

1910

20/21. kvéten

Theater des Westens, Berlin

Karneval (Le Carnaval) — balet-pantomima v jednom d¢jstvi

(prvni uvedeni 5. btezna/20. tinora 1910 v Sankt Petérburgu, Sal A. Pavlovové)

Hudba: R. Schumann (aranzma N. Rimskij-Korsakov, A. Glazunov, N. N.Cerepnin, A. Ljadov)
Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L. S. Bakst a M. M. Fokin

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace B. Anisfeld)

Rezie: S. Grigorjev

Ucinkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina/L. Lopokové (Kolombina), V. F. Nizinskij/M. Fokin
(Harlekyn), V. Fokinova (Chiarina), B. Nizinska (Motylek), A. R. Bolm/A. D. Bulgakov (Pierot),
A. Orlov (Pantalone), F. Scherer (Eusebius), M. Piltz (Estrella), F. Vasiljev (Florestan

4. Cervna

Théatre National de I’Opera, Patiz

Seherezada (Schéhérezade) — choreografické drama v jednom déjstvi

Hudba: N. A. Rimskij-Korsakov

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L. S. Bakst a M. M. Fokin (podle prvni z pohadek Tisice a jedné noci)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace G. Golov)

Rezie: S. L. Grigorjev

Utinkujici v hlavnich rolich: I. L. Rubinsteinova (Seherezada) V. F. Nizinskij (Zlaty otrok), T. P.
Karsavina (Zubejda), S. L. Grigorjev (Persky Sach), A. D. Bulgakov (Kral Indie), A. R. Bolm, E. C.
Cecchetti (Otroci), V. Kiselev (Sach Zeman), V. Fokinov4, S. Fedotova, E. Poljakové (Odalisky)

17*/18. ervna

Theatre National de I’Opéra, Patiz

(prvni uvedeni v roce 1841 — National Académy of Music, Paiiz)
Giselle (Giselle) — balet ve dvou d&jstvich
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Hudba: A. Ch. Adam

Dirigent: Paul Vidal

Libreto: V. Saint-Georges, Th. Gautier, J. Coralli

Choreografie: M. Petipa (M. M. Fokin uprava fugy a tane¢nich variaci pro V. F. Nizinského a L.
Lopotkovou)

Dekorace a kostymy: A. N. Benois (realizace O. Allegri, B. Anisfeld)

Rezie: S. Grigorjev

Uginkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Giselle), V. F. Nizinskij (Albert), A. Bulgakov (Hila-
rion), V. Kiselev (Vévoda), A. Je. Jakovleva (Knézna), R. Mackevi¢ova (Matka) E. Poljakova
(Myrtha), L. Lopokové (Vesnicka divka), L. Leontjev (Sadek), I. Kusov (Sluha), F. Scherer (PaZe)

25. Cervna

Theatre National de I’Opéra, Patiz

Ptak Ohnivak (L’Oiseau de Feu) —ruska féerie ve dvou obrazech (fantasticky balet)

(londynska premiéra inscenace probéhla 25. listopadu 1926 v dekoracich a kostymech N. Gonca-
rovoveé)

Hudba: L. F. Stravinskij

Libreto a choreografie: M. M. Fokin (inspirovano ruskym folklorem)

Dirigent: G. Pierné

Dekorace: A. Ja. Golovin (realizace N. N. Sapunov a N. Chabr¢)

Kostymy: A. Ja. Golovin a L. S. Bakst (B. navrhl kostymy pro Ptaka Ohnivaka i Carevice Ivana)
Uginkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Ptik Ohnivéak), V. P. Fokinova (Carevna), M. M.
Fokin (Carevi¢ Ivan), A. D. Bulgakov (Kostgj), E. Cecchetti

25. ¢ervna

Theatre National de I’Opéra, Patiz

Orientali (Les Orientales) — orientalni tane¢ni suita na hudbu A. K. Glazunova (Tanec Saracént
a Pas de Deux), Ch. Siendinga (Orientalni tanec — aranzma A. Tanajev), A. S. Arenského (Tanec
svétla), E. Griega (v aranzma 1. S. Straviského) a A. P. Borodina (choreografické obrazy)

(Tanec svétla — téz znamy jako Assyrsky tanec byl poprvé piedveden v roce 1907 v Mariinském
divadle, ostatni tance byly piedvedeny ve stejném divadle v ramci Fokinovy exhibice — prem. 20.
unora 1910)

Dirigent: N. N. Cerepnin (aranzma S. P. Dagilev)

Choreografie: M. M. Fokin (Orientalni tanec, Tanec svétla) a M. L. Petipa (Pas de Deux), spolecna
prace (Saracénské tance)

Dekorace: L. S. Bakst

Kostymy: K. A. Korovin a L. S. Bakst (realizace B. Anisfeld)

Rezie: S. Grigorjev

Utinkujici v hlavnich rolich: T. P: Karsavina (Tanec svétla), M. M. Fokin, V. F. Nizinskij (Orientél-
ni tanec), A. Volinin (Pas de Deux), A. Orlov a V. Fokinova (Saracénsky tanec), Je. Geltzerova

1911

19. dubna

Théatre de Monte Carlo, Monte Carlo

Duch riize (Le Spectre de la Rose) — choreograficky obraz

Hudba: K. M. von Weber (téma pievzato ze skladby Invitation to the Dance, aranzma H. Berlioz)
Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L.-J. Vaudoyer (téma pievzato z poémy Th. Gautiera)

Choreografie: M. M. Fokin
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Dekorace a kostymy: L. S. Bakst
Rezie: S. Grigorjev
Uc¢inkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Divka), V. F. Nizinskij (Rtze)

26. dubna

Théatre de Monte Carlo, Monte Carlo

Narecis (Narcisse) — mytologicka poéma v jednom déjstvi

Hudba: N. N. Cerepnin

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L. S. Bakst

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

Rezie: S. Grigorjev

Utinkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Echo), V. F. Nizinskij (Narcis), B. F. Nizinska (Bak-
chantka), V. Fokinova (Mlada divka), L. Schollarova, A. Cerepanovéa (Nymfy)

6. Cervna

Theatre du Chatelet, Patiz

Sadko — Podmoiska FiSe (Sadko — ,Au royaume sous-marin‘) — fantasticky balet

Hudba: N. A. Rimského-Korsakova (6. obraz stejnojmenné opery Sadko)

(prem. opery se konala v lednu 1898 v Moskv¢)

(pozdgji inscenace uvedena v obnovené premiéie — v srpnu v divadle v San Sebastianu, Spanélsko
— v choreografii A. Bolma a dekoracich N. Gon¢arovova)

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: A. R. Bolm, N. A. Rimskij-Korsakov, V. A. Bélskij

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: B. 1. Anisfeld

Rezie: S. Grigorjev

Zpév: (?) Issacenko (Sadko), K. Zaporozec (Vladce mote), S. Fedorova, V. Fokinova (Nymfy), L.
Leontev, A. Orlov, G. Rozai, N. Kremnev, B. Romanov (Zlaté rybky)

Uginkujici v hlavnich rolich: M. Frohman, L. Cerni¢evovéa (Knézny), B. Nizinska, L. Schollarova
(Vodni vily)

13. Cervna

Theatre du Chatelet, Patiz

Petruska (Petrushka) — burleskni scény ve ¢tyfech obrazech

Hudba: I. F. Stravinskij

Dirigent: P. Monteux

Libreto: I. F. Stravinskij a A. N. Benois

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: A. N. Benois (realizace B. Anisfeld, kostym medvéda navrhl V. Serov)
Rezie: S. Grigorjev

V hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Balerina), V. F. Nizinskij (Petruska), A. A. Orlov (Maur), E.
C. Cecchetti (Kouzelnik), B. Nizinska, A. Vassilievska (Tanecnice), L. Schollarova, M. Reisen
(Cikanky)

Vila (La Péri) — balet v jednom déjstvi

Hudba: P. Dukas (téma S. P. Dagilev na motivy vychodni legendy)

Choreografie: G. Balan¢in

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

(pfedstaveni bylo nazkouseno, aviak k vefejné produkci v ramci Dagilevova souboru nedoglo)
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Povést o neviditelném mésté KitéZi (Tale of Invisible City of Kitezh) — symfonicka divadelni
prestavka

Hudba: N. A. Rimskij-Korsakov (3. dé&jstvi opery Povést o neviditelném mésté¢ Kitézi a divce
Fevronii, 1904)

Dekorativni panneau: N. K. Rerich

30. listopadu

Royal Opera House, Londyn

(prvni uvedeni 17. tnora 1894, Mariinské divadlo, St. Petérburg)

Labuti jezero (Le Lac des Cygnes) — balet ve dvou dg&jstvich a tiech obrazech

(prem. pivodni podoby baletu byla uvedena v Mariinském divadle v roce 1895)

Hudba: P. I. Cajkovskij

Dirigent: P. Monteux

Libreto: V. P. Begicev a V. F. Glezer (adaptace M. 1. Petipa)

Choreografie: M. I. Petipa, L. I. Ivanov (M. M. Fokin — revize ptivodni choreografie)

Dekorace: K. Korovin (1. dé&jstvi), A. Golovin (2. d&jstvi)

Kostymy: A. Golovin

Rezie: S. Grigorjev

(v produkei S. P. Dagileva realizovano jako balet v jednom d&jstvi, dekorace k prvnimu obrazu
K. A. Korovina a ke druhému obrazu A. Ja. Golovina byly Dagilevem zakoupeny v ruskych car-
skych divadlech; obnovena premiéra inscenace prob¢hla v roce 1923 v Theatre de Monte Carlo,
Monte Carlo; v roce 1927 pak Dagilev uvedl balet znovu, tentokrat pouze jako choreografickou
poému jednom déjstvi s dekoraci K. Korovina)

Ucinkujici v hlavni roli: N. K3eSinska (Kralovna), V. Nizinskij (Kral)

1912

13. kvétna

Théatre du Chatelet, Pafiz

Modry bith (Le Dieu Bleu) — balet v jednom déjstvi a tfech obrazech/hinduisticka legenda v jed-
nom déjstvi

Hudba: R. Hahn

Dirigent: D.-E. Ingchelbrecht

Choreografie: M. M. Fokin

Libreto: J. Cocteau a F. de Madrazzo (na motivy indické hinduistické legendy)

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

Rezie: S. Grigorjev

Ucinkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Mladé divka), V. F. Nizinskij (Modry Biih), B. Nizin-
ska (Tanecnice), L. Nelidova (Bohyn¢), M. P. Frohman (Mladik), M. Fedorov (Knéz), M. Plitz, S.
Astafijeva, L. Cerni¢evova

20. kvétna

Theéatre du Chatelet, Pafiz

Tamara (Thamar) — choreografické drama v jednom déjstvi

Hudba: M. A. Balakirjev

Dirigent: P. Monteux

Libreto: L. S. Bakst (na motivy gruzinské legendy a stejnojmenné Lermontovovy poémy)
Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace N. Chabr¢)

Uginkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Tamara), A. R. Bolm (Krél)
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29. kvétna

Théatre du Chatelet, Pafiz

Faunovo odpoledne (L’aprés-midi d’un faune) — choreograficky obraz

(v roce 1922 byl balet znovuobnoven diky B. Nizinské, kterd ptevzala v nové inscenaci roli Fau-
na)

Hudba: C. Debussy (podle stejnojmenné poémy S. Mallarmé)

Dirigent: P. Monteux

Libreto: V. F. Nizinskij (podle stejnojmenné poémy S. Mallarmé)

Choreografie: V. F. Nizinskij

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

Utinkujici v hlavnich rolich: V. F. Nizinskij (Faun), L. Nelidova (Viidkyné nymf), B. Nizinska,
L. Schollarové, A. Cerepanové, L. Klementovicz, O. Kokhlova (Nymfy)

8. Cervna

Théatre du Chatelet, Pafiz

Dafnis a Chloé (Daphnis et Chloe) — dramaticky balet v jednom dgjstvi a tiech obrazech/ choreo-
graficka symfonie ve tfech scénach

(londynska premiéra baletu probchla v roce 1924 v ptepracované podobé bez tcasti choru, pies pro-
test M. Ravela, v roce 1924 byla inscenace znovuobnovena v divadle v Monte Carlu v dekoracich
J. Grise v hl. roli s A. Dolinem)

Hudba: M. Ravel

Dirigent: M. Monteux

Libreto: M. Fokin (inspirovano pastyiskym romanem Longa)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace S. Ju. Sudgjkin (1. obraz), N. Chabré (2. obraz)

Rezie: S. Grigorjev

Uginkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Chloé), V. F. Nizinskij (Dafnis), A. R. Bolm (Darkon),
E. Cecchetti (Lamén), M. Fedorov (Blyoxis), M. Plitz, L. Cerni¢evova, K. Kopycinska (Nymfy)
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Obrazova priloha

Fotografie secesniho $perku Sarah Berndhardtové.
Signifikantni znak rozsifeni ptisobnosti dekorativnich
prvki odévu.

A. Golovin: Navrh kostymu a jeho realizace v inscenaci Stravinského Ptdka-Ohnivika, 1910.
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L. Bilibin: Carevi¢ Ivan a Ptak ohnivak. Ilustrace k pohadce, 1899.

M. M. Fokin versus V. F. Nizinsky — odlisné pojeti mizanscény, konfrontace secesnich poz (Ptak-
Ohnivak) a prvnich naznakt konstruktivisticky feseného pohybu (Faunovo pozdni odpoledne)

M. M. Fokin a T. P. Karsavina V. F. Nizinsky a L. Nelidova ve Faunove pozdnim
v Ptaku-Ohnivaku, dobova fotografie 1910. odpoledni, dobova fotografie 1912




