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MARTIN PSENICKA

,,PROTLOUKANI SE PUSTINOU*“: KOLONIALNI POCATKY
DIVADLA V KANADE

Piibéh divadla v Kanade¢ je tradi¢n¢ spojovan s evropskou kolonizaci severo-
amerického kontinentu. Prvni zpravy o evropském divadle na izemi Kanady se
datuji do osmdesatych let 16. stoleti. V roce 1583 bylo pfi pripluti do ptistavu St.
John’s v Newfoundlandu sehrano namoini posadkou lodi Sira Humphreyho Gil-
berta varietni piedstaveni skladajici se, jak popisuje Edward Haies, kapitan lodi,
,»z hudby dobré rozmanitosti: neopomijeje nejnepatrnéjsi hratky jako tanecniky
morrise [staroanglicky lidovy tanec kostymovanych muzi s rolni¢ckami], oblibena
témata a podobné napaditosti, které mély potésit divochy, jez jsme méli v imyslu
napojit v§emi moznymi pivabnymi prosttedky* (Oxford 1989: 148). Divadelni
veselice a podivané poradané ndmotnimi a vojenskymi posadkami — ,,prvnim
novodobym divadlem v této zemi* (Whittaker 1957; in Rubin ed. 2004: 214)
— nebyly pouhym nezavaznym napajenim smysld, nybrz, jak si v§ima Know-
les, ,,byly to dramaturgické remixy tvarované podle toho, co bylo chapano jako
vkus obecenstva prvnich naroda‘ (2004: 115). Jednalo se o kolonialnim zamérim
slouzici hybridni formy, v nichz se misila evropska tradice s dfive neznanym pro-
sttedim Nového svéta. Divadlo bylo nastrojem kolonidlni moci touzici ochocit
a ovladnout ,,necivilizované jiné* (ibid.), a to nikoliv pouze fyzicky, ale i diskur-
sivné: duchovné, kulturné a noeticky.

Knowlesovo tvrzeni lze dolozit na dramatickém textu francouzského pravnika,
historika a basnika Marca Lescarbota: Le Thédtre de Neptune en la Nouvelle-Fran-
ce (Neptunovo divadlo v Nove Francii). Lescarbotova maska, prvni dochované dra-
ma napsané na severoamerickém kontinentu, je kratkou hrou na uvitanou (recépti-
on), ,,predstavenou na vinach Port Royal 14. listopadu 1606 u prilezitosti navratu
sira de Pountrincourta ze zemé& Armouchiquoisti [Nova Anglie, dnesni stat Maine]*
(Lescarbot; angl. pi. in Wagner 1982: 38) do domovské kolonie, dnesniho Nové-
ho Skotska. Vyprava, véele s kolonialnimi vidci francouzskych drzav Jeanem de
Biencourtem de Pountrincourt a Samuelem de Champlainem, byla pfivitana diva-
delni podivanou, v niz, jak z nazvu vyplyva, byl hlavnim protagonistou #imsky
btih mofti a ochrance moteplavcii Neptun, tdajné ztélesnény samotnym autorem
(srov. Oxford 1989). Neptun, v modrém plasti a koturnech, s dlouhymi Sedivymi
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vousy a vlasy a nezbytnym trojzubcem, byl usazen na lodi ozdobené tak, aby budila
iluzi kocaru. Lod’ byla tazena Sesti tritony-moiskymi muzi, rekrutujicimi se podle
vseho z domorodého kmene Micmac. Vedle ptivodnich obyvatel se objevuji dalsi
Ctyfi postavy indiand ptiplouvajici na kanoi, aby obdarovaly druhou hlavni postavu
podivané, Pountrincourta, svymi tllovky (los a bobr) a domorodymi vyrobky (Serpy
a naramky) a nabidly mu svou oddanost:

Prvni indian:
»Jménem indianského obyvatelstva,
které obydluje tyto zem¢,
jsme prisli vyjadfit jejich poctu
svatému kvétu liliovému
v tvych rukou, ty, jenz zastupujes
jeho veli¢enstvo svého prince;
...Sagamos [kapitan], pokud chovas viru
v nase sluzby,
potom se odevzdame tobé
a tvym potomkim.
My nabizime bezvyhradné nase schopnosti,
které pouze v lovu spocivaji,
a vSe, po ¢em touzime,
je zit navzdy v tvé pfizni.“

Tteti indian:
,,Neni to jen ve Francii,
kde Amor kraluje,
ale i v Nové Francii.
(Lescarbot; in Wagner 1982: 41-42)

Postavy indianti, promlouvajici k Pountrincourtovi vybrousenou francouzsti-
nou, do niz autor pfimisil slova z jazyka domorodct, byly ztélesnény francouzsky-
mi osadniky za indiany pouze pievleCenymi. Zaver dramatu patii improvizované,
v poznamce zaznamenané Pountrincourtové dékovné feci adresované Neptunovi
a vSem na udalosti se podilejicim. Nasleduje pozvani vSech ptitomnych vcetné
obecenstva, tzn. zhruba sedmdesati az osmdesati lidi (Doucette uvadi padesat
Francouzt a dvacet ¢ty domorodct; Oxford 1989: 533), k spoleénému déleni
chleba. Za zhruba ¢tvrthodinového doprovodu trumpet a vystieli z dél se vSichni
dopravuji k branam Port Royal (dne$ni Annapolis Royal, N.S.), kde jsou pfivitani
»pruvodcem veselého nalozeni® (Lescarbot; in Wagner 1982: 43), ktery je zve
k skvostné oslavé.

Lescarbotovo Neptunovo divadlo, oslavujici kolonialni moc Francie, v mno-
hém pfedznamenava vyvoj divadla v Kanadé. A¢ byla tato posadkou inscenovana
,vetejnd veselice* (Benson 1987: 3) pIn¢ geograficky spjata se Severni Ameri-
kou, odhaluje zdsadni autorovu provazanost s evropskym/francouzskym klasi-
cistnim divadelnim stylem. Lescarbotovo dilo se zaroven fadi k evropské tradici
predstavované inscenovanymi triumfalnimi piijezdy, velkolepymi namotnimi
podivanymi a vefejnymi maskami s jejich typickymi odkazy na antickou myto-
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logii (srov. Oxford 1989). Lescarbotovo Neptunovo divadlo je svou formou a sty-
lem nepochybné evropskym, resp. francouzskym divadelnim projevem. Soucas-
n¢ dava svym pouzitim kanadského obsahu, zastoupeného pivodnimi obyvateli,
za pravdu nazoru Rica Knowlese tykajiciho se hybridnosti kanadského dramatu,
které od konce 16. stoleti do poloviny 20. stoleti pouzivalo ,,evropské dramatic-
ké struktury za Gcelem osvojeni a ovladnuti kanadského — pozdéji nazyvaného
,pivodni‘ — obsahu* (2004: 115).

Francouzské divadlo na izemi dnes$ni Kanady pokracovala v prubchu 17. sto-
leti v imperidln¢ ladéné tradici zapocaté Lescarbotovym dilem. Divadlo prezentu-
jici varietni podivané, morality, alegorie, ale i1 francouzské dramatiky Corneille ¢i
Racina, plnilo nadale jak zabavni, tak nabozensko-pedagogickou funkci. Nebylo
ni¢im ojedinélym, ze divadelni produkce slouzici jako nastroj ,,0svéty a indoktrina-
ce studentl a ptivodnich obyvatel* (Benson 1987: 3), mluvily dvéma i vice jazyky,
oslovujice francouzské osadniky soucasné s ptivodnimi obyvateli. Na konci 17. sto-
leti (1694) byl nicméné vyvoj francouzského divadla v Kanadé na sedmdesat let
pozastaven. Zakaz divadelnich produkci byl vyvolan sporem o Tartuffa. Udajna
bezboznost Moliérovy komedie rozdelila svétskou moc zastoupenou guvernérem
Frontenacem, vedoucim protagonistou amatérského divadla, které hodlalo hru
uvést, a moc cirkevni (biskup Saint-Vailler), ktera zastdvala v Nové Francii a poz-
déji Quebecu diilezité postaveni hluboko do druhé poloviny 20. stoleti. Prohibice
divadla v Nové Francii byla ukoncena porazkou Francie Velkou Britanii v roce
1763.1 Britové, ktefi ovladli nékdejsi francouzské kolonie v Severni Americe, svou
pritomnosti omezili piisobnost francouzské fimsko-katolické cirkve, a tim 1 jeji kon-
trolu nad divadlem. Dokonce v ramci svych posadkovych piedstaveni, uvadénych
v Montrealu a Québecu, obnovili tradici vetejnych predstaveni ve francouzsting.

Britska ptitomnost na kanadském izemi se s ohledem k britskym kolonialnim
zajmum zpocatku soustied’ovala do armadnich pevnosti a namotnich zakladen,
kolem nichz se postupné formovaly ptist¢hovalecké komunity. ,,Britsti distojni-
ci,” vzpomina v roce 1914 J. E. Middleton, ,,byli zarytymi a oddanymi stoupenci
soukromych, ochotnickych pfedstaveni ... ochotnicka piedstaveni se stala armad-
ni tradici (in Rubin ed. 2004: 2). Divadelni aktivity britské armady (dustojnikt
1jejich manzelek), které se do kanadské kulturni historie zapsaly pod pfiznacnym
nazvem posadkové divadlo (garrison theatre), se postupné staly vefejnou zaba-
vou, na niz se podilelo nejen osazenstvo posadek, ale i mistni civilisté a profesi-
onalni herecky, nahrazujici postupem ¢asu manzelky distojnik.

Dilkazy o divadelni aktivité britskych posadkovych soubort sahaji do roku
1758 a konc¢i v sedmdesatych letech 19. stoleti, kdy byla piisobnost posadek

V mezidobi 1694-1763 se dochovaly zpravy o étyfech divadelnich pfedstavenich, piestoze
se lze domnivat, ze jich bylo inscenovano mnohem vice (srov. Doucette; Benson ed. 1989:
170). Doucette v tomto kontextu dodava, ze podobny hon na divadlo probihal pod vedenim
biskupa Bossueta paralelné ve Francie. Francie, na rozdil od svého kolonidlniho protéjsku,
byla ale rozdélena na mnoho diecézi a tedy mnoho nazort, coz ze svého charakteru zabraro-
valo vytvofeni jednolité a pevné anti-divadelni politiky. Nova Francie byla o srovnani mensi,
a tudiz zasah cirkve do otazek divadla mohl byt o to efektivnéjsi.
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nahrazena nejprve Severozapadni jizdni policii a po té kanadskou armadou.2
Repertoar posadkovych divadel byl az na drobné vyjimky pIn¢ zavisly na ovéte-
ném repertoaru londynskych a americkych divadel: ,,adaptace evropskych pasto-
ralnich dramat a klasicistnich tragédii* (Knowles 2004: 115). Stejné tak zplsob
inscenovani byl pokud mozno co nejveérné;jsi imitaci britskym diistojnikiim dobte
znamého anglického stylu. Vojenské posadky hravaly zpocatku v improvizova-
nych podminkach (tane¢ni saly, hostince apod.), pficemz postupné zacaly staveét
stalé divadelni budovy, které neslouzily jen divadelnim inscenacim distojnik,
ale 1 mistnim usedlikim a z4jezdnim souboriim pfijizdéjicim ze Spojenych sta-
ti a Velké Britanie. Prvni stald divadelni budova — New Grand Theatre — byla
vystavéna v Halifaxu v roce 1789. Po ni nasledovala divadla v Montrealu (1804),
Drury Lane Theatre v Saint John (1809), New Montreal Theatre (1818), Theatre
Royal (1825) a mnohé¢ dalsi. Z nékterych dobovych svédectvi je Citelné, ze posta-
veni divadelnich budov bylo jedinym zéasluznym divadelnim poc¢inem kanad-
skych/britskych ochotnikil. John Lambert, anglicky byznysmen, zlucovité popsal
jednu ze svych quebeckych a montrealskych divadelnich zkuSenosti:

.V Quebecu je vskutku budova nazyvana divadlem a jedna je rovnéz v Montrealu; ale osoby,
které hraji, nebo se tam pokouseji hrat, jsou tak Spatné jako nejhorsi z nasich kocujicich herci;
presto maji to svédomi zadat za vstupné takika stejnou cenu jako londynska divadla. Vojensti
distojnici nékdy proptjéi divadelni spole¢nosti svou pomoc; ale zddného kromé plukovnika
Pye a kapitana Clarka ze 49. regimentu, kteti nezavrazdili nejlepsi scény nasich dramatickych
basniki jsem nevidél. Je mozné si velmi jednoduse predstavit, jak zavrzenihodné nizka musi
kanadska, ochotnickd ptedstaveni byt, kdyz jsou chlapci nuceni hrat zenské postavy: jedina
herecka, stara, zaostala kurtizana, jejiz opilé Belvidery ..., Desdemony a Isabely casto ocarova-
ly kanadské obecenstvo.* (cit. Benson 1987: 8)

Ackoli je vyznam posadkového divadla v kontextu vyvoje kanadského divadla
vniman s vlidnou shovivavosti, nelze podle Bensona a Conollyho britskym ama-
térim upfit ,,nadSeni, odhodlani a jistou davku talentu® (ibid.), které¢ dohromady
stoji na pocatku cesty sméfujici k ustaveni svébytného kanadského divadla.

Podle Bensona a Conollyho spocival vyznam divadelnich aktivit posadkovych
sborti v ,,odleh¢eni unavného posadkového zivota a rovnéz v péstovani harmonic-
kych vztaht s mistnimi komunitami® (ibid. 3). Podle Dwayna Brenny, vénujicimu
se ve své studii divadelni ¢innosti Severozapadni jizdni policie, pokracujici v tra-
dici posadkovych predstaveni, méla vSak ochotnicka predstaveni kromé pouhého
utiSovani nudného a monoténniho posadkového pobytu i jiné opodstatnéni:

,Jizdni policie méla ve vSech svych divadelnich vecerech sklon propagovat kulturni hodno-

ty Evropani a bilych Severoameri¢anti. Jizdni policie takto pokracovala v programu ,kulturni

asimilace® zapocaté britskou vladou v roce 1837 a ptijaté Kanadskou konfederaci v Sedesatych

a sedmdesatych letech 19. stoleti.“ (2003: 127)

Posadkové divadlo bylo pfes svou zabavni hodnotu nastrojem, ktery napo-
mahal nevtiravé utvrzovat ,,britskou kulturni a politickou nadfazenost* (Oxford

2 Aktivita torontského Posadkového klubu sahala nicméné do roku 1907. Existuji téz zpravy

o posadkovém divadelnictvi z mezivalecného obdobi (Gardner; in Benson ed. 1989: 302).
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1989: 223). Piedstaveni jizdni policie méla soucasné predstavit policejni distoj-
niky/impérium jednak jako dobroc¢inné a pratelské ochranate piivodniho obyva-
telstva, a jednak jako strazce a zastupce kulturnich a technologickych hodnot
evropskych, popt. bilych severoamerickych prist€éhovalct. Vedle magickych
podivanych, které mély vzbuzovat obdiv plivodnich obyvatel a posilovat posta-
veni jizdni policie, byly uvadény anglické hry, jez byly adresovany osadnickému
publiku. Inscenovani her tohoto typu ,,nabizelo herctim jizdni policie ptilezitost
zesmeSnovat sebe samé a sdilet s britskymi imigranty v publiku nostalgii po Staré
zemi® (Brenna 2003: 135). Predstaveni posadkovych divadel, jez ,,uplatnovala
kontrolu skrze asimilaci, zndzoriiované pozice moci a domnélé pravo na vymeze-
ni kolonialniho prostoru, ktery ... reprezentovala jako prazdny* (Knowles 2004:
116), byla, feceno slovnikem analyzy kolonidlniho diskurzu, prostiedkem ,,pro-
jekce vlastnich systémovych kodl na [Gdajné] ,neobsazené’, nebo ,nepopsané’
teritorium jiné¢ho* (Slemon 1987: 7) ze strany kolonialistického diskurzu. Vérna
napodoba divadelniho stylu a dramaturgie imperialniho centra neptedstavovala
jednoduse tvur¢i neschopnost vojaka a pristéhovalcil, nybrz vyjadfovala ucast,
zémeérnou i podvédomou, na imperidlnim podniku nejen jako izemnim, ale i kul-
turnim a noetickém dobyvani Nového svéta.

Na imperialnim dobyvani kanadského prostoru se prostrednictvim divadelniho
jazyka nepodilelo jen osazenstvo posadek s mistnimi ptistéhovalci, ale i zajezdni
spolecnosti a herecké hvézdy, importujici z Velké Britanie a zejména ze Spoje-
nych stati ,civilizovanou‘ kulturu, kterdzto misie méla ospravedliovat kolonialni
a ekonomické ovladani severoamerického kontinentu: ,,Vétsina téchto predstave-
ni pfetavovala lokalni obsah (chapany jako divoky) v krmivo evropskych forem
(povazovanych za civilizované), konstruujice Novy svét jako neopracovany
material pro evropskou kulturni a ekonomickou produkci (Knowles 2004: 116).
Americka profesionalni zdjezdni divadla, o jejichz pfitomnosti na kanadském
uzemi mame zminky jiz od roku 1768 (American Company of Comedians se
predstavila v Halifaxu a zGstala tu po celou sezonu), vnimala kanadska turné jako
organickou soucast svych pravidelnych okruhi. S ohledem k uzemnimu vyvoji
Kanady od vychodu na zapad se tyto okruhy postupné rozsitovaly podobnym
smérem, pri¢emz jejich trajektorie vedly od jihu na sever. Do Vancouveru a Vik-
torie v Britské Kolumbii byla vyvazena piedstaveni divadel ptisobicich na zapad-
nim pobiezi Spojenych statd (Seattle a San Francisco), oblast prérii (Alberta,
Saskatchewan, Manitoba) obstaravaly divadelni spole¢nosti ze St. Paul a Minne-
apolis, Ontario bylo konecnou stanici divadel z Detroitu, Buffala a severni ¢asti
statu New York a konecné atlantské provincie poskytovaly prostor spole¢nostem
z vychodniho pobtezi (New York nebo Maine).

Cinnost zajezdnich spole¢nosti, jez byla omezovana krutymi klimatickymi,
geografickymi a zpoc¢atku materialnimi podminkami, kulminovala v poslednich
dvaceti letech 19. stoleti a pokracovala do obdobi mezi valkami, resp. do eko-
nomické krize tficatych let a rozvoje filmového primyslu. Vyrazny podnét pro
rozkvét zajezdnich divadel znamenalo postupné vybudovani Kanadské pacifické
zeleznice (dokoncena v roce 1885), ktera spojila vychodni pobiezi Kanady se
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zapadnim. Zrychleni technologického pokroku umoznilo rozpinavému americké-
mu divadelnimu podnikani, které v mnohém branilo rozvoji nezavislého kanad-
ského divadla a dramatu, monopolni ovladnuti kanadského divadelniho Zivota.
Kanadské uzemi konce 19. stoleti a pocatku 20. stoleti predstavovalo pro ame-
rické divadelni podnikatele, jejichz cile byly spiSe ekonomické, nezli umélecké,

v owr

severn¢jsi cast amerického trhu, ktera navic, jak ptipomina J.E. Middleton nebo
Frederic Robson (1914 a 1908; in. Rubin ed. 2004), patiila k nejvynosnéjsim.

Ptevaha amerického divadelniho kapitalu na izemi Kanady rozvitila na poc¢at-
ku 20. stoleti debatu o stavu kanadského divadla. J.E. Middleton, piesvédceny
o pozitivnim vlivu profesionalnich produkci americkych soubort na vyvoj diva-
delnictvi v Kanadg, ve svém ¢lanku poznamenava:

,.Kanada vzdy, at’ pfimo nebo nepiimo, vdé¢ila za své divadlo Spojenym statim. Dokonce i ang-
lické hry a anglic¢ti herci ptichazeji do Dominia pies New York. To neni divod k placi, nybrz
pfirozeny stav. ... MiZeme vycist seznam v Kanadé narozenych herci, ktefi ve svém oboru
dosahli vehlasu. Ale takika vétSina z nich byla vyu€ena ve Spojenych statech, a tudiz jsou spise
americkymi nez kanadskymi herci. ... Kanadské divadlo neexistuje. Jedna se pouze o odvétvi
amerického divadla...” (ibid.: 4 a 8)

Robson pristupuje ke stavu kanadského divadla daleko kriti¢té;ji:

»Kazdy Ctenaf, ktery zblizka sleduje to, co déla cely svét ve vSech odvétvich svého zivota,
musi usoudit, Ze existuje osobité anglické drama, typické francouzské, italské nebo némecké
drama a mozna drama nedavného zrozeni nebo osvojeni, které miize byt vydavano pod nazvem
americké. Ale tady na severu v Kanad¢ musime pro zatim piijimat drobky ze stol nasich pant.
Kanad’ané nemohou byt nazvani narodem milovnikt divadla.” (ibid.: 11-12).

Robson spatfuje zménu podminek divadla a dramatu v Kanad¢, zptisobeného
»malosti populace a nesmirnou izolovanosti mést* (ibid.: 13), v naprave vetejné-
ho vkusu: ,,Naprava vetejného vkusu je ohromnym ukolem, ale mize byt vyko-
nana a prvni faktor, ktery musi byt vyzvan, jsou kanadské noviny* (ibid.: 14).
Bernard K. Sandwell, ktery se k diskusi ptidal v roce 1911, ve svém c¢lanku ,,The
Annexation of Our Stage* (Zabor naseho jeviste), pise:

»Kanada je jedinym narodem na svété, jehoz jevisté je zcela kontrolovano cizinci. Jedinym
narodem na svété, jehoz synové a dcery jsou nuceni odejit do zahranici, kde ziskaji svoleni
umoziujici jim hrat ve svém vlastnim jazyce, na prknech svych vlastnich divadel. K tomu, aby
vam tleskalo publikum v Torontu, potiebujete projit divadlem na Broadwayi. Divka z Montre-
alu, ktera chce ukazat svym lidem, ze umi hrat, musi podepsat smlouvu s americkym manaze-
rem. ... Nejde mi o denunciovani americkych divadelnich nadaci, syndikatd, jakkoli je chcete
nazyvat. ... To, co je pfedevsim Spatné ..., je, Ze jsou vSechny zamétené nikoliv na uvadéni
lepsich piedstaveni a lepsiho podnikani ..., nybrz na odstavovani svych protivnikii mimo ¢in-
nost. Nikdo z nich nemtize pustit z hlavy, ze divadlo Spojenych statli by nemélo byt jednim
obrovskym monopolem a ze kdokoli se pokousi podilet na divadelnim obchodu, musi byt zahu-
ben. ... Americané, s nimiz jsem tuto otazku diskutoval, zlehcovali myslenku tykajici se potie-
by samostatného kanadského jevisté. Naplnéni neptekonatelnym kontinentalismem, ktery stale
zabranuje vétsiné nasich sousedt vidét, ze na tomto kontinenté miize byt néco, co nevyrtsta
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z Prohlaseni nezavislosti, ujistuji nas, ze kdyby zde bylo n&jaké kanadské jevisté, bylo by cha-
bou napodobou amerického. (ibid.: 18)

Sandwell, vychazejici z historické odliSnosti panujici mezi Spojenymi staty a Kana-
dou, nejen Ze s proamerickym postojem nesouhlasi, ale navrhuje zptisob osvobozeni
kanadského divadla od ciziho vlivu prostiednictvim obratu k britské dramaturgii
a divadlu, které jsou podle n¢ho, na rozdil od amerického dramatu, kanadské povaze
blizsi: ,,Anglické drama je naSim dramatem v daleko vetsi mife, nezli americké™ (ibid.:
19). V jiném svém piispevku ,,Our Adjunct Theatre* (NaSe dodate¢né divadlo 1914)

Sandwell svij anti-americky, resp. pro-imperidlni postoj rozviji nasledovné:

,.Existuji zde dobré diivody, pro¢ by se Kanad’ané méli obeznamit se spolecenskymi poméry
a problémy Velké Britanie a neni lepsi cesty, nezli prostfednictvim britského divadla a drama-
tu. Velka Britanie je rozhodujicim partnerem v impériu, k némuz vSichni patifime—partnerstvi,
které malo z nas chce prerusit a které by mnozi z nés radi vidéli jesté v bliz§im svazku, nezli
tomu je v soucasnosti. Je mozné, ze nikoliv v nedohledné dob¢ bychom mohli pomérné ve velké
mife promlouvat do vedeni impéria; a nemizeme porozumeét impériu bez porozumeni obyvatel
Britskych ostrovi, jejich pomérim a problémtim. Britské divadlo a drama je dramatem nasich
lidi nebo naSich bratrt a spoluobc¢anti.” (cit. Filewod 1992: 5)

Britsti herci Severni Ameriku navstévovali a od dvacatych let 19. stoleti v ram-
ci svych turné ¢as od ¢asu zavitali i do vétSich kanadskych mést, Toronta (do roku
1834 York) a Montrealu. Edmund Kean, prvni vyzna¢ny anglicky herec na kanad-
ském Uzemi, jehoz cesta do Montrealu a Quebecu v roce 1826 byla provazena
»hemoci, opilymi a neschopnymi pomocnymi herci, $t€kajicimi psi a neukazné-
nym publikem* (Oxford 1989: 561), sklidil takovy uspéch, ze jej kmen Huront
pasoval na svého Cestného nacelnika. Patfil zaroven k vyjimeénym piipadim,
které se odvazily vstoupit na nehostinné kanadské uzemi, které, kromé horkych
1ét a tuhych zim,3 trp€lo zminovanym nedostatkem vyspélejsiho zptisobu dopra-
vy a divadelnich budov. Vybudovani Kanadské pacifické Zeleznice pochopitelné
usnadnilo a znasobilo turné v Kanad¢ velmi popularnich britskych divadelnich
hercti, nicméné americ¢ti konkurenti, vlastnici v§echny dualezité kanadské divadel-
ni domy, pfisun ostrovnich hvézd Gspésné kontrolovali. Neni proto piekvapujici,
7e 1 v obdobi zvySeného piisunu britského divadla pfipadlo na deset americkych
predstaveni jedno britské (ibid.: 563). Bylo vice nez ziejmé, Zze Kanada vikto-
rianského obdobi byla z hlediska divadla kulturni kolonii zajezdnich divadel-
nich spole¢nosti Spojenych statl. Prestoze v prvnich dvou desetiletich 20. stoleti
zajezdni divadelni systém kvili nartstajicim nakladim na dopravu zkolaboval,
stalé repertoarové soubory, které je vystiidaly, pokracovaly v uvadéni komerc-
nich a z podstaty kolonialnich (¢ti: americkych) produkei.

Jak pfipomina Middleton, divadlo se zpravidla hravalo pouze od zacatku ¢ervna do konce
srpna, kdy nebylo ,,neobvyklé sehravat naro¢nou tragédii, kdyz rtut’ teploméru vystoupala
k triceti stupniim. Nasi otcové byli asi na rozdil od nas méné znepokojeni pocasim™ (1914;
in Rubin ed. 1996: 6). Edmund Kean mél vSak podle dochovanych prament predvadét své
umeéni do zacatku fijna (Oxford 1989: 561).
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Efektivni odpovédi na americkou dominanci méla byt v Sandwellové intencich
nasmeérovana Britsko-kanadska divadelni organizace (British-Canadian Theatre
Organization, BCTO), ustavena v roce 1912, a Anglo-kanadska pokladna (Ang-
lo-Canadian Booking Office, ACBO) zalozena v roce nasledujicim. Cilem BCTO
a ACBO bylo predstavit kanadskému publiku co nejvétsi pocet hereckych hvézd
a divadelnich spole¢nosti z matef'ského, imperidlniho centra, coZ se nesporné
datilo, nebot’, jak poznamenava Lawrence, ,,do roku 1915 hraly v Kanadé vsech-
ny vyznamné hvézdy britského music hallu a uméleckého divadla“ (ibid.: 562).
Prvni svétova valka vSak jejich snahy ukoncila. V roce 1919 méla na predvalec-
né pokusy navazat Trans-kanadska divadelni spolecnost (Trans-Canada Theatre
Society, TCTS), jez odkoupila od divadelniho magnata Ambrose Smalla4 Sirokou
sit’ divadel v Ontariu a Quebecu a soucasn¢ ziskala prérijni fetézec divadel pro-
najimanych jinym podnikatelem, C.P. Walkerem. Béhem necelého roku ovladla
TCTS Sirokou sit’ divadelnich budov na uzemi Kanady. Osud TCTS ovsem pou-
kazuje na modelovy kanadsky problém spojeny s velikosti zemé a drobnosti jeji
populace. TCTS nebyla schopna zvladnout finan¢ni naklady spjaté s dovozem
zaoceanskych spolecnosti. Zacarovany kruh zacinajici u nepocetné divacké obce
vedl k omezenému ptisunu divadelnich produkci, jenz se nutné promitl v men-
$im z&jmu obecenstva. TCTS musela zvolit kompromisni feSenti, které v dasledku
navratilo kanadsky divadelni prostor do americkych rukou. Ekonomickymi pod-
minkami vynuceny podpis smlouvy s americkou Schubertovou organizaci ucinil
opétovné z TCTS a divadla v Kanadé pobocku americkych z&jmi, které se zacaly
soustfedit na mnohem snazsi, efektivnéjsi a vynosnéjsi filmovy pramysl. TCTS
se zahy v roce 1922 rozpadla a divadla, ktera vlastnila, se pfeménovala v ame-
rické biografy.

Citované Sandwellovy eseje a vznik TCTS v mnohém odhaluji podstatu kom-
plikovaného ptibehu kolonizace kanadské kultury a nasledné formace idey kanad-
ského naroda a kanadské identity. V kontextu severoamerického kontinentu byl
pro-imperialni postoj k Britskému kralovstvi, pretrvavajici do obdobi mezi dvé-
ma svétovymi valkami, chapan jako postoj protikolonialni, resp. protiamericky.
Ve stejném smyslu je tfeba rozumét existenci divadla/dramatu v Kanadé a formaci
kanadského divadla/dramatu, kterézto ,,slovni spojeni ... s sebou po vice nez
stoleti neslo implicitni vyznam anti-kolonialismu* (Filewod 1992: 4). Kanadské
divadlo a drama bylo do prvni poloviny 20. stoleti vnimano jako prodlouzena ruka
britského divadla. Jak vzpomina Richard Plant: ,,N¢kolik vyznaénych ¢lent téchto
[britskych] spolecnosti se, dvojnasobné ironicky, zasadili o zalozeni kanadského
narodniho divadla, tfebaze velmi britského* (Oxford 1989: 153).

Anti-kolonialni imperialismus rozvijeny v prabéhu 19. stoleti se velmi zfetel-
n¢ projevoval v dramatické tvorbé. Dramatici, z nichz do dnesSnich dnti prezila
jména Charlese Heavysege, Charlese Mairea, Williama Wilfreda Campbella nebo

Ambrose Small se t¢hoz dne, kdy prodal sviij divadelni majetek, ztratil z povrchu zemského.
Smalluv ptipad, jehoz vySetfovani bylo v Sedesatych letech pozastaveno, je dodnes zahadou
nejen d&jin kanadského divadla, ale i kanadské kriminalistiky.
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Sarah Anne Curzon, oslavovali formou i obsahem svych poetickych, vlastenec-
kym nadSenim prodchnutych a vétsinou kniznich dramat matetské pouto s impe-
rialnim centrem. Nejpozoruhodnéjsi z nich, Tecumseh (1886) Charlese Maira,
tragédie pojmenovana podle nadelnika kmene Savanti, ktery se pfipojil v roce
1812 k britské armade ve valce proti Spojenym statim,3 je neskryvanou oslavou
britského kolonialismu a imperialismu. Mairovo dilo, jedno z prvnich dramat
kanadské provenience zpracovavajici téma ptivodniho obyvatelstva severoame-
rického kontinentu,6 je pokusem o to ,,propi;jcit dramatickou formu pro-impe-
ridlnimu, protiamerickému a protifrancouzskému nacionalismu ... byl to pokus
ustavit kanadské drama pomoci naplnéni britské literarni tradice ,ptichuti lesa“*
(Oxford 1989: 321). Mair, Clen nacionalisticky/pro-britsky orientovaného hnu-
ti Canada First, Tecumsehtv pfibéh nezpracoval za tcelem rehabilitace kultury
puvodnich obyvatel, nybrz jej vyuzil pouze jako prostfedek k triumfalni oslave
Britského impéria.

Tecumseh je modelovym piipadem textu tcastniciho se na formaci kolonialni-
ho diskurzu, v rdmci n¢hoz je izemi dnes$ni Kanady zobrazeno jako ,,okouzlujici
samota®, ,nekonecna a mizejici pustina®, v niz kdysi ,,byl zivot!“(Mair: Tecu-
seh)? Postava Tecumseha, jak ve své monografii Fear and Temptation: The Image
of the Indegene in Canadian, Australian, and New Zealand Literature (Strach
a pokusSeni: obraz domorodce v kanadské, australské a novozélandské literature,
1989) analyzuje Terry Goldie, je konstrukci/reprezentaci jiného jako vzneseného
divocha, jenz ,,ma, jako specificka kategorie, sklon k tomuto aristokratickému
odstupu od bézné rasy* (32). Mair Tecumsehlv odstup a vzneSenost vystavuje
jak na jazykové odlisnosti od americké ,chatry® (Tecumseh se vyjadiuje, podob-
n¢ jako Britové, vybrousenym blankversem, kdezto vétsina americkych postav
mluvi obhroublou, hovorovou angli¢tinou), tak na rasové ojedin€losti zalozené
na protikladu k postavé démonického a krvela¢ného indianského véstce mani-
pulyjiciho nediferencovanym indianskym davem. Angli¢ané, spojenci, ochranci
a pratelé domorodého obyvatelstva v budovani ,plivodniho‘ kanadského naroda,
jsou z paradoxni logiky véci vyobrazeni jako pravoplatni dédici této neosidlené
zeme, jejiz budovani zapocali jejich otci. Ameri¢ané jsou oproti tomu vyobraze-

Tecumseh (?1768-1813), znama postava ¢tytdilného romanu némeckého spisovatele Fritze
Steubena, se pokousel sdruzit zapadni kmeny ptvodnich obyvatel proti bilym pfist¢hoval-
cum, ktefi za pro pivodni obyvatele nevyhodnych podminek odkoupili velkou ¢ast jejich
uzemi. Tecumseh a jeho bojovnici byli v roce 1811 porazeni u Tippecanoe. Nasledujici rok se
Tecumseh postavil po bok britského vojska guvernéra Brocka. V roce 1813 v boji zemfel.

Prvnim zndmym dramatem zabyvajicim se danou latkou je Ponteach aneb americti divosi
(1766) majora Roberta Rogerse. Podle Bensona a Conollyho mdl¢ a nikdy neuvedené drama
je pétiaktovou, blankversem napsanou tragédii nabizejici ,heroické téma a preromanticky
obraz puvodniho obyvatelstva rozdrceného ,civilizaci‘“ (Plant; in Benson ed. 1989: 149).
Ponteach, podobné jako Tecumseh, je nacelnikem vedoucim indidnskou konfederaci proti
bilym pfistéhovalctiim. Ponteach, zrazen svym nemanzelskym synem, sviij boj sice prohrava,
ale i pfesto si udrzuje podobu vzneseného divocha odchazejiciho do vécnych lovist.

< http://www.gutenberg.org/catalog/world/readfile?tk files=13078&pageno=2>
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ni jako rozpinavy, ziskuchtivy a pokroku vse podtizujici ,,novy drak ohrozujici
sveét.“(Mair: Tecumseh)

»Iyto hry,”“ shrnuje Goldie, ,,[které] predstavuji pivodni obyvatelstvo jako
pomocnika Britll v porozuméni zemi a v odrazeni Americant, reflektuji nacionalis-
tické a imperialistické idealy dané doby, tedy oddanost Kanad¢ jako idealizované
nové verzi vlasti — aristokrat piirody jako zdroj naroda“ (ibid.: 34). Filewod spatiu-
je v Mairové pokusu o vytvoreni kanadské narodni epopeje ,,polemické pojednani,
které navrhovalo zékladni princip ndrodnosti v protnuti s imperialnim odporem
k americké ,lizovladé* a predanim vlastnického prava na zemi, upraveného jako
posledni nadéje domorodé svrchovanosti, z Tecumsehovych rukou do rukou jeho
Anglo-kanadskych ,dédicti** (1992: 5). Mairovo drama, o némz se sam autor vyja-
droval jako o ,,dobré, uvedeni schopné hfe, ... nebot’ je plna neobycejnych situaci*
(cit. Benson 1987: 12), hodnotila soudoba kritika s nadSenim: ,, Tak jako bylo drama
Jindrich V. zpévem vitézstvi pro Angli¢any Shakespearovy doby, je toto zpévem
vitézstvi pro soucasné Kanad’any* (cit. ibid.). Mairova pro-imperidlni, ,,protiame-
ricka propaganda“ (Benson 1987: 13) je ve skutecnosti nehratelnou,8 nesourodou
»podivanou oslavujici Mairovu pochybnou tezi tvrdici, ze kanadska narodnost byla
vybojovana na tpati Queenston Heights* (Oxford 1989: 321).

Mairtiv kolonialni nacionalismus je vlastni i jinému pozoruhodnému dramatu
tohoto obdobi. Laura Secord, the Heroin of 1812 (Laura Secord, hrdinka valky
roku 1812, 1887) Sary Anne Curzon, drama, ,,zachranujici pred zapomenutim
jméno statecné zeny“9 Laury Secord, jejiz hrdinsky, le¢ muzskym svétem opo-
mijeny ¢in napomohl britské armade ve valce se Spojenymi staty, je feministicky
zalozenou!0 snahou Curzon vytvoftit kanadsky narodni mytus. Prestoze Curzon
souhlasné s Mairem spatfuje ideu kanadského naroda v dcefiné vérnosti k Velké
Britanii, osud kanadského naroda propojuje pro danou dobu revoluéné s Zenskym
hrdinstvim.

Vedle pokust o pivodni, kanadské, poetické drama, které zistavalo, at’ svym
zamérnym anti-kolonidlnim imperialismem nebo podvédomou sounalezitosti
s tradici Starého svéta,!! zasazeno formalné 1 vyznamové v Evropé, se v prub&hu

8 Mairovo dilo bylo vydano nékolikrat knizné a svého jevistniho zpracovani se nakonec docka-
lo v roce 1971. Po znaénych dramaturgickych upravach Kena Gasse jej uvedlo torontské
Factory Theatre Lab pod ndzvem Red Revolutionary (Rudy revolucionar; Oxford 1989).

9 < http://www.gutenberg.org/catalog/world/readfile?tk _files=26702&pageno=2>

10

Curzon proto-feminismus je Citeln€jsi v jiné jeji komedii Sweet Girl Graduate (Libezna
absolventka, 1882), ktera oteviené kritizuje diskriminaci Zen na Torontské univerzité.

1 ,,Podstatna je,” pise k tomuto tématu Walker, ,,schopnost dramatika s trochou ptesvéd¢ivosti

vystavét imaginativni izotopii, ktera mize obratem vyvolat obrazotvornost publika. To je
presné obtiznost, ktera suzovala snahy mnoha ranych kanadskych dramatiki a vskutku umél-
ct vSeho druhu. ... ¢asto si rozhodné hluboce ptali pretvofit a kulturné obohatit zemi, v niz se
nachazeli. Ale bez moznosti zalozeni zcela Cerstvého kulturniho vztahu — protoze tito umeélci
uz nalezeli k evropské tradici — vétSina usili mytopoizovat kanadskou krajinu a zkusenost
sestavala ze sady pokust pfipojit poznatelné evropské konvence k ,nové zemi* a jejim oby-
vatelim.” (2001: 8). O néco dale pak Walker kritizuje modernisticky piistup obvinujici dana
dila jako produkty kolonialni mentality a pouhé formalni odvozeniny: ,,Tento postoj dnes
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19. stoleti rodila tradice lokalnich, politicky satirickych her. Craig S. Walker k té-
to situaci poznamenava:

,»V 19. stoleti ¢elila Kanada pozoruhodnému paradoxu tykajiciho se dramatu. Jestlize se Kana-
d’ané mohli t&sit z fady slusnych satirickych dramat, ktera G¢inné kritizovala vedeni kanad-
ské spolecnosti, postradali typ puvodniho poetického dramatu, které by napomohlo definovat
zakladni smysl pobytu a sméfovani jejich spolecnosti prostiednictvim zkoumani a dramatizova-
ni hlub$ich zdroji spolecenského sebehodnoceni uvniti kanadského prostiedi.” (2001: 7)

Podle Walkerovych slov byl dany obraz vysledkem primarné merkantilistic-
kého a materialistického ptistupu evropskych kolonizatorti k nové zemi, pti¢emz
mytopoizace tohoto nového svéta, transcendujici Cisté utilitarni, védecky a tech-
nologicky vztah ke kolonialnimu vlastnictvi, méla druhofady vyznam — ,,sku-
te€nost, ktera zavdala pfi¢inu ndmitkdm tykajicim se kanadské ptizemnosti, jez
pretrvala hluboko do druhé poloviny 20. stoleti (ibid.). Usili spojené s budova-
nim a spravovanim nove¢ se formujici zeme poskytovalo na druhou stranu zivnou
ptdu pro politicky zaostfené, satirické drama. Lokalni frasky a politické satiry se
objevovaly jiz béhem 18. stoleti, pficemz v priabehu 19. stoleti byly nejen vyda-
vany tiskem, ale i jevisStné zpracovavany. Dochovany jsou zpravy o ztracené hie
Thomase Hilla Provincial Association; or, Taxing Each Other (Provincni spolek
aneb zdanovani navzdjem), ktera byla natolik drazdiva, ze v roce 1845 zptsobila
v Saint John pouli¢ni nepokoje. Mezi nejvyznamnéjsi fraSky a satiry patii hra
autora skryvajiciho se pod jménem Caroli Candidus, Esq. The Female Consis-
tory of Brockville: A Melo-Drama in three acts (Zenskd konzistor brockvillska:
melodrama o trech jednanich, 1856), dale pak Dolorsolatio: A Local Political
Burlesque (Dolorsolatio: lokalni politicka burleska, 1865) Sama Scribbla (pseu-
donym), The Fair Grit; or, The Advantages of Coalition (Poctivy liberdl aneb
vyhody koalice, 1876) Nicholase Flood Davina, komicka zpévohra Williama
Henry Fullera HM.S. Parliament, or, The Lady Who Loved a Government Clerk
(Jejiho velicenstva sluzba parlament aneb Zena, ktera milovala viadniho uredni-
ka, 1880) a komicka opera Ptarmigan, or, A Canadian Carnival (Ptarmigan aneb
kanadsky karneval, 1895) J.N. Mcllwraitha. Inspiraci ttmto mnohdy jinotajnym
hram poskytovaly spolecenskeé a politické problémy lokalni i celondrodni tirovné.
Tématicky zabér byl pestry: korupce v cirkvi a soudnictvi (Female Consistory of
Brockville), politické hasteteni kolem kanadské ustavy (Dolorsolatio), tplatnost
politik (The Fair Grit) ¢i nekonecny ptibch hledani kanadské identity (Ptar-
migan). Fulleriv H.M.S. Parliament, podle Bensona a Conollyho nejpovedenéjsi
ze satir 19. stoleti (1987: 19), vdéci sice v mnohém Gilbertove a Sullivanoveé zpé-
vohte H.M.S. Pinafore, nicmén¢ latka je typicky kanadska. Hra se zpévy pranytu-

vypada nikoliv jen nepfimétené kruté, ale ve své romantické premise tykajici se originality
zcela neproduktivné. Stejné tak se musime pochopitelné vyhnout zaludné zalibé v patrioticky
zveliCujicich vyznamech ranych kanadskych dél. Pokud se nam dnes tato dramata devatenac-
tého stoleti zdaji jako strnuld a nepfesveédciva, vinit je z pouziti evropské tradice je pieci jen
prili§ snadny zavér. Evropska tradice byla jejich nevyhnutelnym dédictvim; nebyla zde zddna
zjevna alternativa.” (ibid.: 9-10)
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je politiku ministerského predsedy Sira Johna A. Macdonalda a zkorumpovanost
jim fizenych politikQ a statni spravy. H.M.S. Parliament se mimo jiné nevyhyba
ironizovani kanadského kolonialniho nacionalismu. Po té, co je Britanie Kana-
dou (dramatické postavy) presvéd¢ovana o tom, ze vystavba Kanadské pacifické
zeleznice neni marnotratnym podnikem, nybrz dobfe minénou snahou umoziu-
jici dceti Kanad¢é bez nesndzi navstivit jeji ,,milé déti az do Britské Kolumbie!*
(in Wagner 1978: 191), ptichazi fe¢ na udajné koketovani Kanady s jiznim sou-
sedem, z n¢hoz se ne zcela poslusné dcera snazi vyvléci:

»BRITANNIA: ... Doslechla jsem se, ze flirtujes se svym ,bratrancem Jonathanem*® a néktefi
lidé mluvi o spojenectvi mezi vami dvéma. Kdrave. O! Kanado, nikdy bych to necekala od
tak zpuisobné divky jakou jsi ty!

KANADA: Rozhorcené. To je hrozny pribéh mamad. ,Jonathana® mam velmi rada jako
blizkého souseda a bratrance, ale nikdy bych si nedovolila snit o bliz§im vztahu
a myslim, Ze on po ném téz netouzi...“ (ibid.: 192-193)12

Ackoli lokalni frasky, politické satiry a komické zpévohry stale zstavaly tzce
propojeny s metropolitni tradici (britskou i americkou) a ac¢koli byla jejich obliba
z povahy véci kratkodoba (H.M.S. Parliament se jako jedna z mala satir udrzel
na repertoaru celou sezéonu 1880, pii niz jej shlédlo obecenstvo celé Kanady), 1ze
v nich nesporné spatfovat ndznaky ptivodniho, od britského a amerického vlivu
se odpoutavajiciho, kanadského post-kolonidlniho dramatu (srov. Knowles 2004:
116). VétSina téchto her se nicméné netésila pfilisné oblibé manazerd profesio-
nalnich divadel. Diivody nezdjmu spocivaly jak v puritanskych postojich, pro-
vazejicich vyvoj divadla v Kanadé hluboko do 20. stoleti, tak v pochopitelnych
obavach ze ztraty lukrativni divacké skupiny a zisku. Jejich uvadéni ztstalo na
kanadskych amatérskych souborech, jejichz ¢innost zejména v obdobi mezi dvé-
ma svétovymi valkami pfedstavovala prvni vyrazny milnik na cesté od divadla
v Kanadé¢ k svébytnému kanadskému divadlu.
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»ROUGHING IT IN THE BUSH“: THE COLONIAL BEGINNINGS OF
THEATRE IN CANADA

The essay “Roughing It in the Bush”: The Beginnings of Theatre in Canada examines a history
of Canadian theatre and drama from the pre-colonial period up to the early 1920’s.

The very first historical record of European theatre activities on today’s Canadian territory dates
back to 1583 when the company of Sir Henry Gilbert’s ship performed a variety show in St. John’s
harbor. These shows were designed to serve entertainment as well as colonizing purposes—theatre,
grafting European forms and perspectives onto “New World” content, was a tool of colonial power
yearning for domestication of “uncivilized others” not only in terms of physical anihilation but also
in terms of discursive, spiritual, cultural, and epistemological subjugation.

The colonial discourse practices are described on the first “North American” drama, Marc
Lescarbot’s masque Le Thédtre de Neptune en la Nouvelle-France perfromed on November 14,
1606 on occasion of French colonial leaders’ (Jean de Biencourt de Pountrincourt and Samuel de
Champlainem) return to Port Royal (today’s Nova Scotia). Though geographically placed in North
America, Lescarbot’s “public jamboree” is a European, or better to say French neo-classical drama
celebrating French colonial hegemony over North American land and people. Hybridizing the Eu-
ropean tradition with the North American content physically present through Native performers
and their language, Lescarbot’s play is a colonial amalgam serving as means of appropriation and
containment of Canadian content.

The origin of English-speaking theatre in Canada was closely connected with British military
garrisons, along which small communities of settlers were being gradually formed. The history of
garrison theatre productions that mixed military personnel with local colonists, ran from the 1750’s
to the 1870’s when firstly North-West Mounting Police and later Canadian Army took control over
the Canadian land. Garrison theatres’ repertoir and production style were essentially a faithful deri-
vation of London theatre practices. Designed to entertain as well as domesticate both colonizing
and colonized, garrison theatricals were “unobtrusively” asserting “British cultural and political
supermacy” (Oxford 1989: 223).
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Along with garrison theatres, the touring companies from Great Britain and predominantly Unit-
ed States participated in the colonial enterprise. Importing “civilized” culture, the touring produc-
tions justified and celebrated territorial and economic colonization of North America.

The dominance of American touring companies slowed down the development of distinctive
Canadian theatre. Moreover, the American presence gave rise to a pro-imperial sentiment calling
for revitalization of British-Canadian cultural bond. The colonial nationalism, demonstrated on
Charles Mair’s drama Tecumseh (1886), brought forth by the beginning of twentieth century several
organizations (British-Canadian Theatre Organization, Anglo-Canadian Booking Office and Trans-
Canada Theatre Society) whose mandate was to reduce an impact of commercial American theatre
by means of introducing as many British theatre artists as possible. The short-lived operation of
all three societies privileging one form of colonial dependendancy to the other, never established
a unique Canadian theatre expression.

The seeds of postcolonial Canadian drama emerged by the end of nineteenth century in a form
of political satire. Though formally still linked with British and American metropolitan tradition,
various social and political controversies of a local, or nationwide dimension these plays ironized
were of a truly Canadian value. However popular with public, polical satire wasn’t in a great favour
of commercial theatre managers. Staging of satires stayed on amateur theatre ensembles whose ac-
tivies in the first half of twentieth century paved the way for original Canadian theatre and drama.



