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ZDENKA BRANDEJSKA

HESTER SWANE MUSI ZEMRIT: KONSTRUKCE POSTAVY
V DRAMATU U KOCICI BAZINY MARINY CARR

Irska dramati¢ka Marina Carr (¥*1964) je v Cesku momentélné znama jako au-
torka hry o n¢kolika generacich irskych zen Maja (The Mai), kterou zde jako prvni
v roce 2001 uvedlo Divadlo F. X. Saldy v Liberci;! pozdgji téz Narodni divadlo
moravskoslezské v Ostravé &i JihoGeské divadlo v Ceskych Budgjovicich. Nejno-
v¢&ji maji divaci moznost seznamit se s jeji tvorbou v Moravském divadle Olomouc,
kde byla v ¢eské premiéte uvedena jeji hra z roku 1998 s nazvem U Kocici baziny
(By the Bog of Cats...).2 Piestoze Marina Carr byva nékdy spojovana se jménem
mezinarodn¢ daleko Uspé$néjsiho Martina McDonagha (nejcastéji jako jedni
z nejvyraznéjsich a nejosobitéjsich zastupcl mladsi generace irskych dramatikil
a dramaticek), jejich pfistupy jsou znacné odlisné. Zatimco pro McDonagha je
zésadni programoveé maximalné znevazujici, a tedy osvobozujici humor, Marina
Carr preferuje vazngjsi ton 1 tematiku, jen misty uplatituje groteskni stylizaci. Ve
svych hrach se ¢asto nechava voln¢ inspirovat feckymi myty a tragédiemi, ovSem
nejednd se zdaleka o jediné jeji inspiracni zdroje (dalsim je kuptikladu Shake-
speare). Autorka s oblibou pracuje s mytologii jako takovou, nékdy si mytické
pribéhy pro konkrétni dramatické ticely dané hry vytvari sama. V uvodu k prvni
monografii o0 Mariné Carr charakterizuji editorky Cathy Leeney a Anna McMul-
lan jeji dramatiku slovy:

,JiZ od svych nejrangjSich her ptekracuje Marina Carr hranice zénrt, pfi¢emz piechazi od
metadivadelnich, absurdistickych postupt v Low in the Dark k novéjsim, zvlastnim hybridim
mytu, realismu a groteskna. Pfisvojuje si pravidla zanru, postavy, dialogu nebo prostredi, jak
je zdédila, a poté je piepracovava, ¢imz vytvaii dynamicky prostor, v némz se z rozhodujicich
socialnich a divadelnich norem genderu, vlastnictvi, identity a tradice stavaji ironické, dusivé
a nékdy monstrézni deformace, jako by byly nahlizeny z dimenze, nez se udélala pravidla‘.«3
(Leeney, 2003:xv)

1 Ceské premiéra Maji (The Mai) v piekladu Jana Hanéila se konala 23. 11. 2001 v Divadle
F. X. Saldy v Liberci.

Hra v prekladu Blanky Kfivankové méla v Olomouci premiéru 13. 1. 2006.

Sic! — nazev této specifické perspektivy vnimani skutecnosti (v originale ,,before rules was
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Cilem tohoto pfispévku je poukazat pravé na tyto dveé rozdilné dimenze
v dramatice Mariny Carr, na to, jak jsou v jejim dile (konkrétné na ptikladu hry
U Kocici baziny) zastoupeny, jak se v ném prosazuji, stietaji, svari — jak jen veli-
ce obtizné koexistuji. Zda se totiz, ze tajemstvi a zneklidiujici ti€inek jejich her,
jehoz zprostiedkovatelkami i nositelkami jsou (zejména v ptipadé her U Kocici
baziny a Porcie Coughlanova*) dominantni, nesympatické, negativnimi emocemi
zmitané hrdinky, pfimo vychazi z nezvyklého propojeni mytu a soucasné latky.

Rovina mytu pfitom neni (nutné) zastoupena feckym mytem o Médei, na némz
autorka ve hie U Kocici baziny volné tematicky stavi. Jako kli¢ové se jevi zejmé-
na dvoji pojeti ¢asu, linearni a cyklické (mytické), ktera jsou v této hie zastavana
aprosazovana z riznych, ¢asto si navzajem protichtidnych pozic (pomoci urcitych
postav, znakd apod.). Marina Carr se pokousi o spojeni dvou zplisobli vnimani
Casu, které ale uplatiiuje soucasné, takze se protagonistka dramatu Hester Swane>
ocitd v ¢asové kapse, kdy ¢as se zastavil, a piece plyne. Casoprostorové zhusténi
je mozné chapat jako soucast tlaku vyvijeného na hlavni postavu, coz vede k po-
stupné eskalaci a radikalizaci dramatického konfliktu, jehoz je stfedem.

Ptestoze se hra U Kocici baziny odehrava v soucasnosti, hned od pocatku je
zjevné, ze se Marina Carr odmita spokojit s jakoukoli koncepci reality, ktera je
vSednodenni, znama, pfistupna pouze racionalnimu uvazovani nebo jinak snadno
rozeznatelna. Je ziejmé, Ze takovy piistup ke skutecnosti povazuje za omezeny
a omezujici. Jeji pohled na soucasné Irsko, konkrétné na oblast stfedniho Irska
(Midlands), neni realisticky ani dokumentarni, nybrz maximalné otevieny, takze
dokaze obsahnout i duchy a postavy, jimz jsou vlastni symbolické, mytické ¢i
nadpfirozené atributy (ve hie U Kocic¢i baziny jsou jimi Duch opatrovnik,® Kocic¢i
zena a duch Josepha Swanea). Kromé skutecnosti, Ze se hra odehrava ve venko-
vském, socialné dosti pfesné stratifikovaném prostiedi, nenabizi uz tento dra-
maticky text mnoho dalSich referencnich bodt.. Dokonce i markantni stfedoirsky
akcent, ktery si autorka uzptisobuje a do jisté miry foneticky zachycuje v textu
hry, vyuziva Marina Carr spiSe z divodu estetickych, nez jako pifiznacny rys
konkrétni regionalni komunity, pticemz pravy stfedoirsky ptizvuk v poznamce
ke hi'e sama popisuje jako ,,mnohem jadrné&jsi a drsnéjsi a hrdelnéjsi, nez jak ho
dokaze zachytit psané slovo®. (Carr, 1999:261)

Obrysy tohoto rozsifeného chapani svéta’ jsou nacrtnuty uz v prvni scén¢, kdy
se Hester Swane, jednactyficetileta zena a matka sedmileté Josie, jejiz dlouho-
lety druh jménem Kartago (Carthage) se prave chystd ozenit s bohatou a mladsi

made®) tvofi podtitul zminované monografie. Pokud neni uvedeno jinak, pfeklady v ¢lanku
zhotovila Z. B.

4 Pod timto titulem hru Portia Coughlan do ¢estiny pielozila Olga Bartova.

5 Piechylenim jména hlavni Zenské postavy na ,,Hester Swanovou* v ¢eském ptekladu se ztra-
tila nepatrnd, ale ne nepodstatna distance (vyraznéjsi v mluvené nez v psané podob¢) mezi
jménem Swane a anglickym oznacenim labuté (swan).

6 Jméno postavy je prevzato z prekladu Blanky Kiivankové.

7

Jednim z cil autorské dramaturgie Mariny Carr je poukazovat na mizejici irskou ,kulturu
duchi“ (ghost culture) a napomahat jeji obnove.



HESTER SWANE MUS{ ZEMRIT: KONSTRUKCE POSTAVY V DRAMATU U KOCICI BAZINY ...21

zenou, setkava se zahadnou postavou Ducha opatrovnika (The Ghost Fancier),
»krasnym stvofenim ve fraku®. (Carr, 1999:261) ,,Kdo jsi?*‘ zni prvni véta hry
a Hester se ji taze jakoby jednohlasné se zvidavym vnimatelem. (Carr, 1999:265)
Pozdgji, ve teti scéné, se bavi s postavou slepé Kocici zeny, jejiz podstata je
na jedné strané solidngjsi, realisti¢téjsi (na rozdil od Ducha opatrovnika ji, jak
jasn¢ doklada druhé déjstvi, vnimaji i ostatni postavy), na strané druhé je vSak
v protikladu k sviidné eleganci Ducha opatrovnika vyrazné vizualné odpudiva.
V Kocic¢i zené se ve hie spojuje skutecCné osoba a trpéné i obavana véstkyné, jejiz
znalosti a povédomi o vécech dalece piesahuji schopnosti ostatnich. Ko¢i¢i zena
dokaze cist v krajin€ jako ve véStecké knize: je schopna vidét véci budouci (na-
priklad ty vepsané do rasSelinist¢), ale dokaze podat tieba i predpovéd’ pocasi na
pristi 1éto, nebot ji vidéla ,,napsanou na nebi®. (Carr, 1999:307) V druhém d¢jstvi
se Kocic¢i zena ucastni svatby Kartaga a Caroline, protoze ,,nepozvat ji pfinasi
smulu®. (Carr, 1999:307)

Obe tyto postavy, které presahuji ramec realistického vypravéni, ve hie zahy
formuluji pfedtuchu, podle které Hester tyz den zemfie. Status postav, které takto
predjimaji budouci vyvoj udalosti, je vSak nejisty; obe ve hfe funguji znacné roz-
dilng, jakoz i na sobé nezavisle. Ironicky, skoro jako komické faux pas vyzniva
uvodni scéna prichodu Ducha opatrovnika: brzy vyjde najevo, ze nékde zfejme
doslo k omylu — postava si totiz spletla svitani a soumrak. Bytost, kterd ma za
ukol postarat se o ducha mrtvé Hester, tak jen suse konstatuje, Ze ptichazi ,,ptilis
brzy* (Carr, 1999:266). Podobn¢ nahodily charakter ma verze, kterou podava
ku zmini o tomtéz: ,,,To dité,° povida Josie Swane, ,bude zit stejn¢ dlouho jako
tahle cerna labut’, ani o den vic, ani o den min‘“ (Carr, 1999:275).

Zivot Hester Swane je tak skrze citaci smé&lého proroctvi jeji matky vlastné
ztotoznén s zivotem cerné labute,8 kterou Hester pfed o¢ima Koci¢i zeny prave
pohibila. Kletba, jak Hester predzvést vlastniho konce nazyva, ma nad ni zvlastni
moc; hrdinka si od pocatku pal¢ivé uvédomuje svou situaci — totalitni sevieni
vlastnim pfedurcenim i to, ze obyva jakési bez¢asi mezi zivotem a smrti.

Sily, které maji moc nad Hestefinym osudem, mezi néz lze zapocitat i interte-
xtovou snahu vpasovat Hester do role souc¢asné Médey, nejsou jednotné a jejich
zdroje jsou neprovéiené, ne-li pfimo pochybné. Hester na né piistoupi i piesto,
ze Koci¢i Zzena brzy nato dodava: ,,Kletby se daji prelstit. Kletby maji jen tako-
vou moc, jakou jim dovolis.” (Carr, 1999:276) Tragédie novodobé heroiny tak
vyrusta spise z jeji vlastni subjektivity, ktera se pied o¢ima divaki pod nic¢ivym
a mocnym tlakem opozi¢nich sil postupné formuje a formuluje, a to vyrazné de-
fenzivne, jaksi vSemu a vSem navzdory. V dramatu se soucasn¢ odhaluje jako
naprosto nekompromisni a nepoddajna, takze podléha az v uplném zavéru, jako

8 Marina Carr ve svych hrach ¢asto pouZziva Citelnou, téméf (doslova) ¢ernobilou symboliku.

Hester Swane jako ¢erna labut’ na zasnézené bazinaté plani je v mnoha ohledech (charakterové
i vizualn€) ¢ernou ovci komunity. Obraz labuté navic neni v irské imaginaci ni¢im novym.
V irské mytologii je labut’ spojovana zejména s legendou o détech krale Lira, které byly zlou
macechou na dobu deviti set let zaklety praveé do podoby labuti.
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by se takika proti své vili vzdavala pfed né¢im nevyhnutelnym, nad ¢im sama
nema kontrolu. Poté, co v hrizném finale zabije svou jedinou dceru, nafika: ,,Ach,
Kocici zeno, ja védéla, Ze se stane néco strasného, ale nikdy by m¢ nenapadlo, Ze
tohle.” (Carr, 1999:339)

Skutecnost, jak je v dramatu zprostifedkovana, je zabarvena subjektivnim,
vyrazné zkreslenym a zkreslujicim vidénim hrdinky. Na stranu Hester se pii-
klangji i tak fixni slozky dramatu, jako jsou ,,mluvici‘ jména postav. Clare Walla-
ce si v§ima negativnich konotaci jména Carthage (Kartdgo) ; Mary King povazu-
je celé jméno této postavy za dvojnasob zkazonosné.® (Wallace, 2000:80 ; King,
2003:55) Oproti tomu Hestefino okoli (nékteré postavy dramatu) prilezitostné
naznacuje, ze jeji hnév je mozna spise vyrazem hluboké deprese (,,zadumanosti*)
nebo alkoholismu. (Carr, 1999:268) Kdyz Xavier Cassidy v jedné konfrontaci
s Hester namitne, Ze ne kazdy se na svét diva jejima nestastnyma o¢ima, zni tento
postieh z ust jinak zcela bezohledného charakteru sice necekané, ale z hlediska
vnéjsiho pozorovatele opravneéné a psychologicky vystizné. (Carr, 1999:295) Po-
ukazuje na ohromujici, destruktivni silu Hestefinych emoci, jejichz excesivnost
nelze zkrotit, pochopit ani uspokojive vysvétlit. To, co T. S. Eliot mylné vztaho-
val na postavu Hamleta, pro jehoz ,.klauniddu emoci* v Shakespearové hie marné
hledal ,,objektivni korelat”, plati v pfipad¢ postavy Hester Swane: ,,Hamlet je
(jako ¢lovek) ovladan emoct, kterd je nevyjadritelna, protoze presahuje fakta,
ktera ndm Shakespeare poskytuje.“10 (Eliot, 1991:154,155)

Eamonn Jordan ve své studii, ktera se vénuje vztahu Mariny Carr k fecké tragédii,
konstatuje: ,,Zvazovani alternativnich moznosti ani tviir¢i feSeni nemaji v tragédii
své misto; oproti tomu extrém a definitivnost ano. (...) Diplomacie, poradenstvi,
ani zasah ze strany socialni péce, zakona, nabozenstvi nebo mytu nemize odstranit
zarmutek postav.” (Jordan, 2002:252) I proto musi byt jakékoli vyhlidky na mozné
usmifeni, které je v modernich spole¢nostech béznym a preferovanym vychodis-
kem, hned zkraje hry zamitnuty jako liché a neuskutecnitelné. Zastupce katolické
cirkve, pater Willow, ktery vystupuje ve druhém, groteskné pokfiveném svatebnim
déjstvi, zije v blazeném stavu jakési Caste¢né amnézie: s pohanskou Koci¢i Zenou
planuje spole¢nou dovolenou, a kdyz ma pii svatebni hostiné pronést pied jidlem
modlitbu, neni s to si vzpomenout na jeji slova. Melissa Sihra si v této souvislosti
v§ima, jak ,,Hester vytrvale zkouma rétoriku moci a demonstruje, jak nad ni psany
zékon nemé zadnou moc®. (Sihra, 2000:262) Namisto toho ona sama véti pouze
v nepsané zakony spolecné prozité minulosti a zkusenosti, a to i tehdy, pokud neb-
yla prave stastna, nebo je dokonce zatizena zlo¢inem ¢i vinou. Toto vSe si ponékud
prekvapivé uvédomuje pravé Hestefina mlada souperka v lasce Caroline, jak dok-
lada v promluveé adresované snoubenci Kartagovi:

.1y a Hester mate spole¢nou celou dlouhatanskou minulost, ktera vas spojuje, a mné to ptipada
jako néco mnohem dilezitéjsiho a skutecnéjsiho nez cokoli, co mame my. A tak si fikam, jestli
jsme neud¢lali chybu.* (Carr, 1999:30)

9 Kilbride — to kill a bride — zabit nevéstu.
10 Pprelozil Martin Hilsky.
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Hester, jejiz minulost je spojena s piislusniky kocovné komunity, ktefi se
v Irsku nazyvaji ,, Travellers®,!! se vlastné vzdy zdrZovala na periferii spole¢no-
sti — na Koci¢i bazing, se kterou se citi byt bytostné svazana. Jeji nespoutanost
a vnitini nezavislost na konvencich a ¢lovékem a spolecnosti definovanych hra-
nicich se demonstruje i tim, ze dava prednost volnému pohybu mimo uzaviené
prostory, at’ uz se jedna o vlastni dam, ktery si v misté baziny potidila béhem
souziti s Kartagem, ¢i starou maringotku pobliZ. Pfestoze je zfejmé, Ze jiz diive
souhlasila s tim, Ze se z izemi, o které ma eminentni zajem rodina Cassidyovych,
odstéhuje, odmita toto praptivodni teritorium opustit. Prostfedi Koc¢ic¢i baziny na-
byva charakteru az jakési rezervace, ktera je dostate¢né a bezpecné vzdalena od
vnéjsiho a implicitné neptatelského svéta. ,,Ve mésté jsem nikdy nezila. Nikoho
tam nebudu znat-,” fika Hester. (Carr, 1999:314) Tlak komunity, zastoupeny ha-
miznosti rodin Cassidyovych i Killbrideovych, na nepohodlnou, neptizptisobivou
a dle ptijatych norem do spolecnosti zjevné nedostatecné integrovanou Hester
(misty mé podobu slovnich rasovych vypadt vici ni) se stupiiuje a hrozi jejim
vysidlenim. Socidlni nejistota a vykotfenéni, kterému Hester celi, je vlastné pred-
stupném situace Beckettovych tulaki, Vladimira a Estragona, ktefi marn¢ hledaji
zachytné body, na nichz by vystavéli nebo obnovili svou identitu.

Osudové, az ekologicky pojimané symbiotické pouto mezi Hester a Kocici bazi-
nou vzniklo zejména proto, Ze se na toto misto vazi Hestefiny vzpominky na mat-
ku, Josie Swane, ktera dceru opustila, kdyZ ji bylo sedm let. Az téméf v samotném
zaveru hry vyjde najevo, ze paralyzujici vliv nikdy nenaplnéného vztahu k matce
vlastné motivacné fidil a fidi veSkeré Hestefino jednani, ze byl dokonce — a nikoli
hmotny zisk — tim pravym divodem, pro¢ Hester v minulosti zavrazdila svého
bratra.12 Hester setrvale vétfi v moznost matéina navratu, a proto zaryt¢ odmita
bazinu, ktera je jedinym minulym a potencialnim budoucim zdrojem spojeni mezi
matkou a dcerou, jednoduse opustit. Mocal!3 je totiz zaroven tlozistém minulosti:
Cas, ktery do néj jednou sedimentuje, je nenavratné ztracen, a presto souc¢asné zu-
stava navzdy piitomny.

,,Pokud raselinisté tradicn€ pronasleduji predstavivost Ird, mize tomu byt z&asti proto, ze odha-
luji minulost jako stale pfitomnou. Co se baziny a jejiho skrytého obsahu ty¢e, minulost najed-
nou nemate za sebou, ale zfetelné pod nohama. Jenom nékolik stop pod modernim svétem,
v némz se nachazite, se skryvaji vrstvy minulosti. Jedna se vlastné o jeden ze zpusobu, jak

,Travellers® tvoii v Irsku minoritni skupinu domorodého obyvatelstva, ktera se vyznacuje
koCovnym zplsobem Zivota, specifickym jazykem a kulturou. Odhaduje se, ze v souasném
Irsku zije asi 25 tisic Travellers; kromé Irska ziji i v Britanii a Spojenych statech. V minu-
losti byli ¢lenové komunity ¢asto oznaCovani terminem ,,dratenici®; dnes se toto oznaceni

povazuje za hanlivé.

12 Davna vrazda, kterou ze Zérlivosti spachala na svém bratru, funguje ve he v tradi¢nim smys-
Iu jako hamartia, tragicka vina, kterd zpisobi, ze Hester dovoli, aby nad ni ptedzvésti blizké
smrti nabyly moc. Na zdvaznost né¢jakého blize nespecifikovaného Hestefina provinéni pou-
kazuje hned v prvnim déjstvi Koc€i¢i Zena.

13

Vyrazy bazina nebo mocal nejsou piesné: ,,bogs™ jsou raseliniSté, oblasti s raselinnou
pudou.
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dgjinami suzovani Irové nékdy chapali svoji minulost — ne jako fadu definitivné ukonéenych
udalosti, ale jako néco, co je v pfitomnosti stale zivé.“ (Eagleton, 1999:31)

Hester, podobn¢ jako pfedmeéty pohibené v raselinisti, uvizla ve stavu zivé
smrti, kdy dalsi (linearni) plynuti ¢asu mtze znamenat jediné — dal a dal se vzda-
lovat matce a vzpominkam na ni, které se navic jako takové neustale méni, a to
jak v mysli samotné Hester, tak ve vypravéni ostatnich, takze jsou stale méné
hodnovérné. Kdyz Hester zapali svtij diim, zbavuje se jedné z poslednich vazeb
na ,,sporadany*, tedy majoritou diktovany obcansky zivot. Zarovei tak obrazné
pali mosty, tfebaze nikoli za sebou, ale pied sebou: zbavuje se tak pojitek, ktera
poukazuji k budoucnosti a umoziuji ji. Vedle domu, ktery vybudovala spole¢né
s byvalym druhem, je to piedevsim jeho nesplnény slib snatku, takze nakonec
zbyva to posledni — skoro zosobnéna budoucnost v postavé potomka, dcery Jo-
sie. ,,J4 nemtzu umfit — mam dceru, utvrzuje Hester Ducha opatrovnika i sebe
samu v prvni scéné. (Carr, 1999:267) Drama této hry tak z velké Casti spociva
v zobrazeni toho, jakymi cestami Hester postupné, a presto nakonec jakoby nahle
dospé&je k findlnimu rozfeseni tohoto rozporu.

Kdyz byla vsechna alternativni, smifliva feseni konfliktu spolehlivé zazehnana,
zda se, ze jediny zpusob, jak 1ze vzdorovat diktatute neblahych ptedtuch a predpo-
veédi, je vrchovat€ je naplnit, a to v mifte, ktera predci veskera ocekavani jak samot-
nych aktéru tragického déje, tak piihlizejicich divakl. Aby zabranila zhoubnému
pokracovani/opakovani krajn¢ problematickych matrilinearnich vztahti (touha po
nepfitomné matce), ,,zachrani“ svou dceru tak, zZe ji bere s sebou tam, kam je sama
pfipravena odejit. Jedinym gestem se tak vymani z tyranie jednosmémé plynouciho
Casu a stane se hrliznym (mytickym) obrazem navzdy fixovanym ve vzpominkach
svédkl (jimiZ jsou jak postavy hry, tak divaci):

,»Takhle na mé nezapomenes, Kartago, a az tohle vSechno skon¢i nebo bude zpola zapomenuto
a ty si bude$ myslet, Ze uz jsi na mé zase skoro zapomnél, projdi se po Koc€i¢i bazin¢ a pockej
si, az ti vitr zaSumi ve vlasech, az pobliZ uslysis tichy dech nebo Selest za zady. To t€ budeme ja
a Josie strasit. (Carr, 1999:340)

U divakt jde navic opé€t o pohled zdvojeny: Hester je pro né zaroven Médeou
vrazdici své potomstvo. Zdvojeni perspektiv je pfitom zajisténo jiz volbou dra-
matickych prostfedkil. Zatimco brutalni akt vrazdy, kdy ,,Hester jednim prudkym
pohybem profizne Josie hrdlo®, d€si svou vécnosti, objektivnosti, nasledna smrt
Hester je traktovana znakove, metaforicky a z rozhodnuti autorky milosrdné - jako
tanec smrti, ktery tan¢i s Duchem opatrovnikem a na jehoz konci se skaci mrtva
k zemi. (Carr, 1999:339) Diky ptihlizejicim pfitom vime, Ze jim se scéna jevi jako
sebevrazda: ,,Vyfizla si srdce — tam, lezi ji na prsou jako néjakej ptak s Cernym
pefim.“14 (Carr, 1999:341)

Hester neumi zapominat a opakem smifeni je msta. Skrze extrémni Cin, ten
jediny mozny, se Hester sice mozna jednou provzdy podafilo stvrdit status své

14 Cesky pieklad s ptihlédnutim k piekladu Blanky Kiivankové.
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subjektivity, jakoz i1 uchranit dceru Zivota poznamenaného szirajici nenaplnénou
touhou po matce, ve svété, ktery opousti a ve kterém zanechava i divaky, vsak nic
neméni ani nefesi. Z hlediska soucasného vnimatele (tuto perspektivu v ptipadé
autorcina soucasného zpracovani feckého mytu nelze nikdy zcela pominout) nakonec
Hestefina msta, tak jako kazda msta, vyzniva zna¢n¢ problematicky, nebot’ umoznuje
pokracovani kultury viny, nesmifitelnosti, neod¢initelnosti a vécného pronasledovani
duchy minulosti. Ale i pokud ji v ramci struktury motivaci postav piijmeme jako
nutnou, nelze prehlédnout, ze jeji dopad je nekontrolovatelny a neregulovatelny,
a ma tudiz i nepiehlédnutelné vedlejsi ucinky: nejenze zasédhne ty, proti kterym je
primarné namitena (Kartago, Xavier Cassidy), ale rovnéz — a ziejm¢e fatalné — i ty,
jejichz postaveni neni zdaleka jednoznacné. To se tyka predevsim Hestetiny détské
a v zasad¢ ndhodné sokyn¢ Caroline, jiz vlastni matka zemiela a pro kterou byla
Hester v ur¢itém obdobi jejiho Zivota matkou, tfebaze ne biologickou. Dalsi osud
zmateny ¢ekanim na nepfitomnou matku je tedy nasnadé.

Tragi¢nost postavy Hester Swane je tak ddna nejen naplnénim nutnosti (stat se
»Meédeou®), ktera ji presahuje, ale posiluje se i faktem jeji limitované vize (tento-
krat ovsem nalezici spiSe Hester Swane) — neschopnosti/nemoznosti nahlédnout
viech aspektii a diisledki svého jednani. Uzce vymezeny ¢asoprostor, ktery je He-
ster Swane v dramatu U Kocici baziny dan, pracuje na stejném principu jako zly
sen, o kterém vime, jak skon¢i. Lze se z ného vymanit jen skrze nepfedstavitelny,
absurdni €in, jakym je v pfipad¢ snu probuzeni. Marina Carr na postavé Hester
Swane dokazuje, Ze ,,velka™ zenska dramaticka postava je v souc¢asnosti mozna,
trebaze konstrukce takové postavy a jeji obhajoba se nutné stava samotnym ,,dra-
matem* hry. Hra U Kocici baziny je tak dokladem, Ze nejenom autorCiny rané
texty, ale i néktera dramata z jeji pozd&jsi tvorby jsou vpravdé metadivadelni.
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HESTER SWANE MUST DIE: CONSTRUCTING THE CHARACTER
IN MARINA CARR’S BY THE BOG OF CATS ...

The study examines Marina Carr’s audacious take on the genre of tragedy in her 1998 play, By
the Bog of Cats ..., and especially her construction of a contemporary tragic heroine. It looks into
the crucial ways her characters, and particularly the protagonist, the excessive, destructive, indeed
horrible woman named Hester Swane, are informed by the dramatist‘s treatment of time, which
is at once cyclical and linear. In addition, time is considered in connection with space and place.
Disparate perceptions of time lie at the heart of the play’s dramatic conflict, but the negotiation of
the concept of time in By the Bog of Cats ... is seen not only as the principal underlying process
operating in the play, but it also provides some insights both into the discomforting affect the play,
and its towering leading character, has on its readers and audiences and, perhaps more importantly,
into its by no means unproblematic politics. Carr’s play can thus be seen as a passionate plea for
contemporary tragedy and the tragic character, whose very construction becomes the true drama
of the play.
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