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EVA STEHLIKOVA

MALA ZPRAVA O STAVU STUDIA ANTICKEHO DIVADLA
NA PRAHU TRETIHO TISICILETI

Ackoli se zd4, ze studium antického divadla jako projevu davno zmizelé kul-
tury je uz definitivn¢ uzavieno, pravy opak je pravdou. Novy pohyb se vSak neo-
dehrava jen v rovin¢ interpretaci, jak by se dalo Cekat, ale tyka se i pramenné
zékladny, ktera je — jak znamo — velmi omezena. Z velkého bohatstvi literarnich
i neliterarnich textl, o jejichz napsani jsme informovani, zbyl jen nepatrny frag-
ment, zkoumany badateli prakticky uz od 3. stol. pf. n. 1. VétSinou cteme, zZe
vSechno, co bylo mozné nalézt, bylo objeveno, z antickych zdroji vyexcerpovana
kazda zminka tykajici se antického divadla, v§e vydano v mnoha edicich (kritic-
kych, komentovanych, bilingvnich, v piekladech). Také archeologické zdroje se
zdaly uz byt prozkoumané. Stale stejny obrazovy doprovod mnoha knih na celém
sveéteé se rekrutuje ze stale stejnych zdroju. Piesto vSak se tu oteviraji nékteré nové
moznosti, které nabizeji jednak nové nalezy, jednak nova technika schopna si
poradit s problémy, které se jesté nedavno zdaly nefesitelné.

1.

Nase nadéje na nalezeni novych dramat se upiraji pfedev§im k papyrim
a palimpséstim. Zajem o papyry a nasledné i rozvoj nového védeckého odvét-
vi, papyrologie, pfinaSely od 18. stol. nalezy papyrt pii odkryti mést zasypa-
nych Vesuvem r. 79 n. ., a nélezy ziskané pti prizkumu Egypta a okolnich zemi.
K nejcennéjsim patii papyrus s Timotheovym nomem Persané a ndlezy Menan-
drovych komedii. Pravé na piikladu Menandra, pfedstavitele tzv. nové attické
komedie, ktery se — prostfednictvim svych fimskych nasledovnika — stal praot-
cem evropské ¢inohry, je mozno ukazat pribéh objevii. Menandrovo dilo bylo
ztraceno prakticky az do r. 1893, kdy byl v Egypté nalezen papyrus s 87 versi
z jeho komedie Georgos — Rolnik. Teprve tzv. Kahirsky kodex objeveny r. 1907
v Afroditopoli nedaleko egyptskych Théb pti vykopavkach domu pravnika a bas-
nika Dioskorida (v ko$i na odpadky, jak radi fikdme) pfinesl vétsi fragmenty
(celkem 1300 verst)), mezi nimiz byla i podstatna ¢ast komedie Epitrepontes
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— Zalezi na charakteru. Jeji vydani r. 1925 znamenalo prvni skute¢né novodobé
poznani ztraceného dila. V r. 1957 pak doslo k epochalnimu objevu — nalezu tzv.
Bodmerského kodexu, jenz obsahuje prvni plnou Menandrovu komedii Dysko-
los — Takovy protiva (publikovan r. 1959) a obsahlejsi zlomky jeho dal$ich her
(kombinaci zlomkl z Kahirského a Bodmerského kodexu byly ziskany uz ptib-
lizn¢ 4/5 komedie Samia). Dal$imi nalezy jsou fragmenty rozhojnovany. Velkou
senzaci pak pfinesla zprava oxfordské univerzity publikovana v dubnu 2005, ze
¢ast papyru, ktera je v majetku univerzity, mize byt nyni pomoci novych metod
a novych technickych prostfedkt (pfedevsim infra¢erveného zafeni) rozlusténa.!
Tyto papyry z Oxyrhynchu obsahuji pravdépodobné velké mnozstvi neliterarnich
papyri, je vSak mezi nimi i podstatna ¢ast ztracené Sofoklovy tragédie Epigonoi.
Takovy nalez mize pomérné znatelné zménit nase predstavy o Sofoklovi a o fec-
ké tragédii viibec. Pro divadlo mohou byt ov§em zajimavé i neliterarni fragmenty
— zpravy o hercich a o ptedstavenich, bézné ucty atd. poskytujici barvity obraz
bézného divadelniho zivota.2

Také palimpsésty (z feckého palimpséstos — znovu oSkrabany), texty zno-
vu napsané na pergameny, z nichz byl oSkraban (,,vygumovan“’) ptvodni text
(proto latinsky codex rescriptus — znovu popsany kodex), mohou byt novym
zdrojem. Zmizely stary text je totiz nékdy mozno znovu restaurovat. Nejslav-
néjsim palimpséstem je patrné Cicerontv spis De re publika, ktery byl piekryt
textem sv. Augustina, pro znalost antického divadla ma velky vyznam pfecteni
palimpséstu obsahujiciho fragment Euripidova Faethonta. NejnovejSim zajima-
vym nalezem z prosince r. 2003 je objev kodexu z 9. stoleti, kde syrsky text
prekryl text Menandrovych komedii. Je tedy ziejmé, ze po dikladném prozkou-
mani latinskych kodext ptijdou na fadu kodexy psané jinymi jazyky, které dosud
nebyly v poptedi zajmu.

2.

Jisty pohyb probiha i ve sféfe hmotné kultury. Ackoli mnoha anticka divadla
byla zndma 1 ve sttedoveéku a na pocatku novoveéku, jejich skute¢né odkryti pro-
bihalo pozd¢ji, mnohdy nebylo dokonceno a teprve ted’ proziva novou renesanci.
Mnoha divadla byla objevena az na konci 19. stoleti. Nejcerstvéjsim prikladem je
divadlo v fimském Mogontiacum, dneSnim Mainzu, jehoz ¢ast lezi pod kolejemi
nadrazi. Jeho zéklady byly nalezeny pfi stavbé Zelezni¢ni trati jizr. 1884, r. 1914
pii kopani kanalizace Ernst Neeb s konec¢nou platnosti identifikoval dalsi nalez
jako zbytky antického divadla. Nicméné skutecné vykopavky zacaly r. 1998

1 Viz ¢lanek J. Owena http://news.nationalgeographic.com/news/2005/04/0425 050425
papyrus.html. Zprava probéhla dokonce i nasim tiskem — viz Eva Vi¢kova, Necitelné papyry
promluvily. In: Lidové noviny 19. 4. 2005.

Tuto skute¢nost si ¢esky ctenai muze ovefit na souboru Tajemstvi papyrt (Svoboda 1972).
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a teprve od r. 2003 je divadlo ptistupné. Toto divadlo bylo pravdépodobné¢ vybu-
dovano v 1. stol. n. 1. a rozsifeno v 2. stol. n. 1. Jiz ve 4. stol.n. 1. v§ak patrn¢ pie-
stalo slouzit svému tcelu a od té doby (hlavné vsak v 17. stoleti) slouZzilo k t&zbé
stavebniho materialu.3 Kazdé nové vykopavky ov§em méni jak fyzickou podobu
divadla, na niZ jsme zvykli ze starsi literatury,4 tak nase predstavy o funkci diva-
dla. Divadlo v Mainzu, tedy na Limes Romanus, na samé hranici fimské fise, je
novym piispévkem do diskuse o zZivoté fimskych posadek, které si idajné stavély
predevsim amfiteatry a nikoli divadla.

Vykopavkam jisté prospéla nova technika, jesté vétsi vliv vSak méla na rekon-
strukce divadel, a to existujicich i davno zaniklych jako napi. Pompeiovo diva-
dlo, prvni kamenné divadlo v Rimé postavené r. 55 pf. n. 1., jemuZ je vénovana
velkd pozornost.> Nova technika pomohla nepochybné i rekonstrukci divadel,
pro né€z se zacal pouzivat nazev theatrum tectum, zastteSené divadlo, které¢ zname
pod feckym ndzvem 6deion nebo fimskym odeum. Roofed Theaters of Classical
Antiquity, pionyrska prace G.C. Izenoura, proslulého architekta a vynalezce, teo-
retika i praktika na poli divadla (IZENOUR, 1992), vzbudila mnoho z4jmu a mno-
ho otazek souvisejicich s provozovanim divadla, které zatim cekaji na odpovédi.
Prozatim bylo zvykem hovofit jen o feckém a fimském divadelnim typu (které
jsou v praxi ovSem Casto t¢zko odliSitelné, protoze fecka divadla prosla mnoha
prestavbami), nyni se vynotuje svérazna kombinace obou, tzv. typ gallsko-fim-
sky, urceny jak pro divadelni produkce, tak pro rizné podivané typu gladiator-
skych her a Stvanic. Pfidejme k tomu jesté theatrum tectum, které bylo podle Ize-
noura multifunkénim prostorem, v némz mizeme ocekavat jak realizaci hudeb-
nich, recita¢nich a divadelnich pfedstaveni, tak nejriiznéjsi vetejna shromazdéni.
A to nemluvime o dalSich prostorach, predev§im soukromych divadlech, v nichz
se odehravalo divadlo v Rimé jiz od 1. stol. n.l. Ta zatim existuji jen ve ,,virtu-
alni“ podobé v dilech teatrologii (viz napt. BARTSCH 1994, BEACHAM 1999,
CONTE 1997, DUPONT 1977, JONES 1996, STEHLIKOVA 2005), ale dosud
nebyla — pokud vime — vypracovana zadna studie, ktera by vécné tyto prostory
pojednala a charakterizovala.

Tento stiizlivy optimismus je vSak vyvazen pomérnym skepticismem, ktery se
tyka jinych archeologickych pramenti — mozaik, reliéfli, nasténnych maleb, a pte-
devsim vazovych maleb (HANDLEY 2000). Mnozstvi zachovanych feckych vaz
(kolem 100 000, coz je podle odhadu pouhé 1 % ptivodni produkce) je obrovské.
Z nich pomérné velké mnozstvi je vyzdobeno naméty totoznymi s naméty fec-

3 Dostate¢nou piedstavu si miizeme udélat i podle http://www.roemisches-mainz.de/mainz/

mainz.html

Potieba nové dokumentace dochovanych divadel je pocitovana jiz dlouho. Frank Sear, profesor
klasickych studii na univerzit¢ v Melbourne, vénoval celych dvacet let katalogizaci fimskych
divadel. Jeho monumentalni kniha Roman Theatres vysla v Oxford Univ. Press 2006.

Viz http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/News.htm, ptipadné zpravu R. Beachama http://www.
didaskalia.net/issues/voléno2/beacham.htm a M. Blazebyho http://www.didaskalia.net/issu-
es/volono2/blazeby.htm
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kych tragédii, komedii a satyrskych her. Jejich evidence a publikace velmi slibo-
vala (WEBSTER 1967, 1978, 1995, TRENDALL-WEBSTER 1971). Postupné
se vSak ukazalo, Ze nelze zcela rozlisit malby inspirované stejnymi myty jako tra-
gédie od vlastniho zobrazeni tragickych namétu, Ze ani tehdy, vime-li zcela jasng,
ze jde o namét tragédie (a nikoli napt. epicky namét), nevime, nakolik se malif
inspiroval pfimo tragédii nebo dokonce jejim provedenim,6 a nakolik jde o kon-
vence vlastni vazovému malifstvi té které doby. Daleko slibnéjsi je pochopitelné
studium téch vaz, na nichz se pojednava komedie, nebot’ jeji naméty neodkazuji
k jinym z&nriim a Casto z nich s jistou opatrnosti mizeme vycist informace o scé-
ne¢, kostymech, rekvizitach atd. (TAPLIN 1993). Prosluld a dobfe znama vaza
Pronomos, chovana ve sbirkdch neapolského muzea a zobrazujici zkousku na
satyrskou hru, je opétovné predmétem zajmu badateli.”

3.

Pres vynikajici bibliografické pomiicky jako proslula L’anné philologique,
vychdzejici kazdy rok, asopis Gnomon s vybornou bibliografickou piilohou
(oboji nyni také on-lined) i jediny skute¢né hodnotny internetovy ¢asopis Didas-
kalia,® badani je zna¢né neprehledné, zvlasté pro nefilology. Badatelé zabyvajici
se divadlem navic maji malokdy pfehled o archeologickych nalezech a naopak.
Velkou pomoci jsou proto piehledy badani, které netinavné zpracovava australsky
badatel J.R.Green (GREEN 1989,1995). Jejich rozsah stale roste a dalsi ptipra-
vované Cislo vénované nasledujicim 10 letiim patrné pfinese mnoha piekvapeni,
mezi néz patii pokracujici presun badani od klasickych dob k obdobim, ktera byla
diive peiorativné oznaCovana za upadkova. Oproti Sedesatym letim, kdy byla
pozornost uptena piedevsim k feckému dramatu (a tehdy také vznikly vynikajici
a dosud neptekonané prace o fecké tragédii), dostava se postupné do popiedi
jednak pozdé¢jsi doba (helénisticka i fimska) a zanry diive opomijené jako mimus
a pantomimus. Svét antického divadla tim nabyva netuSené rozmanitosti pode-
prené jesté tim, ze je tu bez rozpaki sledovana teatralizace veskerych podiva-
nych, ba i teatralizace vefejného i soukromého zivota, kterd pochopitelné naby-

Tak napt. n¢kolik vz, na nichz je zobrazena Médeia, unikajici na voze tazeném draky (nej-
znaméjsi z nich je vaza mnichovskd), je evidentné inspirovano jinymi verzemi mytu, nez
ktery podava ve své tragédii Euripidés. Na nékterych z nich mrtvoly déti, které podle Euripi-
da vezme Médeia s sebou, zlistavaji totiz lezet mimo viiz, oplakdvany bezmocnym Jasénem
nebo vychovatelem. Na druhé stran¢ existuje na 40 vaz se scénou, na niz je Orestés v Del-
fach. Zda se nepochybné, ze tyto vazy vznikly az poté, co byla hrana Oresteia, nebot’ sleduji
Aischylovu verzi. Podobné jsou tragédii (v tomto ptipadé Euripidovou) inspirovany nékteré
vazy zobrazujici Ifigenii v Tauridé¢ drzici v ruce Orestiv dopis..

Viz konference konana 26.— 27. zati 2006 v Magdalen College, University of Oxford soustie-
d'ujici odborniky z celého svéta.
http://www.gnomon.ku-eichstaett.de/Gnomon/Gnomon.html
http://www.annee-philologique.com/aph/, http://www.didaskalia.net/
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vé zasadnich rozmérd v cisafském Rimé ( BEACHAM 1999, STEHLIKOVA
2005).

Nové impulsy pfinesl v poslednim dvacetileti smér oznacovany jako ,,Sta-
gecraft and performance criticism®™, na jehoz pocatku stoji prace O.Taplina
(TAPLIN 1977, 1978, cesky viz TAPLIN 2001). Vysel ze znamé, ale ve svété
klasickych filologii nepfili$ pfijimané skutecnosti, ze text antického (a predevsim
feckého) dramatu byl primarné urcen k inscenaci, nikoli je ¢teni. Tim byla odstar-
tovana velka fada studii, v nichZ nejruzné;jsi badatelé precetli noveé téméf vSechna
dramata a pokusili se nalézt scénické direktivy implicitné obsazené v textu her.
V kritickém napéti rozviji tento smér predevsim D. Wiles (WILES 1997), ktery
se pokusil o syntézu piedeslého badani a vnesl do filologického badani moder-
ni teatrologické metody. To jej spojuje s badateli nejriznéjsiho piivodu a véku
seskupujicimi se volné€ k projektiim hlavné kolem P. Easterling a E. Hall, pro néz
je samoziejmou soucasti badani interdisciplinarita, velkd pozornost k diive opo-
mijenym zanrtim, k recepci antického dramatu a antického divadla v nové dobé.
V mladsi generaci se nadto projevuje i solidni znalost divadelni historie a moder-
nich divadelnich teorii (Aston, Savona, Schechner, Pavis, Uebersfeldova), ale
i Ceské strukturalistické Skoly (mezi citovanymi nalezneme nejen Mukarovského
a Veltruského, ale i Honzla).

Ackoli i diive se vyskytlovaly sporadicky studie, které se vénovaly inscenacim
antického dramatu v nové dobg, jisty prelom zpiisobila kniha emeritniho profesora
H. Flashara z Mnichova (FLASHAR 1991). Jeji obrovsky a pfitom nedostatec¢ny
rozsah vyvolal nutnost shromazdit nejprve relevantni data o inscenacich, ktera by
byla optfena o podrobny prizkum jednotlivych zemi. Tak vzniklo nékolik databa-
zi10, které jsou centry vyzkumu a soucasné poskytuji servis badateliim z mnoha
zemi. Teprve tim vznika moznost realizovat rizné horizontalni i vertikalni son-
dy, které se zamé&fuji pochopitelné nejdiive k hram tematicky nosnym v riznych
obdobich a v riznych kulturach (MAVROMOUSTAKOS 1999, HALL-MACIN-
TOSH- APLIN 2000, MACINTOSH-MICHELAKIS-HALL-TAPLIN 2004),
nebo pojednavaji inscenace v urcitém obdobi na urcitém teritoriu, ¢i inscenace
jednotlivych autort (SILVA E SOUSA 1998, VAN STEN GONDA 2000, STEH-
LIKOVA 2001, CIRIPOVA 2001, HALL-MACINTOSH 2005). Je jen logické,
ze se pak teoreticky i1 prakticky dostava do popiedi SirSi kontext recepce antické
kultury v moderni dobé a v rozli¢nych kulturach (HARDWICK 2000, 2003).
Inscenace antického dramatu a transpozice dramatu a obzvlasté fecké tragédie
do jinych médii (film, televize) se stavaji ¢im dal tim CastéjSim tématem konfe-
renci po celé Evropé. Inspirovany starSimi pracemi vénovanymi antické tématice
ve filmu (SOLOMON 1978, 2001, MAC KINNON 1986) vznikaji velmi cenné
prace, které jsou béznou soucasti recepcnich studii prekracujicich zanry i druhy
(napt. RUBINO-DEGREGORI 2000).

10

Viz ptedevsim databaze v The Archive of Performances of Greek and Roman Drama, Oxford,
v European Network of Research and Documentation of Ancient Greek Drama, Athény
a Geskou databazi v Kabinetu pro klasicka studia AV CR, Praha, ktera je piistupna na http.
db.olympos.cz
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Na prahu ttetiho tisicileti jevi se tedy badani o antickém divadle jako nesmirné
dynamicky proces. Neni v§ak sporu o tom, Ze se v ném odrazi proména chapani
divadla na konci stoleti a masovy nastup podivanych vseho druhu, které tradi¢ni
divadlo odsunuji postupné na vedlejsi kolej. Je to zakonité: Nase souc¢asnost nam
svym zpusobem pomaha porozumét tém etapam divadla, které se jesté nedavno
zdaly nezajimavé, na druhé stran¢ praveé divadlo davno zaslych ¢asti nam pomaha
rozumét divadlu nasich dnd.
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A MINOR REPORT ON THE STATE OF ANCIENT THEATRE
STUDIES AT THE TURN OF THE THIRD MILLENNIUM

Although the study of ancient theatre as that of an expression of a long-lost culture may seem
concluded once and for all, the opposite is true. New activity is taking place not only at the level
of interpretations, as could be expected, but it also concerns its source base, which is — famously
— highly limited. The author therefore gives an account of new discoveries of ancient plays, new
archaeological finds and a certain shift in evaluating older ones, and of reconstruction of ancient
theatres. Unlike in the 1960s, when the focus was mainly on Greek theatre, interest in later times
(Hellenistic and Roman) as well as in genres previously omitted, such as mimus and pantomimus,
is gradually coming to the fore. The world of the ancient theatre is thus acquiring an undreamt-of
diversity, which is further supported by the fact that theatricalization of all spectacles is studied;
what is more, public and private life is included as well, whose theatricalization grows of course
in crucial importance in Caesarian Rome. Also, studying modern-day stagings of ancient drama as
well as the plays’ (especially Greek tragedy’s) transpositions into other media (film and television)
has already become a part of the ancient culture reception studies.






