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LISKA, ZALETNIK, JEZEVEC (JAPONSKE KJOGENY)

Japonské klasické frasky kjogen, systematické déleni jejich repertodru dle
obtiznosti aneb Vazny scénar jako prubiisky kdmen hercova uméni

Terminem kjogen se dnes v Japonsku bézn¢ rozumi komedialni zanr tradi¢niho
divadla, ktery se — stejn¢ jako vazné divadlo no — vyvinul z her sarugaku,! jiz od
druhé poloviny 14. stoleti byl v symbioze s no systematicky rozvijen a v nepie-
rusené tradici je uvadén dodnes. Od druhé poloviny 17. stoleti pak termin kjogen
nachdazi uplatnéni téz v nové vznikajicim zanru kabuki, kde oznacuje jednotlivou
samostatnou hru. Pomineme-li tedy kabuki, kam bylo oznaceni kjogen importo-
vano v pozménéném vyznamu jako zcela svébytny termin, mysli se dnes kjoge-
nem predevsim kratka klasicka komedie, stfedoveka fraska, zanr vesmés humor-
ny. V tomtéz vyznamu pak vyraz Kyogen (v anglické transkripci), coby slovo
ptejaté z japonstiny,2 naléza uplatnéni i v dalSich jazycich.3

Ve valné vétsing pripadt tak mame u kjogenu co do ¢inéni s typickou fraskou.
V celkovém repertoaru dnes uvadénych zhruba 250 her vSak zaroven nalezneme
neptehlédnutelnou skupinu zhruba desitky her, které za Cisté frasky jiz tak snad-
no oznacit nelze. Tyto hry zaujimaji mezi ostatnimi scénafi specifické postaveni,
jejich d&j se od klasického dramatického vzorce kjogenu zasadné lisi a ve vetsi-
n¢ pripadl realizace praveé téchto kust hraje roli vyznamného mezniku v Zivoté
kazdého herce. VSechny tyto vazné ladéné hry jsou navic jiz od 17. stol popiso-
vané jako hry v zanru viibec nejtézsi.

Na nasledujicich stranach bych se tedy chtél pokusit zamyslet nad paradoxem,
pro¢ vlastné tyto vazné ladéné kusy zastavaji tak dulezitou ulohu v jinak ryze
komedialnim zanru, jaky vyvoj dnesnimu stavu piedchazel a jak se z perspektivy
téchto ,,dramat v komedii* divat na zbyvajici vétsSinu komickych kusd.

1 Termin sarugaku, doslova ,,0opi¢i hry*, se pro oznaceni n6 (sarugaku no no) i kjogenu (saru-

gaku no kjogen) pouzival az do otevieni Japonska svétu po roce 1868.

Samotny vyraz kjogen byl ptitom do japonstiny importovan nejspiSe z ¢inského slovi kjogen
kigjo — Umné vySperkovanda slova, kterd protireci zdravému rozumu, jez pouziva basnik Po
Chii-i.

Priklady a odkazy na dalsi uziti terminu 1ze nalézt napfiklad na strankach http://en.wikipedia.
org/wiki/Kyogen.
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Historické souvislosti

Frasky kjogen byly v dobé svého vzniku zanr vyhradné komedialni, spontanni,
zivy. Tak zivy, ze na poc¢atku 15. stol. Zeami4 ve svém teoretickém dile Fusika-
den (Uceni o stylu a kvétu) dokonce varuje, aby herci zdnru kjégen svymi divo-
kymi vystupy nepoboutili Slechtice ptitomné v hledisti. Kjogen byl tehdy uvadén
jako improvizovany komicky vystup a herci se drzeli jen pfedem stanovené osno-
vy. To dobte ilustruje i vitbec prvni zaznam obsahti her kjogen Tensokjogenbon,
kompilovany v roce 1578. V ném je zaznamenano 103 her,5 avSak jejich obsah je
shrnut jen nékolika malo vétami, hrubé popisujicimi osnovu scénare.

Prvni vazné prvky ve scénarich a vazny pfistup v realizaci frasek kjogen tak
muzeme v zanru vystopovat az relativné pozde. Konkrétné v prvni poloving 17.
stoleti, tedy zhruba 300 let poté, co kjogeny zacaly byt chapany jako svébytna
forma dramatického umeéni. Pravé v t€ dob¢ kjogen definitivné opousti zptisoby
poloimprovizované pouli¢ni taskatice s prvky akrobacie a za dohledu ufedniki
tehdejsi feudalni vojenské slechty se svét kjogenu zacina pevné délit na jednotli-
vé herecké skoly® a dostavat sviij presny tvar. V téchto podminkach pak tehdejsi
hlava 8koly Okura — Okura Toraaki (1597-1662) — viibec poprvé zapisuje dii-
ve jen ustné piedavany repertoar do podoby pevnych scénaril, s pevnym textem
zacina systematicky pracovat a na pozadi téchto zmén pak v roce 1660 své rady
a poznatky shromazd'uje ve sbirce ponauceni herctim, traktatu Warambegusa
(Bylina smichu). A zde ptichazi se zcela novym pozadavkem: ,, Herec kjoge-
nu nesmi ve svém pohybovém ani hlasovém projevu z estetického hlediska nijak
nezaostdavat za protagonisty zanru no* (Bylina smichu; pteklad O.H.).

K vytvoreni tohoto spisu se evidentn¢ inspiroval rovnéz u Zeamiho,” pficemz
jiz samotnou existenci svého traktatu se patrné snazil ukazat, ze nejen nd, ale
i kjogeny jsou na odpovidajici umélecké vysi.

Ttetim pilitem Toraakiho zmén v zanru je pak podrobné rozdéleni her dle obtiz-

rvo w7

nosti, které téz presné kopiruje obdobné obtiznostni déleni scénaiti zanru no.

Déleni fraSek kjogen dle jejich obtiZnosti

Jista vertikalni stupnice obtiznosti her v n¢jaké podobé nejspisSe existovala
jiz diive, nyni vSak, presn¢ kodifikovana Toraakim, zacala hrat zasadni roli jak
pti studiu jednotlivych scénari, tak pii hierarchickém rozdéleni vlivu hereckych

4 Zeami Motokijo (1363?-1443?). Spoluzakladatel Zanru a tvirce stylu divadla no, herec,
autor mnoha her a teoretickych traktatd.

5 103 her, jedna hra zaznamenana dvakrat. 20 z téchto scénait se dnes neuvadi.

6 Skoly Okura, Izumi, Sagi.

7

,,Tak jako kazda rodina hrajici n6 ma svij teoreticky spis Kadenso, sepisuji ja, Toraaki,
kadenso skoly Okura a nazyvam jej Warambegusa* (ptedmluva k Byliné smichu; pieklad
O.H.).
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spole¢nosti spadajici pod §kolu Okuras. Adept, lhostejno jestli pfimy potomek
v jiz zavedené herecké rodin€ nebo herec piijaty z prosttedi mimo $kolu, musel
pro zahajeni studia kazdé jednotlivé hlavni role Site® pokrocilého repertoarul®
jmenovité ziskat povoleni od hlavy piislusné skoly a za toto povoleni zaplatit.
Tento systém mél zajistit dynastické udrzeni jistého ,,copyrightu” nad hrami jed-
notlivych skol vzdy v rukou rodiny iemota.ll Od poctu realizovanych tézkych
her se tak nasledné odvijel i spoleCensky status kazdého herce uvniti herecké
komunity.

Tato praxe byla striktné¢ dodrzovana jesté v devadesatych letech devatenacté-
ho stoleti, avsak po faktickém rozpadu centralné tizeného systému lemoto sei-
do12 tii zminovanych kol v dobach velkych spolecenskych zmén obdobi Meidzi
a Taiso!3 postupné ztraci na vyznamu. Jednotlivé herecké rodiny (resp. spolec-
nosti) tak dnes piisobi vice mén¢ volné, vazané pouze piedpisy Asociace pro-
fesionalnich hercti n6 a kjogen (Nogaku kjokai), béznou japonskou legislativou
a spoustou nepsanych ,,cechovnich* pravidel.

Tradi¢ni rozdéleni do obtiznostnich tfid ma vSak i nadale hluboky vyznam
v procesu studia herce. Slouzi jako voditko pro ucitele, jenz konkrétniho adepta
vede, a pochopiteln¢ i dnes je absolvovani narocné hry zdrojem jisté spolecenske
prestize. Uspéiné uvedeni hry Curi kicune (Liceni na lisku) je pak neoficialnim,
ale vSemi respektovanym formalnim vstupem adepta mezi profesionalni herec-
kou komunitu.

Nézvy a pocet nize uvedenych kategorii jsou dnes pro vSechny spolecnosti/
rody hrajici kjogeny spolecné. Nelisi se ani rozfazeni jednotlivych scénati do
kategorii.

Vyklad k jednotlivym kategoriim je vsak specificky pro kazdou jednotlivou
hereckou spolecnost/rod. Nasledujici popis vychazi z Gstni tradice kjotské rodiny
Sigejama Sengoro.

V pripadé dalsich dvou existujicich hlavnich skol Izumi a Sagi mizeme predpokladat stejny
proces.

Hlavni, fidici role hry. Tato role udava rytmus celému predstaveni. Ostatni role se pfizptso-
buji.

Repertoar zacinajici od druhého stupné v poradi, her zvanych ,,Naisin mono* (doslova: Hry
majici ducha). Vyklad viz nize.

lemoto — hlava rodiny, respektive Skoly. Nejvyse postaveny predstavitel rodu nebo umelec-
kého sméru.

lemoto seido — spolecensky systém, kdy vSichni ¢lenové daného rodu (dnes skoly) spadaji
pod vedeni hlavy té které Skoly a musi se timto vedenim zavazné tidit. Tento systém dodnes
funguje naptiklad v nd, ve vétsiné skol japonské klasické hudby nebo ve Skolach cajového
obradu.

Obdobi spolecenskych zmén pii prechodu od obdobi feudalniho ztizeni k moderni spolec-
nosti. Meidzi 1868-1912, Taisé 1912-1926.
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Hiramono (Ploché, rovné hry)

Je prvni skupinou na stupnici obtiznosti scénatit zanru kjogen. Sem spadaji
takzvané nejjednodussi, ,,ploché hry. Hry, jez podle souc¢asného ustniho vykladu
nemaji Zadnou nebo jen minimalni druhoplanovou vyznamovou hloubku a 7k
je schopen odehrat uspésné predstaveni, i kdyz jeho vykon bude postaven jen na
presném okopirovani svého uéitele. Ve $kole Okura do této skupiny patii zhruba
80 her, tedy neceld polovina bézn€ uvadéného repertoaru.

Frasky této skupiny lze bezesporu oznacit za prvoplanové, nikoliv vsak jiz za
apriori jednoduché. Radi se sem scénafe od zcela zakladnich hii¢ek typu Kaki
jamabusi (Horsky mnich zlodéjem tomeld), pies fyzicky a hlasové velmi naroc-
nou frasku Cidoril4 (Kulici) az po nejhranéjsi texty jako Busu (Lahodny jed) ¢i
Bosibari (Ptipoutan k tyci).

Naisin mono (Hry majici ducha)

Hry této kategorie jiz obsahuji néjakou dramatickou ¢ast ¢i aspekt, jez neni
mozné na jevisti vytvofit pouze dodrZzenim precizni techniky a kopirovanim
hereckého stylu svého ucitele. Pii studiu scénate adept sice jesté stale vychazi
zejména z kopirovani ucitelova stylu, nicméné jiz musi sam hledat zptsoby, jak
jevistni akce presné naCasovat v zavislosti na naladé v obecenstvu.

V rodiné Sigejama Sengor6 do této skupiny naleZi 34 her. Spadaji sem textové
dva), kde herec musi precizné pracovat s kostymem, na presné nacasovani znac-
né narocna hra Futari daimjo (Dva §lechtici) ¢i fraska Kazumo (Hmyzi sumo),
kde hlavni postava slechtice podstupuje zapas s mouchou.

Honsin mono (Hry, jejichZ jadrem je prace s naladou)

Hry této kategorie se zasadné nelisi od ptedeslé skupiny naisin mono. Jejich
uspesné ztvarnéni vsak na herce klade mnohem vétsi naroky nez hry skupiny pre-
deslé. Jista ¢ast hry jiz technicky nemtze byt adeptovi sdélena ustné a vysledek
hry se odviji od hercovy schopnosti intuitivné uchopit podstatu piibehu, pteta-
vit jej do svého hereckého vykonu a v neposledni fadé na umu navazat kontakt
s publikem. Pouze pfesnym kopirovanim ucitele jiz Ize jen stézi dosdhnout uspo-
kojivého vysledku. V roding Sigejama Sengoré do této skupiny patii 45 frasek.
Ponékud prekvapive do této skupiny spada hra Kagji (Hlemyzd’, ¢esky v Casopi-
se Orientalniho ustavu AVCR Novy Orient 2003-2) a dale hry Sado kicune (Lisky
na ostroveé Sado) ¢i Fusenai kjo (Nezaplacené modleni, cesky v ptekladu Huberta
Krejciho z rustiny.).

Sonarai mono (Hry malé dovednosti)
Adept jiz musi mit dokonale zvladnuté zaklady a ucitel jej vede svymi pokyny
k co nejlepsimu vysledku. Vyuka uditele se na této Grovni jiz nezabyva vykladem

14 Cesky v: Kalvodova-Novék, Vitr v piniich (Odeon 1975, Praha).

15 Cesky v: Kalhoty pro dva. Antologie japonského divadla, Brody, Praha 1997.
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herecké techniky, ale jeji aplikaci ve hie. Student je cilen¢ veden k vyciténi opti-
malniho nacasovani a zobrazeni ,,chuti daného predstaveni.Ucitel se tak snazi,
aby herec role Sife byl schopen o¢ima divaka nahlizet jak svtij vykon, tak vyznéni
jeho spoluprace s ostatnimi postavami. V rodiné Sigejama Sengoré sem patii 21
her, z nichz lze za nej¢astéji uvadéné oznacit kusy Buaku (Buaku) a Cukimi zato
(Slepec kochajici se krasou Mésice).

Ve hie Cukimi zato se slepec vydava kochat zvuky hmyzu za jasné tupln-
kové noci. D& se odehrava za fijnového upliiku, ktery je dle japonké tradice
nejkrasnéjsi. Teplotné toto obdobi v Japonsku odpovida nasemu babimu létu.
Slepec se na své vecerni vychazce seznamuje s dalSim muzem, ktery rovnéz
obdivuje krasu mésice, piji spolu ryzové vino sake a travi spolecné ptijem-
ny ¢as. Slepciiv spolecnik si vSak na cesté domd vzpomene na nepiijemnou
udalost minulého dne, vrati se, opétovné slepce vyhleda a surové jej zbije,
aby si zchladil zlost. Slepec vSak nepoznava, ze jej napadla tataz osoba, se
kterou se ptfed par okamziky radoval, a tak scénu opousti za zpévu tklivé-
ho partu o nestalosti svéta, v némz je mozné za jedinou noc potkat dva tak
odlisné lidi.

Hra je ptivodné parodii na zanr n6. Piisobi dnes znacné melancholicky a text,
popisujici krasu podzimniho vecera, je velmi podmanivy. Pomaly odchod zbité-
ho slepce v samém zavéru hry vSak zanechava v sale zcela specifickou atmosféru,
ktera na jedné strané kontrastuje s idylou v prvni ¢asti hry, zaroven vsak jaksi
harmonicky souzni s melancholiil6 podzimniho vecera.

Ve hie Buaku dava pan sluhovi Tarokadzovil7 me¢ a pifikazuje mu, aby Sel
ukladn¢ zabit nedaleko Zijiciho Buakua, se kterym ma spory. Sluha jde piikaz
vykonat, av§ak Buaku je jeho dobry pfitel a sluha tak nema dost kuraze setnout jej
pfimo. Snazi se proto navodit situaci, aby Buakua mohl zabit ze zalohy. Nakonec
vSak nevydrzi a celou situaci svému priteli vyjevi. Buaku konstatuje, ze stejné
nemaji na vybeér, seda si na zem zady k Tardkadzovi a ocekava, kdy mu zasadi
smrtici ranu. Sluha se s vypétim sil snazi, ale neni schopen svého pfitele setnout.
Dohodnou se proto na Isti, Buaku utece z mésta a Tarokadza panovi nalze, ze
Buakua sice zabil, ale jelikoz byli pratelé, nemél jiz silu mu odiezat hlavu a pii-
nést ji panovi. Buaku, dojat TarokadZovou odvahou i laskavosti, mu ptred svym
odchodem z mésta chce preci jenom jesté jednou podekovat, nest’astnou nahodou
vSak natrefi na sluhu pravé v okamziku, kdy pana doprovazi. Tarokadza situaci
zachranuje a pohotové panovi namluvi, Ze to bude nejspi$ Buakuiv duch, ktery
po smrti nemuze nalézt klid, tak panovi zastoupil cestu. Pan se kaje a nasledné

16 Ryze ,,melancholické vyznéni* této hry je patrné novinkou dvacatého stoleti. Pii pohledu do

sttedovekého repertoaru kjogenu zjistime, ze humor na tGcet slepcti ¢i télesné postizenych byl
béznou soucasti zanru a tak i hra Cukimi zaté mohla byt chapana daleko pfimocareji, nez je
tomu dnes. Samotné nazvy dnes prakticky neuveditelnych her hovoti jasné: Slepec a opice,
Hluchy slepec, Slepy, chromy a némy... V téchto scénafich je zdrojem humoru v podstaté
prvoplanovy vysméch handicapu dané postavy.

Tardkadza — v kjogenech charakteristické jméno pro sluhu. Doslova ,,pan prvni“. Dal§imi
sluhy jsou Dzirokadza (pan druhy) a Saburdkadza (pan tieti).
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se ,,ducha® vyptava na existenci raje, pekla a dalSich véci posmrtnych. Buaku jej
zacne vodit za nos, namluvi mu, Ze se v pekle setkal s panovym otcem, ktery byl
v tak zalostném stavu, ze by jisté uvital pantiv odév, mec i dalsi osobni véci. Pana
uspésné obalamuti a s bohatou nadilkou mizi.

Bezmala hodinova hra Buaku tak sice koné¢i komicky, av§ak vyjma samého
zaveéru, kdy Buaku z pana taha svrsky, se jedna o hru s jednozna¢né tragickou
zéapletkou. Kontrasty, kdy sluha za zady skryva me¢, ale zaroven s Buakuem
vzpomina, jak jako déti spolecné v mistni fi¢ce chytali ryby a prosi Buakua, aby
mu jesté jednou rybu chytil; détinsky naivni Buaku lovici ryby, zatimco sluha
chladné tasi mec — to v§echno jsou obrazy, kdy divakovi opravdu zatrne.

K realizaci partu hlavni role — Site her této skupiny se herec dostava zpravidla
po dvaceti letech herecké praxe. Pii prvnim obsazeni daného herce do této hry se
pak mluvi o takzvaném hiraki — doslova otevieni role.

Omonarai (Hry tézké)

Jedna se o hry strukturou a stylem vyuky pfipominajici skupinu minulou, jen
obtiznost jednotlivych kust je znateln¢ vyssi a scénaf mnohem del$i. V rodi-
né& Sigejama Sengoré sem patii 3 hry. Nejznaméj$im kusem je kjogen Makura
monogurui o roztrzitém stafikovi, ktery se zamiluje do mladé divky. Tato hra je
jiz je tradicné vyhranéna pro herce, kteti dovrsili 70 let véku.

Gokuomonarai mono (Hry extrémné tézké)

Mezi tyto hry jsou napfi¢ hereckymi skupinami vSech Skol tradicné fazeny
pouze dva scénare, a to Curi kicune (LiCeni na lisku) a Hanago (Sle¢na Hanago).
U rodiny Sigejama Sengoré pak jesté hra Tanuki hara cuzumi (Bubinek jezevce
tanukiho).

Curi kicune (Liceni na lisku)

Liceni na lisku ve své soucasné podob¢ jiz zcela vybocuje z obecného ramce
zéanru kjogen. Hra Curi kicune byla plivodné napsana jako Cista parodie na n6 hru
Sessosekil8 (Skalisko smrti). N6 hra Skalisko smrti vychazi z lidového vypravéni
0 malém skalnim utvaru v oblasti horkych prament na planin¢ Nasuno!9. Hlavni
postavou hry je mnich Gennd putujici krajem, ktery nahle spatii mrtvého ptaka
padajiciho z oblohy. Od vesnic¢ant v misté pak vyslechne ptibéh o malé skale,
ktera krade zivot vS§emu zivému. Dle vypravéni v sobé skala vézni démona, ktery
zni¢il mnoho panovnickych dynastii v Indii a Ciné. Aviak poté, co tento démon
posedl i cisafe Tobu (1103-1165, vlada: 1107-1123), byl cisafovym dvornim
astrologem odhalen. Démon se v podobé¢ lisky pokusil prchnout, nicméné cisa-
tovi lukostrelci jej dostihli a Gspesné usmrtili. Démon umird, avsak jeho Ipéni
a zla puzeni jsou tak silnd, Ze zistanou na tomto svete v podobé skaly, ktera bere

18 Autor neznamy. Patrné jen shodou okolnosti tato hra byla prvnim n6 ptevedenym do anglic¢-

tiny (1876).

19" Dnes prefektura Tocigi-ken, pobliz mésta Odawara, cca 200 km severné nad Tokiem.
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zivot vS§emu zivému v okoli. Mnich Genno vypravéni vyslechne, misto navstivi
a pomoci exorcismu vyvola démonova ducha, ktery se opét zjevuje v podob¢ lis-
ky. Naslednym kazanim o smrti, nasledcich brani zivota zZivym bytostem i vykla-
dem Buddhova zakona ptivede ducha k pokani a ze skaly jej vysvobodi.

Tolik tedy predloha n6. V kjogenu Curi kicune na scénu nejprve prichazi stary
slepy mnich, ktery v ivodnim monologu divaky seznamuje se skutecnosti, ze do
této podoby mnicha se kouzlem promeénil stary lisak. Lisak-mnich si dale natika
na mladého lovce, ktery v posledni dob& vyhubil vétsinu lisakovych souputniki.
Jelikoz i starému lisakovi vékem ubyvaji sily, pfiznava, ze je jen otazkou Casu,
kdy se mladému lovci podafi ulovit i jeho. Pravé proto se tedy rozhodl pro posled-
ni zoufaly pokus, jak se zachranit, vzal na sebe kouzlem podobu buddhistického
svétce, mistra Hakusosu,20 lovee chee navstivit v jeho obydli a presvédcit jej, aby
s lovem prestal. Lovce kdzanim sice presvédci, ale v zaveru se lisak jiz neovladne
ana lovcem odhozena Zeleza se vykali. Lovec, kterému necekana navstéva svétce
stale lezi v hlavé, se na misto vraci a na zelezech objevi lis¢i trus. Dojde mu, kdo
byl ve skutecnosti onou ne¢ekanou navstévou, a vydava se na lisédka policit. Hra
vrcholi strhujicim zapasem mezi lovcem a liskou, ktera se v druhé ¢asti hry jiz na
jevisti coby nocidzite?! objevuje ve své piivodni lisc¢i podobé.

Kjogen Curi kicune byl podle vSech dostupnych pramenti uvadén az do prvni
poloviny sedmnéctého stoleti jako Cista parodie na predlohu zanru no. Pozdéji se
vSak prave v této hte silné odrazi vliv divadla nd a hra se zac¢ina od svého humor-
ného tvaru oddalovat. Pohyb po jevisti i zplisob pfednesu textu postupné stale
vice ovliviiyje rytmus monologickych pasazi gatari,22 coz se nasledné projevuje
i v dramatickém zvaznéni hry.

V dnes uvadéném provedeni tak herec v prvni ¢asti hry musi v jedné postave
vykreslit zaroven fyzickou existenci mnicha a soucasné i étericnost lis¢iho zjeve-
ni. Vnitini silu svétce i ptirozeny strach lisSky pfimo konfrontované s lovcem.

Herec ma na sobé¢ celotélovy kostym (ze svazktl hedvabi vytvorenou liS¢i srst)
a pfes ni pretazené mnisské roucho, coz herci extrémné znesnadnuje pohyb. Ve
druhé casti hry pak herce ¢eka akrobaticky vystup.

Hie Curi kicune se mezi herci prezdiva ,,kjogenarska maturita®. Absolvovanim
této hry zacina byt herec povazovan za hotového, dospélého herce, ktery zvladnul
cely zakladni repertoar hereckych technik a od tohoto okamziku za¢ina pracovat
na kultivaci hloubky svého projevu. Paklize se jedna o herce, ktery se ptimo nar-
odil v hereckém rodé¢ a se studiem zacal podle tradice pfed Sestym rokem svého
zivota, je optimalni vék pro uvedeni této hry okolo dvacatého roku Zivota herce.

20 Legendarni mnich raného japonského buddhismu, ktery ptisobil v Nate a proslul svymi kaza-
nimi na téma Nezabijes.

21 Zdese jedna o presné ptevzeti dramaturgie i nazvoslovi z divadla né. V divadle noé je bézné,
ze se herec na jevisti objevuje dvakrat, v prvni ¢asti coby maedzite (prvni $ite) ve své sou-
casné podobe¢ a v druhé ¢asti jako nocidzite (nasledny Site) v podobé ducha davno minulé
postavy, o které pojednava dany piibéh.

22

Gatari, pasaz monologu v zanru no siln€ pracujici s rytmem a melodii promluvy, vystavéna
dle vzorce klasické japonské poezie 7 — 5 — 7 slabik ve versi.
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Protikladem k prvnimu uvedeni hry je ,,pozdni uvadéni lisky“. Herec se pfti
dovrseni véku Sedesati let — kanreki — ke hie vraci a znovu roli lisky ztvarnuje.
Ubytek fyzickych sil v akrobatické ¢asti hry je nucen kompenzovat svym tech-
nickym umem a naopak mladému herci nedostupnou hloubkou provedeni role.
Po dovrseni Sedesati let herec jiz individualng, s ohledem na sviij zdravotni stav
a fyzickou zdatnost, oznamuje téz ,,posledni uvedeni lisky*.

Hanago (Sle¢na Hanago)?23

Diky herecké obtiznosti a mnozstvi zpivanych vystupti spada do kategorie
nejobtiznéjsich her také frasSka Hanago, prestoze samotné téma této hry — muz
nachytany pii zaletu — nalezneme v celé fadé dalSich kjogent. Mlady daimjo,
Slechtic, se az po usi zamiluje do krasné divky leh¢ich mrav Hanago a vymys-
li zptisob, jak osalit manzelku a moci s Hanago stravit noc. Zalet chce nejpr-
ve maskovat fingovanym odchodem na meditace do klastera, manzelka jej vSak
presveédci, aby radéji meditoval doma. Muz se zen¢ podvoli, ale zaroven zené
nakdze, aby jej v noci ani za nic nerusila. Muz pfinuti sluhu, aby v noci meditoval
misto n¢j. Prikryje jej peclivé meditacni pfikryvkou, aby nebylo poznat, kdo to
je, a vyrazi za Hanago. Manzelka vSak v noci, ze strachu o muzovo zdravi, do
mistnosti vstoupi, sediciho sluhu odhali, vyplisni jej a pod meditac¢ni pokryvku si
sedne misto néj sama. Nad ranem se vraci vniting rozpolceny mlady slechtic, kte-
ry zpiva pisné o tom, jak si vazi své Zeny a nici ho ji podvadét, ale ze si nemtize
pomoci, protoze Hanago opravdu hluboce miluje. V roztouZzeni i rozpolceni se
vraci domu a aniz by se podival, kdo pod meditacni poduskou sedi, zacne své
zazitky z noci a pocity ze smutného rana licit domnélému sluhovi.

Nejnarocnéjsi ¢asti této hry je zhruba dvacetipétiminutovy zpivany pantv ran-
ni navrat domil. Herec totiz ve zpivaném monologu musi s patfi¢nou dynamikou
vykreslit muzovu rozpolcenost a netnosnou tryzen, ale hra musi potad zistat
komedii. Decentnim vtipem, podtrhujicim komickou ¢ast Slechticova navratu, je
pak zadmérna chyba v odéni mnohavrstvého kimona slechtice. Obraz zavrSuje pro
samuraje zcela nemyslitelna zaména mece, nebot’ Slechtic se domi vraci s jinym
mecem, nez s kterym na zalet odchazel.

Mezi prvnim uvedenim hry Curi kicune a prvnim uvedenim hry Hanago by
mélo uplynout deset az patnact let. Optimalni vek pro prvni uvedeni této hry je
po 35. roce, pfi¢emz s nacvikem se obvykle zacina tésné po hercovych Ctyfiatti-
catych narozeninach.

23 Hilska, V., Japonské divadio (1947, Praha).
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Tanuki hara cuzumi (Bubinek jezevce tanukiho24)

Posledni hrou této kapitoly je pak hra Tanuki hara cuzumi. Jejim specifikem je
jiz to, ze na rozdil od vSech ostatnich her je u této frasky uvadén autor.25 Autorem
je legendarni politik druhé poloviny 19. stol., Ii Naosuke,26 jenz scénaf véno-
val rodiné Sigejama Sengoro, ktera v obdobi konce §6gunatu ptisobila na hradé
Hikone, tehdy soucasti panstvi rodiny Ii.

Daimjo, vyzbrojen lukem a Sipy, vyrazi na lov. V lese, na zcela neobvyklém
misté, potkava buddhistickou jeptisku. Zaptede s ni hovor a jeho podezieni, Ze
s doty¢nou neni néco v poradku, kazdym okamzikem sili. Po chvilce nabude jis-
toty, Ze tato jeptiska je jen jezev¢im mamenim, a donuti jezevce preménit se do
puvodni podoby. Jezevec prosi o zivot a slibuje, Ze panovi zatanéi a zahraje na
bubinek, ktery podle povésti nosi jezevci pod srsti na svém vypaseném biisku.
Jezevec tanci a hraje a pan se necha rytmem natolik unést, ze odlozi luk i Sip
a tanci. Jezevec jeho chvilkové nepozornosti vyuzije a luk 1 $ip Slechtici sebere.
Jenze pii své neohrabanosti nabije Sip do luku obracen¢, takze pan mu luk zase
vezme a zene jej z jeviste.

Vrcholem tohoto pfedstaveni je bleskova premeéna jeptisky v jezevce, ktera
probiha pied zraky divakt. Herec ma na sob¢ pod rouchem jeptisky celotélovou
jezevci srst a v prvni poloviné pfedstaveni na oblic¢eji nasazenou masku jeptisky
a pod ni jesté mensi masku jezevce. Jedinym uvolnénim koliku vrchni masku
sejme a jedinym tahem za $nirku kostymu uvolni svrchni roucho a tak se béhem
necelé vtefiny jeptisSka zcela proméni na jezevce. Jelikoz tuto proménu herec
provadi v kleku na mistku hasigakari?” bez primé asistence kokena?s, je tento
trik extrémné narocny na koordinaci pohybu. Herec ma ddale po celou prvni puli
predstaveni na celotélovém kostymu jezevce — srsti tvorené svazky hedvabi — jesté
koromo, feholni odév jeptisky, coz vyrazné ztézuje jeho pohyb. A dvé na sob¢
nasazené masky mu téméf znemoznuji vyhled.

Tato hra byla dfive vyhrazena jen pro prvorozeného syna rodiny. Dnes se vSak
k jejimu uvedeni vétsinou dostanou i dal§i herci. Optimalni uvadény vék pro
realizaci Jezevce je okolo Ctyticatéhopatého az padesatého roku. V dobé, kdy ma
herec jiz dost zkusSenosti na realizaci nesmirné t€zké promény, ale zaroven jeste
disponuje dostatkem sil pro zvladnuti dynamického tane¢niho zavéru hry. Tato
hra je i dnes uvadéna jen vyjimecné.

24 Jezevec tanuki (Nyctereutes procyonoides, Raccoon dog), spolu s liskou je v japonském folk-
l6ru povazovan za lehce skodolibé zvife, které ovlada magické sily, skrze néz je schopné na
sebe vzit podobu jinych bytosti.

3 U prevazné vétsiny frasek kjogen neni dnes uvadén autor. V mnoha piipadech je autorstvi
skutecné neznamé. Avsak i tam, kde je autor prvni verze znam, je coby vyraz vdécnosti ke
generacim neznamych herci, ktefi kjogen dovedli do dnesniho tvaru, zdmérné zamlcovan.

260 18151860 (zavrazdén), politik obdobi konce s6gunatu, 1858-1860 Nejvyssi rada japonské
Sogunatni vlady.

27 Mustek, ktery na tradi¢nim jevisti spojuje hraci prostor a zakulisi

28

Jevistni asistent. Doslova ,,Zezadu hledici‘.
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Za pozornost téz jist¢ stoji, jaky ,herecky folklor a zvyky se dodnes k rea-
tak na jevisti ,,vyhanéni zli duchové® pomoci lidového obfadu kiesani kfemeny
a zvlasté pred prvnim uvedenim hry si herci do spodnich vrstev kostymu zasivaji
talismany proti z1é nahodé. Casto téZ veéer pied vystoupenim jedi Zelvi polévku
pro celkové posileni organismu. Dale pak, v obvykle spole¢né satné, kde za nor-
malnich okolnosti sluzebné nejmladsi herci stroji do kostymu starsi herce a své
ucitele, je pii uvadéni her Curi kicune, Hanago ¢i Tanuki hara cuzumi vyhrazen
zvlastni prostor pro piipravu hlavni role Site, kam maji piistup pouze zkuseni
hereci, ktefi danou roli jiz realizovali. Stejné tak partnera ado mize ztvarnit pouze
herec, ktery jiz ma za sebou hlavni part site dané hry.

Zavérem

Kjogenu k jeho dnesnimu tvaru dopomohl zejména silny vliv vazného divadla
nd. V posunech vyznéni her, v silicim dlrazu na estetiku pohybu i hereckého
vyraziva, tam vSude Ize sledovat silny otisk, kterym ptivodné pouli¢ni frasky
kjogen zanr no obdaril. Zejména tyto posuny a nasledny pterod nékterych frasek
ve vazné drama davaji dobie tusit, jakym vyvojem kjogen jako cely zanr prosel.

Kjogen sice ve finale z n6 pifimo nepievzal jedinou hereckou techniku (pro
porovnani, zcela odli$né zobrazovani smichu a place v n6 oproti kjogenu), herec-
ké prostiedky, dynamika hry i fe¢ scénarii se zcela lisi, ale celkovy esteticky
obraz je pro oba zanry jaksi podobny.

Systematickd prace na zvladnuti vaznych scénatti pak navic poskytuje pro-
tagonistovi kjogenu prostor pracovat s rejstiiky svych komedialnich hereckych
technik a vyrazti daleko nad ramec pivodni improvizované frasky. Herec je tak
schopen cely kmenovy repertoar kjogenu vykreslit v mnohem jemnéjsich odsti-
nech, nez tomu patrné byvalo v dobach improvizovanych piedstaveni.

K pIlnému pochopeni estetiky i logiky kjogenu proto divakovi zna¢né€ napo-
muze alesponi zbézna znalost her tézSich skupin, byt ony samy t¢zist¢ zanru
netvofi.

Bohuzel, je to pravé skupina téchto vrcholnych, vaznych kust, kde maji
japonsti herci asi nejvétsi dluh vici zahrani¢i. Japonské soubory pro turné mimo
Japonsko témét vyhradné vybiraji repertoar z nejlehéi kapitoly hiramono, coz
prispiva k utuzovani zazitého obrazu kjogent coby kratkych, patnactiminutovych
jarmarecnich frasek. Pritom hry typu Buaku, které dokazi u obecenstva vyvolat
mrazeni v zadech, ale svym charakterem stale zdstavaji komedii, by zcela jisté
nasly dobrou odezvu i u nejaponského obecenstva.

At jiz tak japonsti protagonisté ¢ini v obavé z mozného nepochopeni v jiném
kulturnim kontextu ¢i ve snaze vyhnout se technickym a jazykovym problémim
pii pievodu dlouhych monologi do titulkt, je to v kazdém piipadé skoda prede-
v§im pro zanr samotny. Mozna pravé tohle podvédomé a zcela zbyte¢né podce-
novani nejaponského publika je hlavni diivod, pro¢ kjogen, a to hlavné pfi srov-
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nani s uvadénim evropskych dramat v Japonsku, zatim zdaleka nedokazal vyuzit
svllj mozny potencial i mimo japonské souostrovi.
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FOX, WOMANIZER, BADGER (JAPANESE KYOGENS)

Today’s form of Kyogen was mainly shaped by the strong influence of the solemn Noh theatre.
In the shifts in meaning of the plays and in the fortifying accent on the aesthetics of movement and
the actor’s means of expression, we can trace the strong mark which the genre Noh left on the once
street farce of Kyogen. These shifts in particular and the following transformation of some of the
farces into serious drama point to the development Kyogen as a whole genre has gone through.

Although Kyogen finally did not take over a single acting technique from Noh (for comparison,
we see a completely different representation of laughter and crying in the Noh as opposed to the
Kyogen), and its acting style, the dynamics of the play and the dialogues are entirely different, the
whole aesthetic image is somehow similar.

Systemic work on mastering serious scenarios enables the protagonist of Kyogen to work with
registers of his comic acting techniques and expressions beyond the scope of the original impro-
vised farce. The actor is thus able to depict the whole essential Kyogen repertory in far more subtle
nuances than he presumably was in the times of improvised productions.

Therefore, for full understanding of the aesthetics and logic of the Kyogen, at least basic knowl-
edge of the plays from the more difficult sets, even though they do not form the core of the genre,
is significantly helpful for a spectator.

Unfortunately, it is precisely the set of supreme serious pieces that Japanese actors owe the in-
ternational audience. When touring outside Japan, Japanese ensembles almost exclusively choose
the repertory from the lightest chapter Hiramono, which contributes to the strengthening of the
established image of Kyogens as short, fifteen-minute long farces. Nevertheless, plays of the Buaku
type, which are able to make the audience shudder, but still remain a comedy in character, would
certainly find a good response among the non-Japanese audience.
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Kjogen Curi kicune. Sigejama Motohiko jako slepy mnich v Givodni &asti hry




148 ONDREJ HYBL

Druhé &ast kjégenu Curi kicune. Zapas chycené ligky s loveem (Sigejama Masakuni)

Foto: Archiv rodiny Sigejama Sengor6
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