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SYLVA CEBALLOSOVA

POZAPOMENUTY ABSURDNI NADREALISTA YVAN GOLL
(Dramaticka tvorba a teorie naddramatu Yvana Golla)

Silné frankofonni orientace eské kultury ve dvacétych letech minulého stoleti
a intenzivni kontakty mezi umélci obou zemi' pfinesly divadlu roziffeni drama-
turgickych moZnosti i nové impulsy, jejichZ vlivy lze sledovat po celé dvacaté
stoleti. Pfedklddand monograficka studie je pokusem o zaceleni jednoho z mno-
ha bilych mist, které ndm ponechala ¢eskd divadelni avantgarda k objevovani.
Uvédomime-li si, kolik aktudlnich dé€l zejména francouzské provenience dokéza-
la tehdy uvést na jevi$té, je s podivem, Ze vétSina z nich zistivd dodnes nezni-
mé. Setrvdvaji tak neprdvem zapomenuty v archivnich sloZkéch, tfebaZe jako
jedny z méila mohou dokumentovat prameny feské divadelni avantgardy. Piikla-
dem par excellence je Yvan Goll (1891-1950), jehoZ hry Pojisténf proti sebe-
vraZdé a2 Metuzalém se objevily na repertodru v prvnich sezénich Osvobozeného
divadla.

Podobné jako hry dalich autorti francouzského modernismu® byly i hry Yva-
na Golla uvddény velice vzicng, a to nejen u nés, ale i ve Francii. Divadla, jezZ se
je rozhodla uvést, byla divadly experimentilnimi nebo studentskymi, kde drama-
turgicky vybér neurfoval pocet repriz. Vzniklé inscenace se tak staly ojedinélou

Tuto spole&enskou atmosféru trefné charakierizoval Karel Capek prohldenim, Ze to, co je ve
Francii modemni, se u nds miiZe stit dogmatem. Nejen Francie pronikla do Cech, ale i &eskym
uméletim se podafilo vstoupit na francouzské kulturni pole. Napfiklad architekt Bedfich Feu-
erstein a maliF Josef Sfma spojili svoji tvorbu s francouzskym divadlem, Sima i s literaturou
jako zakladajici &len skupiny Vysokd hra (Le grand jeu). Frantiek Kupka, JindEich Styrsky,
Toyen, Josef Sima, tito malifi nadli v PafiZi sviij druhy domov. Do divadel se dostala dila
skladateli Leo3e Jan4tka a Bohuslava Marting, spisovateld Karla Capka (uvedeny byly hry
Ze fivota hmyzu a R. U. R.), Franti¥ka Langera (Periferie), které pteloZil do francouztiny
2 Hanus¥ Jelinek, propagitor Eeského divadla ve Francii.

Pojistént proti sebevraZdé: pteklad Véra Fischerovd a Jifl Frejka, reZie Jifi Frejka, vyprava
Otakar Mrkvicka a Karel Teige. Prem. 22. 1. 1927. Metuzalém: pteklad a reZie Jindfich Hon-
zl, vyprava Otakar Mrkvic¢ka. Prem. 20. 3. 1927.

Z tohoto okruhu autori byly na &eském jevisti inscenovény hry Guillauma Apollinaira (Prsy
Tiresiovy), Jeana Cocteaua (Svatebéané na Eiffelce, Orfeus), Georgese Ribémonta-Dessaigne-
se (Némy kandr, Perudnsky kat), André Bretona a Philippa Soupaulta (Racte, Poklad jezuiti)
a vySe uvedené hry Yvana Golla.
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udalosti, &asto konéici premiérou. Obecenstvo tvoril spiSe okruh zasvécencii nez
béZny divak, zato viak tyto experimenty doznivaly v dlouholeté rezonanci jak
v teoretické, tak praktické oblasti divadelniho z4jmu.

Yvan Goll pfedstavoval pro eskou avantgardu dlleZitou osobnost nejen v ob-
lasti divadeln, ale i literarni a vytvarné. Pro kulturni déni v Cechéch na po&itku
dvacétych let minulého stoleti byl €asto prostfednikem, ktery pomdahal navazovat
styky s francouzskou i némeckou uméleckou sférou a ktery rovnéZ upozoriioval
na tameéj${ zajimavé novinky ve vech oblastech umé&ni. Karel Teige a Zdené&k
Kalista v ném vidé&li ,,opémy pilif pro most, po kterém jsme chtéli proniknout do
zapadniho a vibec $ir¥iho svéta® (Kalista, 1967:118), Adolf Hoffmeister zase ,,né-
hradu za Apollinaira“. (Hoffmeister, 1962:7) Srovndvéni s Guillaumem Apollinai-
rem (1880-1918), jak uvidime dale, byl Yvan Goll vystavovan po cely Zivot. Na
tomto misté dodejme, Ze Goll, o dekadu stardi, neZ vétSina ¢lenti Devétsilu, se
v zdpadni Evropé stal uzndvanym autorem, jemuZ nechybély konexe mezi na-
kladateli i umélci, a tak byl do jisté miry povaZovén za inspirdtora &eskych
avantgardisti, stejn€ jako Apollinaire za ulitele avantgardy francouzské. Mnohé
tituly z nakladatelstvi Host & Odeon byly pfeloZeny privé na Gollovo doporu-
&eni,* rovn&z grafickd tiprava, jakou pouZivali Karel Schulz, Jaroslav Seifert ne-
bo Karel Teige, méla svoji inspiraci ve francouzskych a némeckych vzorech.

Tvorba Yvana Golla je Zanrov€ rozmanitd: zahmuje poezii, drama, novely,
romény.> B&hem pobytu ve Spojenych stitech za 2. svétové vilky vydéval dvoj-
jazy&nou revui Hémisphéres. Jako dramatik byvd Yvan Goll oznaovén za epi-
gona Jarryho a Apollinaira (Béhar, 1979:97), stejné jako za pfedchidce Coc-
teaua, Tardieuho, Ioneska, Artauda, ... (Esslin, 2001:48; Schlocker, 1971:139)
Jeho ucast jak v berlinské, tak v pafizské avantgard€, oscilace mezi expresionis-
mem, dadaismem a surrealismem, nechut’ splynout s jakymkoliv z &etnych ismi,
stejné€ jako se skupinami jejich vyznavadi, z n&j ucinila ¢asteén€ dobrovolného
solitéra a &asteCné zneuznaného umelce. Kofeny této rozpolcenosti mohou tkveét
v samotném Gollové ptvodu: pochazejici z Alsaska-Lotrinska, hovofici fran-
couzsky doma a né¢mecky povinné ve Skole, se citil spife cizincem ve své vlasti
ne kosmopolitou. ,Jvan Goll nem4 domov: osudem Zid, narozen nhodou ve
Francii, orazitkovanym papirem prohld$en za Né€mce. Ivan Goll nemd v&k: jeho
détstvi vsédkli bezkrevni starci. Mladika zabil bih vélky. Ale kolik je potfeba
Zivotd, neZ se lovek stane Elovekem ... dlov&kem!*“® Do jeho bilingvni osobnos-
ti, pozd&ji utvrzené siiatkem s Claire Studerovou-Gollovou,’ vstupuje jazyk tieti:

4 Yvan Goll posilal do Prahy nové knihy, Easopisy, letdky. Z t&hto zasilek vzniklo témé&F celé
wfrancouzské &islo* Easopisu Host (4. &islo, II. rodnik 1922/1923) a pribéZné& jimi byly obo-
hacovény &asopisy Disk, ReD, Sbornik Devétsilu, Zivot... Jeho zésluhou se k ndm dostali
alespofi v uryveich André Spire, Blaise Cendrars, Vincent Huidobro, Marcel Sauvage, Paul

5 Dermée, Jules Romains, Max Jakob, Pierre Reverdy...

6 Cesky Sodoma a Berlin (1930), Jan Bezzemek (1948), Milostné pisné (1971).

Vlastni slova Yvana Golla k vydani antologie Soumrak lidstva (Menschheits-ddmmerung).

7 (Schlocker, 1971:135)

Claire Studerovd-Gollovd (1890-1977), némeckd bdsniFka a prozai¢ka, nerozlu&ni Gollova
Zivotni druZka. Francouzsky psané badsné této dvojice, Milostné pisné, vySly v prekladu Adol-
fa Kroupy (1971).
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angli¢tina. Béhem svého fafismem vyvolaného odchodu do USA se snaZi pre-
klenout kulturni i jazykové rozdily, za¢ina psét anglicky a smifuje se se zménou,
kterou poklada za definitivni. Tak jako pfechézel z jednoho jazyka do druhého,
prekradoval i hranice stiti. Préva a filozofii vystudoval ve Strasbourgu, poté se
pfemistil do Berlina, kde se G&astnil prvnich expresionistickych manifestaci, od-
tud po vypuknuti prvni svétové vilky odeSel do Curychu. Tam se setkal se Cleny
vznikajiciho dadaistického hnuti, aviak sdm se do né&] aktivné nezapojil. Vyjma
obdobi druhé svétové valky byla jeho domovem Paiiz.

Dramatické tvorba Yvana Golla predstavuje celkem osm textd,® z nichZ z4-
mémé vybirdme tfi: Metuzalém aneb Vécny méstdk, Ten, ktery neumird a Pojis-
téni proti sebevraZdé. Tato dila z pfelomu dvacitych let jsou, dle naseho nézoru,
nejzdafilej¥i a nejlépe doklidaji autorovu snahu promitnout teoretické myslenky
o dramatu a divadle do vlastnich her.’

Gollovy teorie &i spiSe manifesty vznikly jako pfedmluvy k vyse uvedenym
hrdm: prvni z nich pojedndvé o nadrealismu'® (Surréalisme, 1920) a ptedchdzi
hie Metuzalém aneb Vécny méstdk (1919), druhd o naddramatu (Surdrame,
1920) uvozuje dvé€ ,naddramata o dvou aktech: Ten, ktery neumird a Pojisténi
proti sebevrazdé (ob& 1920), autorem sjednocena v titul Nesmrrelni.

MuiZeme fici, Ze v obou tivahich autor mluvi v podstaté o stejném jevu: mo-
derni dramatik ve snaze vyprovokovat divika, jenZ pozbyl své naivity z dob
Aristofana, Plauta & Moliéra, musi hledat nové vyrazové prostfedky, které Goll
spatifuje pravé v nadrealismu, realizované potaZmo v naddramatu.

Nadrealismus jest ,,nejdirazné&j§i negaci realismu* (Goll, 1963:9), umozZiiujici
odhalit vn&j3i skute&nost aZ k tplnému obnaZeni,"' a jeho vyrazovym prostfed-
kem se m4 stit alogismus: ,,dusevni humor proti frazim, které fidi cely Zivot*.
(Goll, 1963:10) Ten je nezbytny proto, nebot’ ¢lovék se ve svém dennodennim
Zivoté stal natolik upovidanou bytost{, Zarlive stfeZici své jazykové teritorium
a investujici do svého jazyka vice neZ do své dule, Ze jeho slova uZ nemlizeme

Chronologicky: Metuzalém aneb Vécny méStdk (Mathusalem ou L’Eternel bourgeois, 1919),
Chaplinidda (La Chaplinade, 1920), Ten, ktery neumird (Celui qui ne meurt pas, 1920), Po-
jifteni proti sebevrazdé (L’ Assurance contre le suicide, 1920), AugidSovy chlévy (Les Ecuries
d’ Augias, 1927), Novy Orfeus (Le Nouvel Orphée, 1928). Posmrtn& Phédre (1951) a Mélusi-
ne (1955).

® PiestoZe jeho teorie maj{ mnoho spole&nych rysd s my§lenkami Apollinairovymi, obsaZenymi
zejména v pfedmluve hry Prsy Tiresiovy, domnivime se, Ze Yvan Goll je vyznamné obohatil
10 a rozvedl zejména v otdzkdch divadla.

Zim&me jsme se rozhodli nepouZival pojmu surrealismus, nebot’ jeho pojeti u Yvana Golla
m4 charakter Apollinairova nadrealismu ve smyslu nerealistického uméleckého ztvariovani,
zatimco Bretondv vyklad surrealismu hovofi o ,¢istém psychickém automatismu, jimZ m4 byt
vyjadfen, at’ slovné, pismem nebo jakymkoli jingm zplsobem, skuteny priibéh mysleni“.
(Breton, 1964:175) Struin& feceno, Golliv surrealismus m4 se surrealismem Bretonovym
spoleény spise pouze nzev neZ skutenou podstatu tviréi metody.

Privé zde nemiZeme nevzpomenout proslulych slov Apollinairovych, jenZ rovnéZ odmitl
v uméni ndpodobu skute&nosti, nebot’ uméni za¢ind tam, kde tato imitace konéf: ,,...myslil
jsem si, Ze je tfeba vrititi se k samé pfirodé&, ale nenapodobovat ji fotograficky. KdyZ chtél
&lovék napodobiti chizi, vynalez] kolo, které se naprosto nepodobé noze. Takto dospél k nad-
realismu, nev&da ani jak. (...) Ostatn& divadlo naprosto netlumoéi Zivot, jako kolo neni no-
hou.“ (Apollinaire, 1926:9-14)

11
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brét vaZné. Alogismus zesmé&Sfiuje panujici zikony v3ednich dni a zéroveii uka-
zuje lidsky mozek tak, jak pracuje: lovek fik4 néco jiného, neZ si mysli, preska-
kuje z jedné mySlenky na druhou bez nejmensich logickych souvislosti. Drama-
tik—nadrealista, pokracuje déle Goll, se nepotfebuje vyrovnat védctiim, politiklim
¢i zdkonodércim: podle svého nakldd4 se viemi elementy ze vzdélenych oblasti,
které zaslechl ,;s uchem pfitisknutym k nepropustnym hradbdm svéta“. (Goll,
1963:10)

Bésnik uvédomujici si, Ze existuje néco jiného neZ svét péti smysll, pfijimajic
svét nadredlny, nachdzi koncepci v nové dramatické formé — naddramatu,
v ném?Z hraje dileZitou roli ,,nadsmyslne*. Co je potfeba pro tvorbu naddramatu?
Napred odstranit viechny formality na3i existence: raciondlni chovani, konvenci,
morilku, dile odhalit v Elovéku i vécech nejskryt&ji poloZené vlastnosti. Aby-
chom dosiahli nejvétsiho efektu, doporuéuje Goll vzit si na pomoc zvétSovaci
sklo, nebot’: ,, ... ipln€ se zapomnélo, Ze divadlo nenf nic jiného neZ zvétovaci
sklo“. (Goll 1963 101) Divadlo se nesmi omezovat na reprodukovin{ redlného
Zivota, stane se nadreilnym teprve, odhali-li ,,véci skryté za vécmi“ — tomu mi
poslouZit pravé ona lupa a déle pak maska. Autor zde sice mluvi o masce, ale mé
na mysli spiSe ohromujici i¢inky na publikum: ,,Chceme-li dnes doséhnout po-
dobnych efektl jako fecké masky, musime se obritit ke viem technickym pro-
sttedkiim: reprodukované zvuky, promitané obrazy a megafony. Herci musi mit
nadmé&mé masky nebo musi byt jejich charaktery ihned rozpoznatelné: jedno
ucho pfili§ velké, bilé oti, dfevénd noha. Tato fyziognomicka zveli¢ovani necht’
nejsou chdpidna jako pfehdnéni, nebot' koresponduji s nadsdzkou v samotném
déji: situace mohou byt ukazdny naopak, vyraz miZeme nahradit jeho opakem.
Vysledek bude stejny, jako kdyZ dlouho upirdme pohled na §achovnici — bila se
stivd demou, ¢ernd bflou. Tam, kde se koncepce pfekryvaji, tam se dotykdme
hranic pravdy. Chceme Divadlo. Chceme pravdu co nejvice nadredlnou.” (Goll,
1963:100-110)

Triada her

Methusalém aneb Vé&&ny mésrsk,'? autorem oznadeny jako satirické drama je
z dne¥niho pohledu konvenén{ hfi€¢kou o mé3téacké rodiné. Titulni postava hry
Metuzalém, majitel tovimy na obuv, md v dimyslu provdat svoji dceru Idu za
syna jiného magnéta. Do hry v8ak vstupuje student, jenZ ji svede. Rodinnd kata-
strofa. Student je zabit v souboji s Metuzalémovym synem, obZivne, okrade své-
ho budouciho tchédna, zorganizuje proti nému demonstraci a zabije ho. V zévéru
vidime Idu se studentem jako novopelené rodide, jak pocitaji posledni penize
a sni o lep${ budoucnosti. Poslednf replika ve hie patfi znovuzrozenému Metuza-
lémovi — pfichdz{, aby uvedl na trh novou znacku bot. Svét se nezménil, mé3t'dk
vitézi.

12 Prvn{ némecké vydani hry Metuzalém je z r. 1922. Verze francouzsks, pieloZend autorem,

vy§la v r. 1923 v PafiZi. Ve naii studii vychdzime z jejt reedice z r. 1963.
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Jak patrno, na prvni pohled spiSe buffondda neZ satira s moralnim podtextem.
Autor mifil jinam - hyperbolicky charakter celého textu je dobrym podkladem,
na némZ vynikaji jednotlivé vedlej3i epizody. Ty maji podobu Metuzalémova
snu Ci vloZené scény a prolinaji se s d&jem hlavnim, jenZ je &asové ohranien
dobou potfebnou pro upe&eni rojt&nky. Autor usiloval o co moZnd nejvérn&jsi
pfeveden{ snii na scénu — po¢ital tedy s jejich realizaci pomoci filmové projekce.
Projektované sny nesou zfetelné nardzky na Metuzalémiv charakter, ilustruji
jeho mé&8tackou (tedy zhola $patnou) stranku, parodicky atakuji Metuzalémovo
obchodnické zaloZeni, kdyZ jejich ptipadnd smyslnost vyisti do reklamntho slo-
ganu na jeho znacku obuvi. V prvnim snu je pouZito postavy Zrcadla, které md
probudit v Metuzalémovi sv&€domi nelidského vykofistovatele. Ten v3ak jako
typ-mé&st'ak zdstane replikami Zrcadla nezasaZen. Druhy sen s ndzvem ,,Revolu-
ce zvifat” je antropomorfnim vystupem obZivlych umélych &i vycpanych zvitat
tvoficich dekoraci bytu, nad spicim Metuzalémem, zastupujicim v této scéné
cel€ lidstvo. Zvifata, stejn€ jako zaméstnanci v tovdrné, se bout{, vyzyvaji k re-
voluci proti tyranii ¢lovéka, chtéji vyhladit lidstvo, ale jejich vyktiky: ,, Plakdto-
véni zakdzdno“, ,Zemfit pro viast“, ,Vstup zakdzdn®, , Nevyklinéjte se
z oken”, , Drite se vpravo“ a jiné podtrhivaji absurdni nadsdzku celé scény.

Podivejme se, nakolik tento text spliiuje autorovy poZadavky, obsaZené
v pfedmluvé o nadrealismu. Myslenku, Ze lidskd bytost zdpasi s nejednotnym
tokem my$lenek a nikdy jeho slova nevyjadfuji jeho mysl, autor ilustruje na po-
stavé Studenta, ktery pfi svidéni Metuzalémovy dcery Idy nabude ti osob: J4,
Ty, On. KaZd4 z nich zastupuje tfi lidské stranky: materidlni, spoledenskou
a podvédomou. Nejndzorné&ji je tu uplatnén jiny rys naddramatu, a to sice nahra-
zeni plsobnosti masky bud’ technikou nebo pfedimenzovdnim vné&jSich znakt
postav. Vypomoc techniky je zde hojnd — od promitdn{ n&€kolika scén, projekci
titulkd aZ po technické vystfelky v podobé automatu na vtipy, umisténém v Metu-
zalémové pokoji. Z postav je takto nejvice postiZzena postava Felixe, Metuzalémo-
va syna, symbolizujictho ,homme d’affaire’ tehdej$i doby: ,,Na hlavé m4 kovovy
telefonni pfistroj s anténami a blikajici lampickou, ktery stfidav& zvoni a blik4.
RovnéZ ma masku, kde misto o&f jsou mince, misto nosu ndpis % a misto ust hlas-
nou trubku. KaZdé treti slovo je pferuSeno jeho ,Halé! Halé!’“ (Goll, 1963:40)

Autor vytvofil v postavé Metuzaléma dal§tho potomka ubuovského rodu. Bé-
hem celé hry se nejvice strachuje o upefenou ro3ténku a mezi tim, neZ znovu
upadne do spinku, sta¢i vyfesit lecjaky problém, naptiklad vdavky své dcery &i
demostrujici zamé&stnance. Ziroveii ve hfe najdeme dialogy, které piedjimaji
pozdé&jsi poetiku absurdna.

Dalsi dvé& hry, Ten, ktery neumird a Pojiténi proti sebevraZdé, byly autorem
sjednoceny pod ndzev Nesmrtelni, coZz vyjadtuje jejich hlavni téma - touhu ¢&lo-
véka po nesmrtelnosti.

Prvni z ,,dvojaktovych naddramat“, nazvané Ten, ktery neumird," je grotesk-
nim piib&éhem zneuznaného hudebnika Sebastiena, jemuZ se znenadé4ni dostane

13 Vy§la némecky v r. 1920 (Ed. Gustav Kiepenheuer, Berlin), francouzsky v r. 1964 (viz Goll,

Y. 1964). Na jevisti nebyla uvedena.
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mecenale, penéz i obdivu vefejnosti. Nic nevadi, Ze jeho milenka vypadne bé-
hem hudebnikova muzicirovini z okna: pfichézi policie, oznamuje jeji odjezd
rychlikem a preddvé od ni dar na rozloucenou: snéhové pusinky. Hra se odviji
stejnym stylem: piitelkyné se vraci, provdand v Recku za Bal6na, fotografa dusi.
Sebastien podlehne OlZinu pféni: nechdva se zvéenit, jeho duse zlstava Baléno-
vi, ten rozviji svoji Zivnost: zvé&iiuje bezbolestné duSe. Sentimentdlni klisé
o umélci, jehoZ mila neodold svodim penéz, ale nakonec pfece jen zmoudfi, zde
viak zlistiva nenaplnéné: Sebastien se zjevi alespoii na pl4tné, Olgu pro zménu
unasf oficir.

Pojisténi proti sebevrafdé!* je opét tezovitou hti¢kou, tentokrat na téma v3e-
mocnost médii. Ustfedni postava dr. Gulfstream, ,,nad¢lovék zittka“ odhalujici
ve svych pfednaSkéch ,,v&&ny mir“, podlehne nabidce Camemberta, Zurnalisty
a pojistovactho agenta v jedné osob&, Ze jej ulini nesmrtelnym, spachéa-li
dr. Gulfstream sebevraZdu pfed svym publikem, o niZ nasledné vyjdou €lanky ve
viech novinich. Posléze se pfirozené ukdZe, Ze Gulfstreamova smrt byla jen no-
vinafskou kachnou, které v3ak vSichni dile véfi. Po kratké snaze presvédéit je
oomylu vraci se dr. Gulfstream na své pivodni misto: ohlauje dalsi spéso-
nosnou pfednédsku, tentokrét na téma ,.Hygienické jednéni $té€nic v hotelich pro
cizince".

Pfi celkovém pohledu na tyto Gollovy hry vidime, Ze jimi prostupuj{ stejna
témata: snaha ¢lovéka stat se nesmrtelnym, ovliviiovani reklamou, tiskem. Za-
mér upozornit na tendenci médii zneuZit vie, co si namanou, poukizat na lid-
skou neschopnost tuto leZ odhalit a jeho snadnou ovlivnitelnost reklamou, je
autorem demonstrovan &iteln€, moZn4 aZ piili§. Tato témata sama o sob€ nebyla
v jeho dobé& nijak novétorsk4, a tak se je autor snaZil ozvl4Stnit rozli€énou techni-
kou. Pfedn& opét vyuZiva tehdejich technickych novinek — projekci a zvuko-
vych zdznami, které umoZfiuji simultinnost dé&je, epizodické odbocky, sttih,
rychlou zménu prostredi i atmosféry. Sarkasmus vtéluje do konkrétnich obrazi:
tanec reklamnich sloupt aZ do jejich smrtelného vycerpéni, obecenstvo na filo-
zofovych pfednaskich je zndzorfiovdno monstréznim gigantem, student hazi na
zem svij mozek, opét jej sebere a da zpét do hlavy.

Je zfejmé, Ze Yvan Goll, stejné jako jeho avantgardni souputnici, hledal tako-
vé formy pro sva dramata, kterd by vhodn¢ korespondovala s dynamicky se roz-
vijejici povale¢nou spole€nosti. Goll je nachazi v pouZivani filmovych technik,
které se snaZi prevést do divadelntho prostoru. Vidél, Ze film je schopny celkem
snadno pfedvést divdkovi situace zpisobem, jenZ neni divadelné realizovatelny,
a tak se zcela ve shod& se svymi zkuSenostmi domnival, Ze nejde o nic jiného,
neZ vpravit tyto novinky do celkové konstrukce textu, a takto obohatit divadelni
prostfedky. Jeho snaha o obnoveni velké pisobivosti divadla je vt€lena do uZiti
technickych prostfedki, které maji vnést na scénu prvky dokonalych efektd, ji-

14 Vy¥la némecky v r. 1920 (Ed. Gustav Kiepenheuer, Berlin), francouzsky v r. 1923 (Ed. De la
Siréne, Paris) a v r. 1964 (viz Goll, 1964). Ve svétové premiéfe hru inscenoval Jiff Frejka (31.
1. 1925 - Divadlo Legie mladych), podruhé Edouard a Louisa Autant (20. a 21. bfezna 1926)
— Studio Art et Action
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miZ bude divik zasaZen. TfebaZe mu nemiZeme upfit snahu o rozsiten{ vyrazo-
vych prostfedkil divadla, vidime, Ze viechny vnéjsi efekty, kterymi chtél oboha-
tit jak text, tak divadelni akci, neskryji nekonzistenci vysledného dila. Autor se
vzdal psychologie postav, ty potom jsou nositeli jediného charakteru, ktery je
podtrhovan vSemi prostfedky. Na druhou stranu v8ak Gollova dramata neza-
stfou, Ze chtéji mit protim&$tdcky a moralistn{ t6n, aviak ten se miji G€inkem,
nebot’ natolik hyperbolické vlastnosti postav nedovoluji, aby se s nimi divdk
ztotoZnil nebo alespoii pfipustil jejich Zivotaschopnost. Zd4 se, Ze Gollovo nové-
torstvi tkvi pravé v téch mistech, kterd neusiluji o efektni nezvyklost. Projevuje
se v nich autorova prace s jazykem — jednotlivé pasdZe zaloZené na slovnim non-
sensu a dialogy, které jsou montaZ{ replik bez souvislosti, ndm vyrazné& pfipomi-
naji dramata budoucich ,absurdisti”. Neopomenutelnd je rovnéZ autorova
schopnost rozlisit postavy formou jejich replik: kombinuje vers s civilni mluvou.

Uvedené kvality nds ptivadi k zavéru, Ze zadlefiovani Yvana Golla mezi tvir-
ce surrealistickych dramat je zapfi¢inéno jeho pouZivdnim terminu ,,surréalisme*
jak pro své teorie, tak pro svd dramata. Dodejme, Ze toto slovo bylo dobové
velmi modernim novotvarem, jimZ se oznaCovala snaha o nereidlné umélecké
ztvériovani. Déle Yvan Goll ve své dobé proslul jako zakladatel revue stejno-
jmenného ndzvu (necelé dva mésice pfed prvnim vydinim prvniho &isla La Ré-
volution surréaliste — 1. prosince 1924 — tribuny surrealistického hnuti), kterd
viak méla pouze jedno &islo. Dalsim ,,surrealistickym* projektem bylo zaloZeni
Surrealistického divadla, kde cht&l Yvan Goll uvddét dramata Apollinaira, Al-
berta-Birota, Majakovského a jinych, nedoSlo viak k Z4dné realizaci.

Domnivime se, Ze poetika dramat Yvana Golla m4 mnohem bliZe k budoucim
ptedstavitelim absurdniho dramatu neZ k surrealistickému uchopovani textu.
Nasvédéuje tomu skute€nost, Ze po odkryti technickych ekvilibristik zlstdvé
text, jenZ je signdlem novych absurdnich basnickych forem. Vyjadfuje autorovo
rozporné stanovisko vici svétu, ktery ¢asteén& adoruje, avSak zérovelt mu pre-
stdva pln& rozumét, nebot’ tusi, Ze uméni v ném ztréci svoje misto, stejné jako
Clovék svoji jednotu. ,,Uméni tu neni pro pohodinost tlustych méstéku /.../
Uméni, v pFipadé, Ze md vychovdvat, zlepSovat &i byt jakymkoliv zpiisobem ucin-
né ho musi naopak zrusit, vydésit, udélat z néj dité. Nejjednodussim prostred-
kem, jak toho dosdhnout, je groteska, pokud ovSem nebudi smich.” (Goll,
1963:102)
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YVAN GOLL, UN SURREALISTE DE L’ABSURDE OUBLIE.
(SA DRAMATURGIE ET SA THEORIE DU SURDRAME)

L’étude est consacrée au Yvan Goll, auteur dramatique franco-allemand de 1'entre-
deux- guerres. Ce rémarquable personnage du théitre aussi que de la littérature est de-
venu presque oublié au cours du siécle suivant.

Cette étude est ouverte en rappelant I'importance de Yvan Goll pour 1’avant-garde
tchéque, sur laquelle Yvan Goll a eut une grande influence en tant que médiateur des
nouveautés venus de la France et de I’ Allemagne.

La partie principale de I'étude est consacrée aux théories théitrales d’Yvan Goll:
Surdrame et Surréalisme qui servent de préface a ses drames: Mathusalém ou 1’éternel
bourgeois et Les Immortels. Ensuit nous analyserons 1’application de ces théories dans
ses piéces citées plus haut. Ces «drames satiriques», dégagés déja de I’expressionnisme,
manifestent certains traits du surréalisme au théatre. Dans sa découverte de ce qu’il ap-
pelle le drame «surréel» il n’est pas question d’automatisme et d’inconsient comme chez
Breton. L’ Auteur tend & démontrer que «le surréalisme est la plus forte négation du ré-
alisme».

En conclusion, on constate que la technique et les thémes ces pieces d’Yvan Goll, da-
tant de 1919-1920, préfigurent plutdt le thédtre absurde que le théatre surréaliste, dans
cadre duquel il est souvent classé.



