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OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM 53, 2009, 1-2

HELENA LUKESOVA

FRANTISEK REHOR IGNAC ECKSTEIN A JEHO DILO
V KRAKOVE A VE LVOVE*

In memoriam Zdernce Lukesové

Nasténné malby v piaristickém kostele v Krakove a v kostele jezuitt ve Lvo-
vé& jsou ukazkami vrcholné a zavére¢né faze tvorby Frantiska Rehote Ignace
Ecksteina (1689? Zidovice u Zatce — 1741 Lvov), brnénského malife, freskaie
a autora architektonickych projektt i navrhl efemérni architektury. Ecksteinova
druhého desetileti 18. stoleti odehravala pfevazné na Moravé a ve Slezsku. Prace
pro krakovskeé piaristy koncem dvacatych a pocatkem tficatych let predstavovaly
v jeho malifské tvorbé sice vyznamné, ale kratké epizody, po jejichz skonceni se
malif vratil zpét ke svym domacim zakazkam a aktivitim. Vymalba hlavni lodi
jezuitského kostela sv. Petra a Pavla ve Lvové signovana v roce 1740 je Eck-
steinovym poslednim dilem, které po malifové nahlé smrti dokoncoval jeho syn
Sebastian.

Polské prace Frantiska Ecksteina jsou sice v moderni ¢eské umeéleckohisto-
rické literatufe znamé, ale jejich samostatné, podrobné&jsi zpracovani doposud
zustavalo stranou badatelského zajmu. Jak vyplyva z dosavadniho badani souvi-
sejiciho s Ecksteinovym moravskym a slezskym dilem, byl tento malii na pocat-
ku 18. stoleti jednim z prvnich umélct, kteti zprosttedkovali iluzivni, prevazné
pozzovsky orientovanou nasténnou malbu perspektivni architektury — kvadra-
tury uméleckému prostiedi barokni Moravy.! Inspirace dilem jezuitského mali-

*  Studie vznikla v rimci projektu s ndzvem ,,Dilo barokniho malive Frantiska Rehore Igndce Ecks-
teina na vizemi byvalého Polska®, podpoteného z Programu rektora Masarykovy univerzity na
podporu tvirci ¢innosti studentit pro akademicky rok 2007/2008 (kod projektu MUNI / 21 /
F0005 / 2007, viz http://www.muni.cz/people/41694/projects). Podékovani za pomoc a cenné
rady béhem zahrani¢niho vyzkumu patii nasledujicim: dr hab. Piotr Krasny (Uniwersytet Jagi-
ellonski, Krakow — UJ), prof. dr hab. Jan K. Ostrowski (Wawel, UJ Krakow), dr Andrzej Betlej
(UJ Krakéw), dr hab. Andrzej Koziet (Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw — UW), dr Rafat Ko-
walczyk (UW Wroctaw), Oksana Lasiychuk a Roman Vaskiv (oba Ykpaincekuit Karommmpkuit
Vuieepcurer, JIeBiB — UKU Lvov). Viz téz magisterskou diplomovou praci zpracovanou v Semi-
nafi d&jin umeéni FF MU pod vedenim prof. PhDr. Lubomira Slavicka: Helena LukeSova, Fran-
tisek Rehor Igndc Echstein (18697—1741). K vychodiskiim jeho freskarské tvorby, Brno 2009.
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fe Andrey Pozza (1642-1709), jeho realizovanymi dily, ale i navrhy a studiemi
uveiejnénymi ve dvou svazcich traktatu Perspectivae pictorum atque architec-
torum (prvni vydani 1693 a 1700), je vice ¢i mén¢ patrna z celkové koncepce
vétsSiny Ecksteinovych freskovych realizaci. Jeho prvnim dosud znamym dilem
je freska v pernstejnské hradni kapli Obraceni sv. Pavla (1716), jejiz cupola fin-
ta, dovedné provedena v prudké perspektivni zkratce na nepiilis vysoké klenbé
presbyteria, je jednou z prvnich nasténnych maleb vyuzivajicich konstruk¢énich
postupt iluzivni architektury na Moravé.2 Koloristické a svételné kvality této
rané prace odkazuji rovnéz na malifovu italskou zkuSenost, potvrzovanou jiz na
prelomu 18. a 19. stoleti prvnimi moravskymi uméleckymi historiografy.3 Ztetel-

1 Mimoradny podil architektonické slozky v Ecksteinoveé malifské tvorbé zdtiraznil jiz Pavel

Preiss, Barokova ilusivni vymalba architektur a Cechy, in: Dobroslav Libal — Milada Vilimko-
va (ed.), Uméni vékii: vénovano k sedmdesatym narozeninam Profesora Dra Josefa Cibulky,
Praha 1956, s. 172-178.

Do sirsiho kontextu moravské barokni malby 1. poloviny 18. stoleti zasadili tvorbu Frantiska
Ecksteina Ivo Krsek, Malifstvi vrcholného baroka na Moravé, in: Jifi Dvorsky (ed.), Déjiny
Ceského vytvarného uméni 11/2. Od pocatki renesance do zavéru baroka, Praha 1989, s. 612—
628, — Idem, Malifstvi, in: Zden¢k Kudélka (ed.), Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku,
Praha 1996, s. 112-148, 445-564. — Vlasta Kratinova, Malifi 1. poloviny 18. stoleti v Brn¢, in:
Jiti Kroupa (ed.), V zrcadle stinii, Morava v dobé baroka 1670 —1790, Rennes — Brno 2003,
s. 201-213. — Marie Schenkova — Jaromir Olsovsky, Barokni malirstvi a socharstvi v zapadni
casti ceského Slezska, Opava 2001, s. 35-36, 77.

K dilu A. Pozza a malbé kvadratur viz napt. Bernhard Kerber, Andrea Pozzo, Berlin 1971. —
Alberta Battisti (ed.), Andrea Pozzo, Milano 1996. — Ingrid Sjostrom, Quadratura. Studies in
Italian Ceiling Painting, Stockholm 1978. — Ulrike Knall-Brskovsky, ltalienische Quadratu-
risten in Osterreich, Wien 1984. — Ezia Gavazza, Quadraturismo e quadratura. Dallo spazio
illusivo alla struttura di decorazione, Arte lombarda CX/CXI1, 1994, ¢. 3/4,s. 17-21. — Vittorio
de Feo, La Perspectiva Pictorum et Architectorum di Andrea Pozzo gesuita, // disegno di archi-
tettura, €. 12, 1995, s. 26-32. — Thomas Frangenberg, Andrea Pozzo on the Ceiling Paintings
in S. Ignazio, in: Paul Taylor — Frangois Quiviger (ed.), Pictorial Composition from Medieval
to Modern Art, London — Turin 2000, s. 91-116.

Helena LukeSova, Nasténnda a nastropni vymalba kaple Obrdceni sv. Pavla na hradé Pernstej-
né (bakalatska diplomova prace FF MU), Brno 2006.

Podle Schweiglovych informaci byl Eckstein vysldn do Rima na néklady velehradskych cis-
terciakd, u nichz byl dfive pravdépodobné na vychovani. Schweiglovo sdéleni prejal i Cerroni
a od n¢&j autoti pozdéji vzniklych praci. Viz Andreas Schweigl, Abhandlung von den bildenden
Kiinsten in Mdhren, Brinn 1784, Moravsky zemsky archiv (dale MZA) Brno, fond G 11 Fran-
tiskovo muzeum, ¢. 196, edice: Cecilie Halova-Jahodova, Andreas Schweigl, Bildende Kiinste
in Méhren, Umeéni XX, 1972, s. 168-187, s. 174: ,,[...] Johann Eckstein solle auf Umkésten
dieses Stift Welehrad nach Rom greiset sein, allda er etwas nach Carraci Meisters aber sein
Genium nachkommen [...]. — Idem, Verzeichnis der Mahler, Bildhauer, Steinschneider et.,
in der Stadt Briinn vom Jahre 1588 bis 1800, MZA Brno, fond G 11 FrantiSkovo muzeum,
¢. 787. — Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren und der
osterr. Schlesien, Bd. I-111, Briinn 1807, MZA Brno, fond G 12 Cerroniho sbirka, ¢. 32-34. —
Idem, Sammlung iiber Kunstsachen vorziiglich in Mdhren, MZA Brno, fond G 11 Frantiskovo
muzeum, ¢. 60, edice: Marie Lomicova, Rukopis o uméni Jana Petra Cerroniho, Umeni XX VI,
1978, s. 60-77.

Otazku Ecksteinova italského Skoleni rozsiiil Wurzbach o informaci, podle niz si Eckstein bé-
hem svého pobytu v Rimé na kréatky &as oteviel vlastni $kolu (§lo pravdépodobné o dilnu; viz
Constantin von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, enthaltend
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na inspirace koncepci Pozzovy fresky v fimském jezuitském kostele Sant’Ignazio
je tradi¢n¢ spatfovana ve vymalbé klenby v hlavni lodi pozarem poskozeného
velehradského klasterniho kostela, na jejiz realizaci Eckstein spolupracoval se
svym nékdejsim zakem, Janem Jifim Etgensem. Hlavnim ukolem zminéné au-
torské dvojice bylo pfedevs§im opravit a doplnit stavajici poskozené fresky Paola
Paganiho (dokoné&ené v roce 1695).4 Z Pozzova feSeni freskové vymalby v Li-
echtensteinském zahradnim palaci ve Vidni-Rossau byva uméleckymi histori-
ky odvozovano pojeti architektonického ramce stropni ¢asti Ecksteinovy fresky
v hlavnim sale serényiovského zamku v Miloticich u Kyjova (1724—1725). Vedle
Pozzova dila zde malif zpracovaval rovnéz dalsi, ve své dobé€ popularni predlohy.
V celkovém pojeti figuralni slozky se nechal inspirovat médiryty uvefejnénymi
v roz§ifeném architektonickém traktatu Paula Deckera Fiirstlicher Baumeister
oder Architectura Civilis z roku 1711. Z nékterych figuralnich detaildi milotické
fresky (zejména postav atlantli a karyatid) byla odvozena rovnéz autorova inspi-
race fimskou tvorbou Carracciho Zaka a nasledovnika Giovanniho Lanfranca,
Pietra da Cortony, a v neposledni fad¢ také Michaela Vaclava Halbaxe, Eckstei-
nova nevlastniho otce, vyuéeného v ateliéru Johanna Carla Lotha v Benatkach.>
Dochovana smlouva na vyzdobu nové vybudovaného marianského poutniho kos-
tela na Cvilin¢ u Krnova, kterd byla uzaviena mezi Ecksteinem a krnovskymi
minority 6. Cervna 1726 a malife zavazovala k vymalbé¢ interiéru ,,mit Architektur
und vermischten Figuren in Frescko bis auf das Hauptgesimbo nach erforderli-
chen Concept*, potvrzuje skutecnost, ze tehdejsi objednavatelé vnimali Frantiska
Ecksteina ptedevsim jako malife specializovaného na malbu modni perspektivni
architektury.¢ Jak postiehl jiz Jaromir OlSovsky, vypovida pouZita formulace také

die Lebensskizzen der denkwiirdigen Personen, welche 1750 bis 1850 im Kaiserstaate und
in seinen Kronldindern geboren werden oder darin gelebt und gewirt haben 111, Wien 1858,
s. 427. Pies nedavno provedenou rozsahlou resersi v italskych archivnich institucich se dosud
nepodafilo spolehlivé dolozit Ecksteinovu piitomnost v Rimé, ani zjistit informace o jeho tam-
nich aktivitach, véetné udajné skoly, kterou mél podle Wurzbacha provozovat.

Piemalba byla signovéana v roce 1721 (Egstein pinxit 1721). — Jaroslav Sedla¥, Frantisek Rehor
Ignac Eckstein. Jeho malirské dilo na vizemi Moravy (diplomova prace), Brno 1960. — Idem,
K dilu brnénského malife F. R. I Ecksteina na Velehradg, Slovdcko, 9, 1960, s. 9-22. — Alzbéta
Tkadlecova, Nasténna malifskd vyzdoba klasterniho kostela na Velehradé (magisterska diplo-
mové prace FF MU), Brno 2008.

Podle dochované signatury (Franciscus Egstein invenit et pinxit Anno 1725 aetatis suae 36) lze
usuzovat, ze se malif aktivné podilel na obsahov¢ strance své prace. Dale viz Jaroslav Sedlar,
K ikonologii fresky F. R. I. Ecksteina v zamku Miloticich u Kyjova, Shornik praci filosofické
Sakulty brnénské university (dale SPFFBU) F 5, 1961, s. 341-348. — Krsek 1996 (pozn. 1), kat.
¢. 194, 195, s. 462. — Martin Pavlicek, K dilu Michaela Vaclava Halbaxe, Historia Artium 111,
2000, s. 198. — Tomas Jetabek, Barokni zamek Milotice, Brno 1998, s. 22-29. — Herbert Kar-
ner, Die ,,sala dipinta® im méhrischen Schloss Milotitz. Ein exemplum ,,provinzieller* Kunst?,
Kunsthistoriker 18/19,2001/2002, s. 61-66. — Marta Zapletalova, Freska v hlavnim séale zam-
ku Milotice od F. R. I. Ecksteina (bakalaiska diplomové prace FF MU), Brno 2005.

Bohumir Indra, Stavba poutniho kostela na Cvilin¢ u Krnova 1721-1728 a jeho vnitini vyzdo-
ba do 1. 1786, Casopis Slezského muzea (dale jen CSM) B V1, 1957, s. 76, pozn. 10; original
smlouvy je ulozen v Zemském archivu v Opave, fond Minorité v Krnové, kart. 131. — Klenba
cvilinského kostela s Ecksteinovou freskou byla zni¢ena béhem bombardovani v bieznu 1945.
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o usili krnovskych minoritl vyrovnat se vnitini vyzdobou a vybavenim svych
chramu cirkevnim objednavatelim na Moravé.” Podobnou motivaci k osloveni
ve své dobé vyznamného moravského freskare mohli mit o rok pozdéji rovnéz
krakovsti piaristé. Freskova malba v zamecké kapli v Kravatich u Opavy, jejiz
realizace byva datovana do obdobi mezi lety 1727 az 1730, se celkovym deko-
rativnim provedenim dvoutroviiové iluzivni architektury ponc¢kud odlisuje od
prevladajici pozzovsky pojaté malby v dile Frantiska Ecksteina. Ptesto ji s jeho
tvorbou spojuje mnozstvi spoleénych motivii. VéEtSina badateltl v této souvis-
losti upozoriiuje na paralely s milotickou freskou, zejména v partiich mélkych
perspektivnich prithledd ve spodni ¢asti architektonického ramce ¢i polopostav
herem, jejichz typologie vychazi ze shodnych vzor.® Dosavadni badani také po-
tvrdilo, ze Eckstein zpracovaval podnéty vrcholné barokniho iluzionismu italské
provenience i v dalSich freskovych realizacich s vyraznym podilem perspektivni
architektury, vzniklych na Morave a ve Slezsku béhem dvacatych a tiicatych let
18. stoleti (napf. ve vymalb& loretanské kaple v minoritském kostele v Brné,”
nedochované fresce v jezuitském kostele sv. Jifi v Opavé,10 ¢i ve freskové malbé
nad schodi§tém pied zasedaci sini brnénského Zemského domu!! a dalSich).
Rovnéz uméleckohistoricka literatura vztahujici se k Ecksteinovym polskym
dilim, zejména k vymalbé klenby hlavni lodi a iluzivniho oltaie presbyteria pi-
aristického kostela v Krakove, vesmes potvrzuje umélcovu inklinaci k Pozzovu
dilu a dalsim italskym vzorim. Na bezprostfedni souvislost nasténnych maleb

Dnes ji zdobi rekonstrukce ptivodni malby podle ptedvale¢nych fotografii, kterou po oprave
klenby a kostela v letech 1946 az 1947 provedl akademicky malit Otto Stritzko. Viz Bohumir
Indra, Spolupracovnici malie F. Ecksteina na Cviling u Krnova roku 1726-1727, CSM B VIII,
1959, s. 129-138. — Idem, Prispévky k biografickému slovniku vytvarnych umélcti na Moravé
a ve Slezsku v 16. az 19. stoleti, Casopis slezského zemského muzea (dale jen CSZM) B XLIV,
1995, s. 248. — Ewa Chojecka et al. (ed.), Sztuka Gérnego Slgska od sredniowiecza do konca
XX wieku, Katowice 2004, s. 144-145, 152-153.

Jaromir OlSovsky, Barokni socharstvi v rakouském Slezsku 1650-1800 (dizertacni prace
FF MU), Brno 2006, s. 27.

Kravaiskou fresku pfipsal Ecksteinovi Hans Tintelnot, Die barocke Freskomalerei in Deutsch-
land. Ihre Entwicklung und europdische Wirkung, Miinchen 1951, s. 120. — Dale viz Jaroslav
Sedlat, Piispévek k dilu F. R. I. Ecksteina. Freska v zamecké kapli v Kravatich u Opavy,
Umeni XV, 1967, s. 421-427. — Milos Hlubinka, Otazky kolem obnovy kravaiského zamku,
Sbornik pamatkové péce v Severomoravském kraji 1, Ostrava 1971, s. 65-74. — Krsek 1996
(pozn. 1), kat. ¢. 196, s. 462, 466. — Chojecka (pozn. 6), s. 144—145, 152—153.

9 Vladimir Krystofsky, O stavbach brnénskych minoritii, Lostice 1939. — Jaroslav Sedlar, K br-
nénskému dilu E. R. I. Ecksteina, Brno v minulosti a dnes IV, Brno 1962, s. 125-136. — Zden&k
Kudélka, Prispévek k d&jinam barokni architektury v Brné, SPFFBU, F5, 1961, s. 289-305.
Freska byla dfive mylné pfipisovana neexistujicimu jezuitskému malifi Frantisku X. Steine-
rovi. Viz Bohumir Indra, Opavsti malifi od poloviny 16. stoleti do prvni poloviny 18. stoleti,
CSM B XXIX, 1980, s. 77-79. — Idem, Piispévky k biografickému slovniku (pozn. 6), s. 248.
— Jaromir Ol$ovsky, K uméleckohistorickému vyvoji kostela sv. Vojtécha v Opavé, CSZM B
XLVI, 1997, s. 138-163. — Olsovsky (pozn. 7), s. 35, pozn. 62.

Fresku v roce 1732 realizovala autorska dvojice Eckstein — Etgens; signovano Franz Eckstein
pinxit. Anno 1732. Dale viz Sedlat (pozn. 9), s. 125-136. — Jaroslav Dtimal, Z historie sta-
vovského domu. Nova brnénska radnice, Brno 1935. — Idem, Zemsky diim v Brné, Brno 1947,
s. 112-114.

10

11
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v krakovském piaristickém kostele Proménéni Pané s Pozzovou freskou v kos-
tele Sant’Ignazio v Rimé upozornil jiZ v roce 1913 Franciszek Klein.!2 Neuved]
vsak ani dataci, ani autora krakovské malby, ptestoze jeji realizaci s Ecksteino-
vym jménem spojili jiz v poloviné 19. stoleti polsti umélecti historikové.!? Na
casovém zafazeni fresky do obdobi mezi lety 1727 az 1733 (resp. 1736), a jejim
kone¢ném piipsani FrantiSku Ecksteinovi, méla svij podil ptfedevsim novodoba
polska uméleckohistoricka literatura.! Zajem badatelt byl soustfedén zejména
na postaveni krakovské fresky jako moravského uméleckého ,,importu ve vyvo-
ji polského barokniho malifstvi,!> a v jeho ramci také na komparaci formalnich
aspekt Ecksteinovych krakovskych maleb s Pozzovou tvorbou, jak ve vztahu
k Pozzovu traktatu o perspektivni architektuie, tak v souvislosti s jeho realizo-
vanymi dily.!¢ Tkonografii a obsahu Ecksteinovy fresky byla az do nedavné doby
vénovana pozornost pouze okrajové.!” Teprve restauratorské prace, probihajici
v krakovském piaristickém kostele v letech 1996 az 2003, daly podnét k dil¢imu
zpracovani historickych, formalnich i ikonografickych aspektii Ecksteinovych
maleb.!8

Poslednim dilem Frantiska Ecksteina, malbou na klenb¢ hlavni lodi jezuitské-
ho kostela sv. Petra a Pavla ve Lvové a okolnostmi jejiho vzniku, se jiz v poloviné

12" Franciszek Klein, Barokowe ko$cioly Krakowa, Rocznik Krakowski XV, 1913, s. 97-204,

177-178.

Jozef Maczynski, Pamigtka z Krakowa. Opis tego miasta i Jego okolic 11, Krakow 1845,

s. 346-347. — Edward Rastawiecki, Stownik malarzow polskich tudiez obcych w Polsce osia-

dlych lub czasowo w niéj prezebywajqcych, I-111, Warszawa 1850-1857.

14 Krystyna Jozkiewicz — Andrzej Radwanski — malarz Krakowski (1711-1762). Rys zycia
1 tworczosci, Biuletyn Krakowski, 111, 1961, s. 160-200. — Zuzanna Prdoszynska, heslo Eckstein
Franciszek Gregorz Ignacy, in: Jolanta Maurin-Biatostocka (ed.) et al., Sfownik artystow pol-
skich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.), malarze, rzezbiarze, graficy 11,
D-G, Wroclaw 1975, s. 154. — Jerzy Kowalczyk, Andrea Pozzo a p6zny barok v Polsce. Freski
sklepienne, Biuletyn historii sztuki XXXVII, 1975, s. 335-350. — Adam Bochnak — Jan Samek
(ed.), Katalog zabytkow sztuki w Polsce, tom 1V, cz. I1I/2, Warszawa 1978, s. 95-108.

IS Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Krakowa, Krakow 1964, s. 442-443. — Jan Dabrowski, Kra-

kow. Jego dzieje i sztuka, Warszawa 1965, s. 371. — Ignacy Plazak, Dziatalno$¢ artystycna

morawskich malarzy—dekoratoréw na Slasku w XVIII wieku, Biuletyn historii sztuki XXVII,

1965, s. 301-318. — Jan M. Matecki (ed.), Rola Krakowa w dziejach narodu. Krakow w cza-

sach saskich, Krakow 1984, s. 44-45. — Chojecka (pozn. 6), s. 144-145, 152-153.

Jerzy Kowalczyk, Andrea Pozzo a p6zny barok v Polsce. Traktat i oltarze, Biuletyn historii

sztuki XXXVII, 1975, s. 162—-178. — Kowalczyk (pozn. 14), s. 335-350. — Idem, La fortuna di

Andrea Pozzo in Polonia: altari e finte cupole, in: Alberta Battisti (ed.), Andrea Pozzo, Milano

1996, s. 441-452. — Matecki (pozn. 15), s. 44-45.

Bochnak — Samek (pozn. 14), s. 99-100. — Jerzy Miziotek, Transfiguratio-Transsubstantiatio.

Uwagi o programie krakowskiego kosciota OO. Pijaréw pw. Przemienienia Panskiego, in:

Matgorzata Urszula Mazurczak — Jowita Patyra (ed.), Obraz i kult. Materialy z Konferencji

,,Obraz i kult” KUL — Lublin (6-8 pazdziernika 1999), Lublin 2002, s. 65-110.

Jan Jakub Dresécik — Marcin Chmielewski — Pawet Pencakowski, Kosciot p. w. Przemienienia

Panskiego przy klasztorze OO. Pijarow w Krakowie. Dokumentacja opisowa prac konser-

watorkich (nepublikovana restauratorska zprava), Krakow 2003, Spoteczny Komitet Odnowy

Zabytkow Krakowa, €. spisu 1924 VII.
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19. stoleti zabyval ve svém slovniku Edward Rastawiecki. V heslech Eckstein!®
a Eckstein Jan20 zaznamenal vedle nesnazi, které zaGatek praci doprovazely,?!
také jednotlivé naméty vyobrazené na klenb¢ kostela. O nékolik desetileti pozdéji
se Ecksteinové lvovské malbé a tematice zobrazenych vyjevii vénoval jezuitsky
knéz Stanislaw Zateski (1843—1908), sepisujici d&jiny jezuitského fadu v Pol-
sku.22 Nepiesnosti nékteré starsi slovnikové a syntetické literatury,?? tykajici
se data umrti FrantiSka Ecksteina béhem praci na vymalb¢ kostela, pomohl na
zakladé udaji z kroniky lvovského bernardinského klastera objasnit Zbigniew
Hornung.24 Pfedmétem badatelského zajmu byl rovnéz dosud ne zcela objasnény
podil moznych spolupracovnikii a pomocnikt (véetné Ecksteinova syna Sebas-
tiana) na celkové realizaci a kone¢né podobé& maleb pro lvovské jezuity.25 Jako
ukazku moravské adaptace ideje bel composto posuzoval celkové vnitini vyba-
veni a vyzdobu jezuitského kostela sv. Petra a Pavla ve Lvové Piotr Krasny.26
Doposud vsak nebyla vénovéana dostate¢na pozornost dil¢im ikonografickym,
vyznamovym, a (zfejmée vinou Spatného stavu a cetnych pfemaleb) ani stylovym
¢i formalnim aspektiim Ecksteinovy lvovské malby. Jeji souhrnné monografické
zpracovani v odborné uméleckohistoricke literatuie chybi.

19 Rastawiecki (pozn. 13), I, Warszawa 1850, s. 157.

20 Nespravné uvedené kiestni jméno ,,Jan* pochazi z prace Georga Kaspara Naglera, Neues all-
gemeines Kiinstlerlexikon, oder von dem Leben und der Werken der Maler, Bildhauer, Bau-
meister, Kupferstecher, Lithographen, Formschneider, Zeichner, Medailleure, Elfenbeinarbei-
ter etc. (1835 — 1856) 1V, Miinchen 1851, s. 70, kterou Rastawiecki v zavéru hesla uvadi jako
svtj zdroj; viz Rastawiecki (pozn. 13), 111, s. 198.

; Viz rovnéz Franciszek Jaworski, O starym Lwowie, Lwow 1916, s. 59—60.

Stanislaw Zaleski, Kosciol OO. Jezuitow we Lwowie pod wezwaniem SS. Apostotéw Piotra
i Pawla, Lwow 1879, s. 16-17. —Idem, OO. Jezuici we Lwowie, Lwoéw 1880, s. 16—17. —Idem,
Jezuici w Polsce, tom 1V, czgs¢ 11, Krakow 1904, s. 600-601. — Viz rovnéz Jan Botoz-Anto-
niewicz, Odkryte freski w gmachu pojezuickim, Lwow 1906. — Proszynska (pozn. 14), s. 154.
23 Wurzbach (pozn. 3), I1I, 1858, s. 427. — Friedrich Noack, Das Deutschtum in Rom 11, Berlin —
Leipzig 1927, s. 154. — Digitalni fotokopie Noackovych poznamek vcetné obsahlejsiho hesla
Johann Eckstein viz Friedrich Noack, Schedarium der Kiinstler in Rom, dostupné na http://
db.biblhertz.it/noack/noack.xml (Bibliotheca Hertziana). — Adolf Feulner, Skulptur und Male-
rei des 18. Jahrhunderts in Deutschland, Wildpark-Potsdam 1929, s. 156.

Zbigniew Hornung, Stanistaw Stroinski (1719-1802). Zarys monograficzny ze szczegdlnem
uwzglednieniem dziatanosci artysty na polu malarstwa $ciennego, Prace sekcyi historii sztuki
i kultury Towarysztwa naukowego we Lwowie 11/2, 1935, s. 302-303, 436.

Jan Poplatek — Jerzy Paszenda, Stownik jezuitow artystow, Krakow 1972, s. 80. — Piotr Bohd-
ziewicz, Kosciol fundacyjny w Kobylce pod Warszawa i jego dekoracja malarska, in: idem,
Studia z dziejow sztuki polskiej w okresie baroku i rokoka, Lublin 1973, s. 127-131. — Tadeusz
Mankowski, Dawny Lwow. Jego sztuka i kultura artystyczna, Londyn 1974, s. 388. — Zbyg-
niew Hornung, heslo Majer (Mayer, Mejer) Jozef, in: Polski stownik biograficzny X1X, Wars-
zawa 1974, s. 161. — Hanna Samsonowicz, Sebastian Eckstein — malarz kwadratury, Biuletyn
historii sztuki XLVI, 1984, s. 271-292. — Mariusz Karpowicz, Davide Antonio Fossati w Pols-
ce, Roczniky humanisticzne XL11/4, 1994, s. 229-230.

Piotr Krasny, Lwowskie $srodowisko artystyczne wobec idei symbiozy sztuk w wystroju i wy-
posazniu wnetrz sakralnych (1730—1780), Biuletyn historii sztuki XXX, 2005, s. 158.

24

25

26
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I. Piaristicky kostel v Krakové a jeho freskova vymalba

Trojlodni neorientovana budova krakovského kostela Proménéni Pané (Prze-
mienienia Panskiego) byla postavena v letech 1718 az 1728 podle plant architek-
ta Kacpera Bazanky (1680—1726) na misté provizorni kaple stejného zasvéceni.2’
Piipravné prace byly zahdjeny za rektora piaristické koleje Wincenta Slegielské-
ho, zastavajiciho svij Gfad v letech 1718—1721. V kvétnu roku 1724 polozil rektor
Stefan Staniewski (v afadu 1721-1733), spolu s krakovskym biskupem Konstan-
tinem Szaniawskym (1668—1732), zakladni kdmen budouciho kostela. V kvétnu
roku 1728 vysvétil biskup hlavni oltar a nékolik dalSich oltara v kaplich severo-
zapadni bo¢ni lodi,?® dal$i oltafe byly vysvéceny o &tyfi roky pozdéji biskupem
Michatem Kunickym (1698-1751).2° Hlavni chramova fasada byla realizovana
v letech 1759 az 1761 podle projektu Franciszka Placidiho (1710-1782).30

Ze severozapadu priléhaji ke kostelu budovy fadového klastera, na jihovychodé
s nim sousedi piaristickd kolej. Oba tyto komplexy vznikly sekunddrné na misté
rovychod¢ ukoncen presbyteriem s ptlkruhovym apsidalnim zavérem, prolome-
nym v podélné ose obdélnym vyklenkem se dvéma pohledové skrytymi okny po
stranach. Ve dvou neosvétlenych bocnich lodich se nachézi Sest prichozich kapli
rizného zasvéceni.32 Prevysena hlavni lod’ je od boénich na kazdé strané oddéle-
na trojici arkad nesenych mohutnymi pilifi, a nad napadnou profilovanou korunni
fimsou jsou jeji stény prolomeny tfemi pary oken, ktera rovnomeémeé osvétluji
mélkou, neclenénou klenbu s daleko vybihajicimi nevyraznymi lunetami. Klenba
nad knézistém je od hlavniho pole oddélena vystupujicim obloukovym pasem,
a jeji ¢lenéna plocha je osvétlena dvéma protéjsimi bo¢nimi okny a mensim kru-
hovym oknem v konse apsidy. Protilehla klenba nad varhannim kirem, rovnéz
oddélena od hlavni lodi obloukovym klenebnim pasem, pfimo navazuje na sténu
hlavniho praceli, prolomenou do interiéru dvéma obdélnymi okny svisle nad se-
bou.

27 Mezi nejvyznamnéjsi donatory piaristického kostela patfili Elzbieta Sieniawska (roz. Lubo-

mirska), biskup Konstantin Felicjan Szaniawski, Piotr Dembinski, Stefan Dembinski a Wta-

dystaw Morsztyna. Viz Bochnak — Samek (pozn. 14), s. 95-96. — Olgierd Zagorowski, Archi-

tekt Kacper Bazanka. Okoto 1680—1726 r., Biuletyn historii sztuki XVIII, 1956, s. 84—122.

Jan Jakub Drescik, Presbiterium kosciota XX Pijarow w Krakowie. Dokumentacja historycz-

na, in: Drescik — Chmielewski — Pencakowski (pozn. 18), s. 1-2 (samostatna paginace).

Jan Jakub Drescik, Kaplice, ambona, balustrada choru muzycznego. Dokumentacja historycz-

na, in: Drescik — Chmielewski — Pencakowski (pozn. 18), s. 1-3 (samostatna paginace).

30" Bochnak — Samek (pozn. 14), s. 96. — Jozef Lepiarczyk, Architekt Franciszek Placidi. Okoto
1710-1782, Rocznik Krakowski XXXVIII, 1965, s. 65—126.

31 Bochnak — Samek (pozn. 14), s. 103-108.

32V levé boéni lodi od jihozapadu smérem k hlavnimu oltafi: kaple sv. Antonina Paduénského,
kaple Oplakavani Krista a kaple Matky Bozi, patronky kralovstvi polského. V pravé bo¢ni lodi
od jihozépadu smérem k presbyteriu: kaple sv. Jana Nepomuckého, kaple sv. Josefa Kalasan-
ského (piivodné sv. Barbory a Kajetana), a kaple sv. Rodiny; viz Drescik (pozn. 29), s. 16-31
(samostatna paginace).
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Ze struktury klenby a jejiho tvaru, vhodného pro malifskou dekoraci, 1ze usu-
zovat, ze umysl vyzdobit kostel monumentalni freskovou vymalbou méli krakov-
sti piaristé dlouho pted jeji realizaci, pravdépodobné jiz ve fazi zadavani zakazky
na zhotoveni architektonického projektu svého nového kostela. Vyzdobu inte-
riéru novostavby se tehdejsi piaristicky rektor Stefan Staniewski rozhodl svétit
moravskym a polskym umélctim. ,,4by byla stavba krdsnéjsi a skvostnéejsi, ne-
Setriv vydaji privedl slavné umélce z Moravy, znamenitého malife pana Frantis-
ka Ecksteina, pana Jakuba Hoffmana, vytvarejiciho umely mramor v oltarich,
rovnéz sochaie Christiana Bola, vSichni obéané mésta Brna [...]*.33 Frantisek
Eckstein ptisel do Krakova v zaii roku 1727, a podle zaznamu v kronice piaristic-
kého klastera uz béhem podzimu téhoz roku za¢al pracovat na vymalbé kostela.34
Vymaloval pravdépodobné sténu apsidy presbyteria s iluzivnim oltafem, nebot’
jiz 23. kvétna 1728 byl hlavni oltai novostavby kostela slavnostné vysvécen.3?
Koncem roku 1727 se Eckstein vratil zpét na Moravu, kam jej doprovazel mlady
Andrzej Radwanski (1711-1762), ktery k maliii béhem praci v Krakové nastou-
pil do ¢&tyfletého uceni.3¢ O dal§im postupu praci v piaristickém kostele vSak ne-
jsou presnéjsi zpravy, predevsim vinou ztraty stavebni dokumentace (nezvestna
od konce 19. stoleti)3”7 a nedostatku dalSich zaznami (v&etné kontraktt s umélci).
Voditkem pro stanoveni datace malifské dekorace klenby hlavni lodi by tak moh-
la byt listina krakovského rektora z fijna 1733, obsahujici vySe citovanou zminku
o povolani brnénskych umélct.3® Uvedena formulace a jeji datovani naznacuji,
ze freskova vymalba klenby hlavni lodi byla provedena kolem roku 1733. Deko-
race kapli v bo¢nich lodich probihala od roku 1733 pfiblizné do roku 1740. Au-
torem freskovych maleb na klenbach ve vétsing kapli byl jiz zminovany nékdejsi
Ecksteintiv zak Andrzej Radwanski.3?

33 Quo vero haec fabrica venustior esset et spectabilior nulli parcendo sumptui deduxi artifices

ex Moravia celebres, D[omi|num Franciscum Egsztein Pictorem insignem,; Dominum Jaco-
bum Hoffman marmoris ficto in altaribus elaboratorem, Sculptorem pariter Christianum Bola,
omnes Civitatis Brunensis Incolas. Alij etiam in Polonia artifices meliores qui poterant acqui-
ri, a me deducti sunt. Resignatio Rectoratus Domus Cracoviensis factaper Patrem Stephanum
a S. Adalberto finitis annis duodecim sui Officij [...] A.d. 1733 die I-ma mensa octobris. Bib-
lioteka Narodowa we Warszawie, B. O. Z. 1160. Citaci z dokumentu publikoval Maczynski,
(pozn. 13), s. 347. — Viz rovnéz Drescik (pozn. 29), s. 3 (samostatna paginace).

Rastawiecki (pozn. 13), 111, s. 199. — Jozkiewicz (pozn. 14), s. 162. — Proszynska (pozn. 14),
s. 154.

Drescik (pozn. 28), s. 1-2 (samostatna paginace).

Naéklady Radwanskému hradili krakovsti piaristé. Jeho pobyt na Moravé, ani jeho podil na
zdejsich mistrovych zakazkach vsak dosud nebyl objasnén. Radwanski se v roce 1731 vratil
zpét do Polska;.viz Jozkiewicz (pozn. 14), s. 163.

Janusz Nowak, Wtadze gminy miasta Krakowa wobec Muzeum Ksigzat Czartoryskich 1874—
1939, Krakowski rocznik archiwalny VII, 2001, s. 97. — Drescik (pozn. 28), s. 2 (samostatna
paginace).

Resignatio Rectoratus Domus Cracoviensis [...] A.d. 1733 die I-ma mensa octobris (pozn.
33).

Autorstvi n€kterych maleb potvrzuje v listin¢ uréené pro krakovské piaristy sam Radwanski,
viz Memorial Zawdzigczenia, Archiwum Panstwowe w Krakowie (AP Krakov), Teki Amb-
rozego Grabowskiego, E 118. — Bochnak — Samek (pozn. 14), s. 96. — Pawet Pencakowski,

34

35

36

37
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Nasténné malby v krakovském piaristickém kostele byly v minulosti n¢koli-
krat restaurovany.*? Dosud posledni restaurace Ecksteinovych nasténnych maleb
v hlavni lodi probéhla v ramci celkové obnovy interiéru chramu mezi lety 1996
az 2003.41 Posledni restauratorsky prizkum maleb pomohl objasnit techniku
a postup malifovy prace. Malby byly provedeny freskovou technikou s mens§imi
dopliiky al secco. Jejich podklad tvofila hrubozrnna vapenopiskova omitka, na
kterou Eckstein pomoci ¢tvercové sité prenesl zakladni kompozi¢ni rozvrh kva-
dratury.#? Vinou mnohych piemaleb a neSetrnych restauratorskych zasahii v mi-
nulosti byla Ecksteinova malifska dekorace ve velmi $patném stavu. V priabéhu
posledni restaurace byly odstranény necistoty a diivejsi pfemalby, a po celkovém
zpevnéni podkladu byly chybéjici ¢asti ptivodni malby na mnoha mistech dopl-
nény. [obr. 1]

Ecksteinova freskova vymalba pokryva klenbu krakovského piaristického kos-
tela v celém rozsahu, v apsidé presbyteria ji dopliuje nasténna malba s iluzivnim

Vv

vymi pasy, vymezuje vyrazny ramec perspektivni architektury s nékolika figural-

Dekoracja 1 wyposazenie wnerza kosciota p. w. Premienienia Panskiego OO Pijaréw w Kra-
kowie. Cz. III. Malowidla w nawach bocznych, dwa oltarze boczne oraz ambona i trybuna
organowa, in: Drescik — Chmielewski — Pencakowski (pozn. 18), s. 2 (samostatna paginace).
— Drescik (pozn. 29), passim.

Jizkoncem 19. stoleti byly opraveny a pfemalovany malby iluzivniho oltafe a klenby presbyte-
ria; pfemalby byly dokonceny do listopadu 1876. Viz Drescik (pozn. 28), s. 7 (samostatna pa-
ginace). V letech 1939 az 1940 byla restaurovéna freska v hlavni lodi i malba iluzivniho oltate
v presbyteriu, a obnoveny byly rovnéz nejvice poskozené malby v kaplich. V kaplich se vsak,
vinou ptedchoziho poskozeni zptisobeného zatékajici vodou a nasledného nesetrného zabileni
vapnem (kolem roku 1900), nepodatilo zachovat charakter a ptivodni kolorit fresek Andrzeje
Radwanského. Restauraci provadéli Maciej Makarewicz, Jan Migalski a Eugeniusz Czuhor-
ski. Viz Drescik (pozn. 29), s. 12—13 (samostatna paginace). — Bochnak — Samek (pozn. 14),
s. 99. Presbyterium kostela s malbou iluzivniho oltafe bylo pifedmétem komplexnich restaura-
torskych praci znovu v prubéhu let 1983 az 1987. Malbu hlavniho oltafe restaurovali Gizela
Zborowska a Zygmunt Chmielewski; viz Drescik (pozn. 28), s. 10 (samostatnd paginace).
Pribeh praci popisuje podrobna restauratorska zprava, jejiz soucasti jsou také obecné stu-
die zahrnujici historické, ikonografické a formalni aspekty restaurovanych maleb. Investorem
praci byl Zarzad Rewaloryzacji Zespotow Zabytkowych Krakowa, v jehoz archivu je zprava
ulozena. Viz Drescik — Chmielewski — Pencakowski (pozn. 18), passim.

Rastr byl malovany sépii, se ¢tverci o rozmérech cca 31x31cm (uprostied klenby); zakladni
architektonicky nakres byl proveden hnédo oranzovou synopii. Na hrubou omitku byla for-
mou dennich dili nanaSena svrchni, jemna vrstva omitky, do které byly tvary perspektivni
architektury pfeneseny rytim. Jednotlivé denni dily jsou od sebe rozeznatelné jen na nékterych
mistech. VétSinou byly naneseny tak, aby jejich ptedély splyvaly s redlnym architektonickym
¢lenénim (napf. s okraji vybihajicich lunet), nebo s vyraznéjsimi ¢lanky perspektivni architek-
tury. Na jemné omitce byly rovnéz zjistény podmalby. V partiich nebes byly provedeny svétle
okrovou barvou, Sedou barvu pouzil malit pod kvadraturou. Kone¢na malba se od prvotniho
kompozi¢niho narysu a podmaleb odlisuje jen nepatrné, provedené zmény mély pouze cha-
rakter drobnych korektur. Vzhledem k pouziti kombinovaného technologického postupu pfi
realizaci malby se ¢asti malované a/ secco téméf nedochovaly. Viz Pawel Pencakowski, Deko-
racja i wyposazenie wnerza ko$ciola p. w. Premienienia Panskiego OO Pijarow w Krakowie.
Cz. 1. Dekoracja malarska i sztukatorska sklepienia nawy gtownej, in: Dre$cik — Chmielewski
— Pencakowski (pozn. 18), s. 4-6 (samostatna paginace).
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nimi vyjevy. [obr. 2] Malovana architektura navazuje na realné architektonické
clanky v interiéru kostela a otevira tak vnitini prostor smérem do nebes, kde se
na zlatavych oblacnych utvarech vznasi nékolik postav ve dvou hlavnich sesku-
penich. V kruhové kompozici uprostied klenby jsou znazornény postavy polo-
nahych puttd a mladych Zen, obklopujici ve strukturovaném obla¢ném prostoru
trojitou papezskou korunu, kterou drzi v dlanich ok¥idleny and€l. [obr. 3] Z tiary,
zobrazené v geometrickém stfedu klenby, se do vSech stran rozlévaji paprsky
jemného mlé¢ného svétla. Na protéjsi strané se vznasi nékolik malych oktidle-
nych puttd, z nichz tfi nesou smérem k tiate zlaty a stiibrny kli¢ sv. Petra, oba
zktizené pres sebe, a dva dalsi k sob¢ klice svazuji. And€lé jsou zprava a zleva
obklopeni zenskymi postavami, odénymi v jemn¢ tonovanych draperiich, a pted-
stavujicimi personifikace teologickych ctnosti. Zena ve svétlém atu, s kalichem
a hostii v pravé ruce, zosobnuje Viru (Fides). V zelenozlutém rouchu ji doplituje
Nadgéje (Spes), tiimajici v pravici kotvu, a v ¢erveném Laska (Caritas), objimajici
dvé malé déti.*3 Vzajemny vztah ctnosti je demonstrovan gestikulaci a sméfova-
nim jejich pohledt. Vira a Nadéje svymi volnymi pazemi podpiraji andély ne-
souci dva veliké klice, ale zatimco Vira upird pohled k nim, Nadé&je obraci hlavu
nahoru pfes rameno a sviij pohled sméfuje k Lasce. Na centralni vyjev navazuje
smérem k presbyteriu skupina postav na ptlkruhovém oblacném utvaru, ktery
v dolni ¢asti ¢astecné piesahuje z nebeské sféry do ramce perspektivni architektu-
ry. Jde o postavy andélskych bytosti, obklopujicich sedici zenskou postavu s ote-
vienou knihou a modelem chramu na kolenou, ptedstavujici personifikaci Cirkve
(Ecclesia).** [obr. 4] Ecclesia sedi na oblacich jako na pomyslném triinu, hlavu
s jemnou svatozaii ma mirn¢ sklonénou a pozoruje stranky knihy, Pisma Svatého.
Po jeji pravici podpira nékolik puttt stéibrny papezsky kiiz a cely vyjev dopliuje
andé¢l spinajici ruce na prsou v tichém, zbozném gestu. Na prot¢jsi strané central-
niho kruhového vyjevu, za zady velkého leticiho andéla s tiarou, vyvazuji celou
kompozici nebeské sféry ¢lenita oblaka s nékolika malymi andély.

Na étyfech nosnych pilifovych konzolach klenby, dosedajicich mezi okny
hlavni lodi na bo¢ni zdi, jsou zobrazeny Ctyti bohaté¢ odéné trunici Zenské posta-
vy, predstavujici kardinalni ctnosti. Mezi prvnim a druhym oknem (smérem od
presbyteria) je na jedné strané personifikace Moudrosti (Prudentia), se zrcadlem
v pravé a hadem v levé ruce, [obr: 5] a jejim protéjskem na druhé strané je Spra-
vedlnost (fustitia), tfimajici me¢ a vahy. [obr. 6]. Mezi druhym a tfetim parem
oken je doplnuji Mirnost (Temperantia) se dzbanem a poharem, [obr. 7] a Statec-
nost (Fortitudo) s asti sloupu.4’ [obr: 8]

B viz atributy teologickych ctnosti a jejich odévy, v heslech Fedelta, Speranza a Carita, in: Cesa-

re Ripa, Iconologia, London 1709. — Michael W. Evans, Tugenden, in: Engelbert Kirschbaum
et al. (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie (déle jen LCI), 4, Rom — Freiburg — Basel
— Wien 1972, s. 364-380.

4“4 viz Wolfgang Greisenegger, Ecclesia, in: LCI 1, 1968, s. 562-569. — Glinter Bandmann,
Kirche, Kirchenbau, in: LCI 2, 1970, s. 514-529.

45 Viz Michael W. Evans, Tugenden, in: LCI 4, 1972, s. 364-380.
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Podél kratsich, pricnych ¢asti klenby, bezprostiedné nad obloukovymi pasy,
oddélujicimi hlavni lod’ od knézist¢ a hudebni kruchty, jsou na pozadi vysoké
perspektivni architektury znazornény dva protilehlé skupinové vyjevy v pyrami-
dalnich kompozicich. V blizkosti hudebni kruchty je skupina péti postav dopro-
vazena dvéma zvitaty. [obr. 9] Zena s turbanem na hlavé, lukem v ruce a slo-
nem u nohou piedstavuje personifikaci Afriky. Jejim protéjskem je personifikace
Ameriky se Sipem v naruc¢i. U nohou ji leZi puma a za ni na zemi nékolik dalSich
$ipt s lukem a ozdobnou sponou.#® Na vrcholu kompozice mezi nimi stoji snéda
korunovana Zena v hermelinovém plasti, zosobnujici tak pravdépodobné vladat-
skou moc exotickych svétadili. Na protéjsi strané, blize k presbyteriu, jsou v ob-
dobné kompozi¢ni vystavbé zobrazeny personifikace Evropy (s bykem) a Asie (s
velbloudem), mezi kterymi uprostied vynika postava dlouhovlasého muze v plas-
ti a brnéni, s Radem Zlatého rouna na prsou. Kompozici vyjevu dopliuji u nohou
a za ramenem stojiciho muze dvé dalsi doprovodné postavy vztahujici se pravde-
podobné k personifikaci Asie. [obr. 10] Muz drzi v pravé ruce podlouhly predmét,
pravdépodobné Zezlo,*” a pohled upira k nebeskému vyjevu. Svym umisténim na
vrcholu kompozice tvoii protéjsek korunované zeny z protilehlého vyjevu u hu-
debni kruchty. S ohledem na Rad Zlatého rouna a odév, doplnény jesté za pravici
muze hermelinovym plastém, je mozné usuzovat, Ze se jedna o panovnika, repre-
zentujiciho tehdejsi Evropu. Tim by hypoteticky mohl byt sasky kurfiit, litevsky
velkovévoda a polsky kral August II. Silny (1670-1733), ambicidézni panovnik,
ovladajici rozsahla evropska tuzemi, ktery Rad Zlatého rouna obdrzel v roce 1697
vanym panovnikem by vSak mohl byt i jeho syn a od roku 1733 rovnéz néstupce
na triinu, August II1. (1696-1763), drzitel Radu Zlatého rouna od roku 1721.48

Konkrétni vyznam personifikaci Ctyt svétadilt a jejich doprovodnych postav
ur¢uje obvykle hlavni nastropni vyjev. Jeho ustifednim vyznamovym motivem
je postava zosobnujici Cirkev a dva velké zkiizené klice nesené andély smeé-
rem k papezské tiare. Tiara, stejné jako zlaty a stfibrny kli¢, tradi¢né piedstavuji
symboly a atributy sv. Petra, a jeho prostfednictvim reprezentuji papezsky urad,
jeho poslani a katolickou cirkev obecné,* Dva svazané kli¢e nadto symbolizuji

46 puma je atributem Ameriky rovnéz v Pozzové fresce v fimském jezuitském kostele Sant’Ig-

nazio. — K personifikacim a atributim ¢tyt svétadilti viz Ernst Kreuzer, Erdteile, in: LCI 1,

1968, s. 661-664. — Friedrich Polleross — Andrea Sommer-Mathis — Christopher F. Laferl,

Federschmuck und Kaiserkrone. Das barocke Amerikabild in den habsburgischen Ldindern

(kat. vyst.), Wien 1992.

Predmét nelze s jistotou identifikovat, béhem ptredchozich restauraci byl zcela pfemalovan,

zmeénéna byla i jeho poloha; viz Pencakowski (pozn. 42), s. 10 (samostatna paginace).

48 Vladafem zastupujicim tehdejsi Evropu by vSak mohl byt i Karel VI. Habsbursky (1685-1740),
jenz byl v letech 17111740 cisafem Svaté fise fimské, a rovnéZ od roku 1697 drzitelem Radu
Zlatého rouna. K této tezi se priklani Pawetl Pencakowski, rovnéz s ohledem na podil Karla
VI. Habsburského ve valkach proti Turktim; viz Pencakowski (pozn. 42), s. 24 (samostatna
paginace).

9 viz Wolfgang Braunfels, Petrus Apostel, Bischof von Rom, in: LCI 8, 1976, s. 158—174. — Ni-
kolaus Gussone, Papst, Papsttum, in: LCI 3, 1971, s. 365-375. — Jorg Traeger, Tiara, in: LC/
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Petrovu moc rozvazovat a svazovat,’0 svéfenou mu Kristem spolu s knézskym
a biskupskym tfadem v budouci cirkvi poté, co Petr sam rozpoznal Jezise jako
Mesiase, syna Boha zivého: ,, A4 ja ti pravim, Ze ty jsi Petr, a na té skale zbuduji
svou cirkev a brany pekel ji nepremohou. Dam ti klice kralovstvi nebeského, a co
odmitnes na zemi, bude odmitnuto v nebi, a co prijmes na zemi, bude prijato
v nebi“ (Mt 16, 18-19).5! Vyjadfenim tohoto Petrova povéfeni se jiz v rané kies-
tanském uméni stal namét Piedani klica sv. Petrovi, reprezentujici sou¢asné moc
a vliv kiestanské cirkve.>? Kruhovy vyjev uprostied klenby predstavuje tento
motiv v pon¢kud modifikované, alegorické podobg, kterou 1ze vzhledem k celko-
vému usporadani a doprovodnym postavam tii teologickych ctnosti Iépe interpre-
tovat jako oslavu kli¢t sv. Petra.3 Vyznamové jej zavrSuje personifikace Cirkve,
trinici na oblacich. Je to Cirkev Vitézna, Ecclesia triumphans,>* jejiz obvyklou
doprovodnou symboliku umociuje diraz na Kristem svéfenou moc, popsanou
evangelistou Matousem v Pismu Svatém, na jehoz oteviené stranky upira Eccle-
sia svij zrak. Zda se, jako by slova, ktera v Pismu cCte, byla nad ni uprostied klen-
by symbolicky ztvarnéna v oslavném vyjevu, ktery tak opodstatiiuje, potvrzuje
a oslavuje jeji vladu nad vSemi zndmymi kontinenty a jejich svétskymi panov-
niky, zobrazenymi v partiich perspektivni architektury. Oslavu katolické cirkve
na klenbé¢ hlavni lodi vyznamové doplituji tfi teologické ctnosti vznasejici se na
nebesich, a ¢tyfi kardinalni ctnosti ve sféfe pozemské.>>

Klenba varhanniho klru je od prostoru hlavni lodi oddélena vyraznym ob-
loukovym pasem, a jeji malifska vyzdoba, rozdélena perspektivnim architekto-
nickym dekorem do né€kolika ¢asti, tvoii tematicky samostatny celek. Centralni
vyjev na klenb¢ kiiru vymezuji po stranach dosedajiciho klenuti dva symetrické
iluzivni vyklenky zakoncené lunetovymi vybézky s volutami. Vpravo (pii po-
hledu od hlavniho oltare) je znazornén and¢l hrajici na violu da gamba, and¢l
v levém vyklenku hraje na fagot. V ramech iluzivnich lunet nad nimi jsou c¢ervené
monochromni malby malych, vznasejicich se, zpivajicich ¢i hrajicich andilki.

4, 1972, s. 313-315. — Oskar Holl, Triumphzug, in: LCI 4, 1972, s. 359-360. — Pencakowski
(pozn. 42), s. 25 (samostatna paginace).

50 Wolfgang Braunfels, Petrus Apostel, Bischof von Rom, in: LCI 8, 1976, s. 161.

51 Citovéno podle Bible v ¢eském ekumenickém prekladu. V ¢eském piekladu jsou misto slov
»~rfozvazovat“ a ,,svazovat®“, pouzita slova ,,pfijimat” a ,,odmitat*.

52 Vig Wolfgang Braunfels, Petrus Apostel, Bischof von Rom, in: LCI 8, 1976, s. 166. — Joachim
Poeschke, heslo Schliissel, in: LCI 4, 1972, s. 81-82. — Idem, heslo Schliisseliibergabe an
Petrus, in: LCI 4, 1972, s. 82—-85. — Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 229.
— Pro srovnani se zobrazovanim v renesan¢nim a baroknim umeéni viz také Andor Pigler, Ba-
rockthemen, Bd. 1, Budapest 1974, s. 290-295. — V minulosti byl namétem Pfedani kli¢t sv.
Petrovi charakterizovan také ustiedni vyjev Ecksteinovy krakovské fresky; viz Kowalczyk,
Andrea Pozzo a pozny barok v Polsce. Freski sklepienne (pozn. 14), s. 337.

53 Srov. interpretaci v Bochnak — Samek (pozn. 14), s. 99-100.

54 Vig Wolfgang Greisenegger, Ecclesia (Ecclesia triumphans), in: LCI 1, 1968, s. 567.

55 Viz Ibidem. — Oskar Holl, Triumphzug (Der Triumph der Kirche), in: LCI' 4, 1972, s. 359-360.
— Priklady in: Pigler (pozn. 52), s. 531-532. — Viz rovnéz Anton Mayer-Pfannholz, Das Bild
der Kirche. Hauptmotive der Ekklesia im Wandel der abendlindischen Kunst, Regensburg
1962.
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Uprostied tizkého klenebniho pole kiiru jsou zobrazeni dva dalsi andg€l€. [obr: 11]
Prvni hraje na violu a druhy drzi notovy list se zapisem partitury a zpiva. Mezi
nimi se vznasi zpivajici a hrajici putti. Po stranach okenniho otvoru, osvétlujiciho
prostor ktiru pfirozenym svétlem, je v levé ovalné vyseci, formované klesajici
klenbou, vyobrazena postava muze v hermelinovém plasti s korunou, hrajiciho
na harfu. Predstavuje Davida, krale Izraele a praptedka Kristova (Mt 1, 1), jehoz
protéjskem ve vyseci vpravo od okna je Sv. Cecilie, zobrazena jako mlada divka
v bohatych Satech, ktera hraje na barokni pozitiv, a s hlavou oto¢enou ke klenb¢
ktru soucasn¢ nasloucha zvukim and€lské hudby. Ob¢ postavy jsou znazorng-
ny z mirného podhledu, stejné jako dva mali putti, ktefi jim pfidrzuji partituru.
Ktest'anska mucednice sv. Cecilie a starozakonni kral David byvaji s hudebnimi
scénami spojovani ¢asto.¢ Zde jejich pfitomnost tematicky doplituje ostatni zob-
razené vyjevy spojené s hudbou a zpévem, jejichz prostiednictvim je béhem litur-
gickych obradt vyjadfovana chvala a ticta Bohu. Na souvislost and¢lské hudby
s liturgii poukazuji také dekorativné stylizované liturgické predméty zobrazené
v osténi okna mezi sv. Cecilii a Davidem.

Protilehla klenba presbyteria je obloukovym klenebnim pasem pii¢né€ rozdélena
na dvé nestejné ¢asti. Malit nadto ohranicil nebesky vyjev na klenbé ramcem bohaté
iluzivni dekorace s mélkymi svételnymi prihledy po stranach konchy. [obr. 12]
Na nebesich je ve vyvazené kompozici znazornéno nékolik and€lskych bytosti.
Velky oktidleny andél s dlanémi spojenymi v modlitbé, jenz se vznasi v blizkosti
levého bo¢niho okna osvétlujiciho klenbu presbyteria, je svym pohledem svazan
s vyjevem odehravajicim se na klenb¢ hlavni lodi. Vedle néj, uprostied klenebniho
pole, leti vzhtiru andé¢l s kadidelnici, ze které stoupa vonny dym kadidla. Postavy
ostatnich putti rozmisténych na klenbé radostné gestikuluji, vznaseji se ¢i posedavaji
v blizkosti okraje iluzivni dekorace a své pohledy upiraji dolii, smérem k oltafi.
Symbolika vyjevu zobrazeného nad oltafem vychazi predevsim z gesta modliciho
se andéla a kadidelnice. Kadidlo, podobné jako modlitba, stoupa vzhtiru a smétuje
k Bohu.37 Nebesky vyjev se tak vztahuje predevsim k liturgickym obfadim, které
se v kné€zisti odehravaji a které z nebes pozoruji andélé.

Malba na stén¢ apsidy presbyteria je sloZzena z nékolika casti, [obr. 13] Ma-
lovany sloupovy oltaf je uprostied otevien obloukovym prihledem do realné
obdélné niky, na jejiz zadni stén¢ je malba Wiadystawa Luszczkiewicze, zna-
zoriiujici Proménéni Pané, ktera v roce 1851 nahradila piivodni, nedochovanou
fresku, jejiz autorstvi byva pfipisovano FrantiSku Ecksteinovi.>8 Prostor niky je
osvétlen dvéma bo¢nimi okny se zlutymi skly, jimiz dovnitt dopada vyrazné tep-

56 Viz Friederike Werner, Caecilia von Rom, in: LCI 5, 1973, s. 455-463. — Robert L. Wyss,
David, in: LCI 1, 1968, s. 477-490. — Konrad Kunze, David, Konig, in: LCI 6, 1974, s. 35-36.
— K hudebnim motiviim a jejich umisténi srov. rovnéz Karl Méseneder, Zur Ikonologie und
Typologie der Fresken, in: Bruno Bushart — Bernhard Rupprecht (ed.), Cosmas Damian Asam
1686—1739. Leben und Werk, Miinchen 1986, s. 28-42.

5T Jako kadidlo at miii mé modlitha k tobé, [...]* (Zalm 141, 2).

58 Pivodni podoba Ecksteinovy dekorace oltainiho vyklenku neni znama. Déle viz Bochnak —
Samek (pozn. 14), s. 99.
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1¢, zabarvené svétlo. Hlavni oltaf je vsazen do mélké iluzivni architektury, ktera
napodobuje mramorové oblozeni stén ¢lenéné pilastry a opticky prohlubuje stény
knézisté za oltaini retabulum tak, jako by byla apsida zakoncena az za nim. Na
vysokém dvojitém soklu iluzivniho oltafe stoji po stranach prostorové odstupno-
vana dvojice sloupt s ¢astecné kanelovanymi diiky. Sloupy nesou profilované
kladi s prolomenym zvinénym Stitem zakon¢enym volutami. Na konzolach mezi
sloupy stoji malované sochy apostolti, pohledové vlevo sv. Juda Tadeas, drzici
v pravé ruce sekeru na piipominku své mudednické smrti, a vpravo sv. Simon
s pilou opfenou 0 zem>°. Oba svétci vzhlizi vzhiru k malované kartusi nad prolo-
menou zdi. Na kartusi obklopené z kazdé strany iluzivni sochou sediciho andéla
jenapis: ,, HIC EST FILIUS MEUS DILECTUS Mat. CXVII“, tedy tryvek z Ma-
touSova evangelia vztahujici se ke Kristovu Proménéni na hote: ,,[ ... a hle, svétly
oblak je zastinil a z oblaku promluvil hlas:]| “To jest muj milovany Syn, [kterého
Jjsem si vyvolil, toho poslouchejte. 1 (Mt 17, 5). Mohutny svétly oblak se vznasi
bezprostifedn¢ nad iluzivné ustupujicim prostorem prolomeného Stitu, a je z¢asti
proveden ve Stuku piesahujicim fimsu. Nahote je v andélském doprovodu zob-
razen Biith Otec, jenz se opira o modrou, zlaté piepasanou kouli, piedstavujici
jeho vladu nad pozemskym svétem. Sklani se dolii k holubici Ducha Svatého, od
niz vedou paprsky svétla symbolizujici Bozi slovo smérem ke kartusi s napisem,
a jejim prostfednictvim i k obrazu Proménéni Pané v nice apsidy.®® D&j iluzivni
nasténné malby tak pokracuje v oltainim obraze, kde je zachycen prave ve chvili,
kdy proménény Kristus rozmlouva s MojziSem a EliaSem a ze svétlého oblaku
promlouva Bozi hlas. VSichni tfi pfitomni apoStolové, Petr, Jan a Jakub, jsou pra-
vé& zasaZeni Bozim slovem a v bazni padaji k zemi (Mt 17, 2-8).61

Namét Proménéni Pan¢ se opakuje i ve vnitinim vybaveni kostela a na litur-
gickych predmétech, kde je transfigurace ¢asto kladena do souvislosti s transsub-
stanciaci,®? a z praktického hlediska se tedy vztahuje k liturgii. Prostfednictvim
apostoltl Judy Tadea$e a Simona, kteii byli jednémi z prvnich Sifitelt kiestanské
viry,93 je zde poukazovano na poslani piaristického Fadu, jehoz ¢lenové se vedle
tii béznych slibll zavazovali také ke zbozné vychové mladeze, coz se odrazilo
rovnéz v jejich tadovém hesle (Ad maius pietatis incrementum). ldeovy program
hlavniho oltafre souvisi s vyjevem na klenbé v hlavni lodi. Na mystickou scénu

59 vig Gregor Martin Lechner, Simon (Zelotes), in: LCI 8, 1976, s. 367-371. — Idem, Thaddéus,
Judas, Apostel, in: LCI 8, 1976, s. 423-428.

60 iz Wolfgang Braunfels, Gott, Gottvater, in: LCI 2, 1970, s. 165-170. — Peter Gerlach, Kugel,
in: LCI2, 1970, s. 695-700. — Wolfgang Braunfels, Heiliger Geist, in: LCI 2, 1970, s. 228-229.
— Joachim Poeschke, Taube, in: LCI 4, 1972, s. 241-244.

61 Viz rovn&z Josef Myslivec — Red. [Redaktion], Verkldarung Christi, in: LCI 4, 1972, s. 416—

421.

Napft. monstrance (kolem 1733) zdobena vyjevem Proménéni Pang; viz Miziotek (pozn. 17),

s. 68.

63 Viz Gregor Martin Lechner, Simon (Zelotes), in: LCI 8, 1976, s. 367-371. — Idem, Thaddéus,
Judas, Apostel, in: LCI 8, 1976, s. 423—-428. — Judas Thaddéus, in: Josef Hofer — Karl Rahner
(ed.), Lexikon fiir Theologie und Kirche, 5, Freiburg 19602, s. 1152. — Heslo Simon, in: Kurt
Galling (ed.), Die Religion in Geschichte und Gegenwart, 6, Tiibingen 1962, s. 39-40.

62
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Proménéni Pané, ve které byla Bozska podstata Krista zjevena samotnym Bohem
vybizejicim soucasn¢ piitomné apostoly k poslusnosti (Mt 17, 5), navazuje na
klenb¢ lodi oslava katolické cirkve jako instituce, jiz byl vahou Kristova slova
svefen knézsky a biskupsky urad (Mt 16, 18-19). Souvislost s vyjevem trium-
fujici cirkve rovnéz potvrzuje skutecnost, ze svatek Proménéni Pané, oslavujici
Krista jako svétlo svéta, byl v zapadni katolické cirkvi zaveden az v roce 1457
jako ptipominka vitézstvi nad Turky u Bélehradu ze dne 6. srpna 1456, byl tedy
od pocatku vyznamné spjat s triumfem kfest'anské viry.64

Clenita struktura hlavniho oltafe, poskytujici oltafnimu obrazu ptisobivé osvét-
leni proménlivym venkovnim svétlem, byla vytvofena kombinaci realné a per-
spektivni architektury. Oltaini vyklenek otevirajici sténu apsidy byl realizovan
podle navrhu Kacpera Bazanky, architekta Skoleného pocatkem 18. stoleti na Ac-
cademii di San Luca v Rimé. Vzory fimského vrcholného baroka uplatnil Bazan-
ka pozdéji v nékolika svych projektech a stavbach na polském tizemi, pfi¢emz
v oblasti oltaini architektury se vyrazné inspiroval dilem Andrey Pozza.®5 Obdél-
nou niku v piaristickém kostele v Krakovée navrhl pravdépodobné s védomim, Ze
ji bude doplnovat architektura retablu podobné¢ jako niku v kostele premonstratek
(norbertanek) v Ibramowicich (1711-1718), kde je sloupovy hlavni oltat odvo-
zen z Pozzova navrhu pro kostel Sant’Ignazio v Rimé.66 Vzhledem k tomu, Ze
ibramowicky oltat provedl podle Bazankova navrhu sochat Antoni Fraczkiewicz,
neni zcela vylouceno, ze autorem navrhu oltaini architektury v krakovském pia-
ristickém kostele byl rovnéz Kacper Bazanka a Frantisek Eckstein pozd¢ji pouze
uskutecnil malbu podle jeho projektu.

Perspektivni architektura krakovského oltare je inspirovana n¢kolika Pozzovy-
mi navrhy, respektive jejich dil¢imi formalnimi a kompozi¢nimi detaily, jejichz
citace a parafraze jsou v duchu pozdné¢ barokniho eklektismu spojeny do nového
celku. V této souvislosti Ize uvést naptiklad Pozzovy navrhy pro oltar sv. Ignace
v kostele I Gesti v Rim&67 a oltaF Zvéstovani Panné Marii v fimském kostele S.
Ignazio.®® V zasazeni iluzivniho sloupového retablu do malované architektury
prohlubujici sténu apsidy se autor krakovského oltare pravdépodobné inspiroval
Pozzovym navrhem pro hlavni oltaf kostela Il Gesu ve Frascati.?

Z Pozzova dila, konkrétng fresky na klenbé kostela Sant’Ignazio v Rimé a je-
jich dil¢ich studii, je odvozen rovnéz architektonicky ramec klenby v hlavni lodi
piaristického kostela v Krakov&.”0 [srov. obr: 2] Malif vSak sviij ¥imsky vzor

64 Naé. srpna rovnéz piipada svatek Proménéni Pané v cirkevnim kalendafi; viz Miziotek (pozn.

17), s. 65.

Viz Kowalczyk, Andrea Pozzo a pdzny barok v Polsce (pozn. 16), s. 165-168.

Andrea Pozzo, Perspectiava pictorum atque architectorum/ Der Mahler und Baumeister Per-
spectiv 11, Augsburg 17009, fig. 81. — Kowalczyk, Andrea Pozzo a pézny barok v Polsce (pozn.
16), s. 166—-167.

67 Pozzo (pozn. 66), 11, fig. 60 a 61.

68 TIbidem, fig. 67.

69 Ibidem, fig. 69. — Kowalczyk, Andrea Pozzo a pézny barok v Polsce (pozn. 16), s. 176.

70" Pozzo (pozn. 66), 1, fig. 93-99. — Za poviimnuti stoji skutecnost, Ze rovnéz struktura klenby

65
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zjednodusil a ptizpisobil mensim rozmérim budovy.”! Na rozdil od Pozzovy
fresky Eckstein zcela vynechal obloukové arkady na podélnych stranach klenby
a nahradil je mohutnym fimsovim, ¢lenénym pouze samostatnymi sloupy (oproti
dvojici sloupt s pilastry u Pozza), tedy podobnym fesenim, jaké pouzil ve fres-
ce na klenbé marianského poutniho kostela na Cviliné u Krnova v letech 1726
az 27.72 Inspiraci pro tuto obménu pozzovské piedlohy pravdépodobné nalezl
u Paula Deckera, konkrétné v jeho navrhu na vyzdobu velkého hlavniho salu
v médirytu €. 13, publikovaném jiz v prvnim vydani Deckerova popularniho spi-
su,’3 v némz se jeho autorovi podafilo eklekticky spojit nejriizn&jsi modni pied-
lohy a vzory (v€etné pozzovskych), a se kterym FrantiSek Eckstein prokazatelné
pracoval jiz pii realizaci predeslych zakazek (pfedevsim v hlavnim séale zamku
v Miloticich u Kyjova, ale i na Velehrad¢, v Kravarich ¢i v Loreté brnénského
minoritského kostela). Na pti¢nych stranach klenby, podobné jako ve cvilinském
marianském kostele, Eckstein na rozdil od Pozzova vzoru redukoval a pozménil
strukturu obloukovych lodzii, pied které umistil dva protilehlé skupinové vyjevy
s personifikacemi Ctyt svétadildi na pfedsunutych profilovanych fimsach. Nejvetsi
rozdily ve srovnani se zakladni pfedlohou jsou patrné v kompozi¢nim zaclenéni
figuralni slozky do ramce perspektivni architektury. Pozzova figuralni kompozice
je slozena z mnoha trovni, blizkych i vzdalengjsich, cemuz odpovidaji propor-
ce postav, jejich mnozstvi, a zapojeni do prostoru definovaného iluzivni archi-
tekturou. V krakovském kostele vSak Eckstein rozmistil postavy pouze do dvou
hlavnich urovni, na pozadi perspektivni architektury a na nebesa, pticemz jejich
proporce jsou piiblizng stejné. Nadto jsou v partiich architektury umistény ptisné
symetricky a tvoii uzaviené celky, coz zvySuje dojem izolovanosti architektonic-
kého ramce, a ponekud oslabuje celkové plisobeni prostorové hloubky.

V pojeti nékterych postav, pfedevs§im and€lt a postav znazornénych v prud-
kém podhledu, jsou patrné paralely s figuralnimi typy vrcholnych praci Pietra
da Cortony ¢i Giovanniho Battisty Gaulliho. Patrna je i inspirace typologii pou-
zivanou Andreou Pozzem ¢i zprostfedkovanou traktatem Paula Deckera. Témér
doslovnou citaci Deckerova andéla drziciho dekorativni vazu v médirytu €. 40 je
Ecksteinova postava okiidleného andéla s tiarou ve stiedu krakovské fresky. Ta-
taz postava pfipomina rovnéz Pozzova andéla nachazejiciho se po levici sv. Igna-
ce na klenb¢ Sant’Ignazia. Zaclenénim monochromnich kreseb camaieu rouge na
klenb¢ varhanniho ktiru se Eckstein pravdépodobné¢ inspiroval u Pozza, v jehoz
freskach se tato technika vyskytuje pomérné Casto (napt. na nékolika klenebnich
polich v Jesuitenkirche-Universitétskirche ve Vidni ¢i v suprafenestrach v koste-
le Sant’Ignazio v Rimé, kde se stiida s kresbami en grisaille).

hlavni lodi piaristického kostela se velmi podobé klenbé v kostele Sant’Ignazio, coz nepochyb-
né souvisi s osobou architekta Kacpera Bazanky.

Kowalczyk, Andrea Pozzo a pdzny barok v Polsce (pozn. 14), s. 335-350.

Srov. napt. fotografie z Bildarchiv Foto Marburg dostupné na http://www.bildindex.de, Objekt
20364670, T (Eckstein, Frantidek Rehof Ignac, Christi Himmelfahrt, umrahmt von Gottvater,
dem Heiligen Geist und Engeln, 1726-1727, Standort: Jagerndorf, Kreis Jagerndorf).

Paul Decker, Fiirstlicher Baumeister oder Architectura civilis, Theil 1, Augsburg 1711.
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Do vysledné podoby krakovské fresky se vedle inspirace teoretickym i prak-
tickym dilem Andrey Pozza a spisem Paula Deckera promitly jesté dalsi piedlo-
hy, z nichz malif ¢erpal. V iluzivnim ramu na klenb¢ presbyteria jsou v n¢kterych
detailech, zejména v motivech dekorativnich vaz a mélkych architektonickych
prahledt v konse apsidy, patrné analogie s Ecksteinovou freskou v zamecké kapli
v Kravafich u Opavy.’”* Dekorativni provedeni mélkého perspektivniho ramce
v presbyteriu je, podobné jako vyzdoba obloukovych past klenby, rovnéz blizké
malifské tvorbé Giovanniho Lanfranca (1582—1647), naptiklad jeho pojeti iluziv-
niho ramce fresky ve Ville Borghese v Rimé.”s K dalsimu italskému vzoru sahl
Eckstein pii feSeni kompozice nebeského vyjevu na klenbé hlavni lodi krakov-
ského kostela. Usttedni kruhova skupina postav a personifikace Cirkve obklopena
andély je bezpochyby modifikaci kompozice centralniho vyjevu nastropni fresky
Pietra da Cortony (1596—1669) v Palazzo Barberini v Rimé.76

Pivodni kolorit Ecksteinovy krakovské fresky se v témét nezménéné podobé
dochoval pouze v hudebnim kiiru, kde byly malby nejméné poskozeny a rovnéz
nejmén¢ dotceny pozdéjsimi pfemalbami. V ostatnich ¢astech fresky byl rozsah
poskozeni vétsi, jeji barevnost byla proto béhem posledni restaurace citlivym
zpusobem doplnéna na zakladé rozboru pivodné pouzitych pigmentt.”” Ve srov-
nani s Pozzovou freskou v kostele Sant’Ignazio zvolil Eckstein zcela odlisnou
paletu barev. Pouzil vesmé&s organickou barevnou $kalu, ktera je ve spodnich ¢és-
tech perspektivni architektury, imitujici barevnou mramorovou kresbu, temnéjsi
a zemitejsi, a smérem k centralni scén¢ na modravych nebesich jasnéjsi a pru-
stira kontrasty a celou malbu zahaluje do jemného zlatavého oparu, odpovida-
jiciho redlnému rovnomémému osvétleni klenby hlavni lodi tfemi pary bo¢nich
oken. Malif tak zvolil optimalni prostiedky k docileni dojmu vzdusného prostoru.
Pozzova Zziva, okazala barevnost s ostrymi kontrasty by ve vétsich barevnych
plochach krakovské fresky pulsobila nepfirozené a tvrdé. Ecksteinova prace se
svétlem v krakovské fresce neinklinuje k italskym vzorim bezprostredné, svédci
spiSe o jejich zprostiedkované recepci prostiednictvim freskaiského dila jeho ne-
vlastniho otce, Michaela Vaclava Halbaxe (1661? —1711), jehoz ucitelsky vliv na
FrantiSka Ecksteina vSak dosud nebyl uspokojivé objasnén.”8

74 Sedla, (pozn. 8), s. 421-427. — Viz rovnéz pozn. 8.

75 Giovanni Pietro Bernini, Giovanni Lanfranco (1582 — 1647), Parma 1982.

76 Lieselotte Kugler, Studien zur Malerei und Architektur von Pietro Berrettini da Cortona. Ver-
such einer gattungsiibergreifenden Analyse zum Illusionismus im rémischen Barock, Essen
1985. — Anna Lo Bianco (ed.), Pietro da Cortona, Milano 1997. — Viz rovnéz Markus Hunde-
mer, Rhetorik und barocke Wandmalerei in Mitteleuropa. Zur Wirkmacht der Bilder bei Pietro
da Cortona (1596-1669) und Cosmas Damian Asam (1686—1739), in: Martin Madl — Michaela
Seferisova Loudova — Zora Worgétter (ed.), Barogue ceiling painting in Central Europe, Praha
2007, s. 167-176.

Z Ecksteinovych maleb byla nejvice poskozena a pfemalovana klenba v presbyteriu; viz Mar-
cin Chmielewski, Zagadenienia konserwatorskie i technologiczne, in: Drescik — Chmielewski
— Pencakowski (pozn. 18), passim.

Zuzanna Proszynska v této souvislosti pouze struéné uvadi, ze Eckstein pted rokem 1709
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Z detailniho prizkumu Ecksteinovy krakovské fresky je zfejmé, ze malif
Pozzovu specifickou iluzivni koncepci do urcité miry modifikoval. Pii realiza-
ci maleb zpracovaval v intencich pozdné barokniho eklektismu mnoho dalsich
(vesmgs italskych) inspirac¢nich zdroji a predloh, a jeho vysledné dilo tak 1ze
obecné charakterizovat jako jednu z adaptaci fimského barokniho iluzionismu ve
sttedoevropském uméleckém prostiedi. Je rovnéz prikladnou ukazkou moravské
modifikace konceptu ,,barevného* interiéru, realizovaného ve spolupraci brnén-
skych umélcti v novostavbé krakovského kostela, a presahujiciho tak hranice re-
gionalniho vyznamu.”®

I1. Freskova vyzdoba byvalého jezuitského kostela ve Lvové

Lvovsky jezuitsky kostel sv. Petra a Pavla byl vybudovan v nékolika staveb-
nich etapach béhem prvni poloviny 17. stoleti. Stavba trojlodni, neorientované
budovy kostela byla zapocata podle pland neznamého architekta v letech 1610
az 1615, a od roku 1618 se na jeji realizaci podilel jezuitsky stavitel Giacomo
Briano (1586—-1649), autor mnoha fadovych chrami na tizemi byvalého Polska.80
Témér hotova novostavba byla vysvécena lvovskym arcibiskupem Janem An-
drzejem Pruchnickym pocatkem roku 1630, avsak vyzdoba interiéru, na niz se
podileli pfedevsim jezuit§ti umélci, byla dokoncena az v roce 1638. Pomérné
rozmerna stavba je, podobné jako Ivovsky kostel bosych karmelitanek ¢i krakov-
sky kostel sv. Petra a Pavla, jednou z prvnich modifikaci fimského jezuitského
kostela Il Gesu v zaalpském prostfedi. Nema vSak transept ani kupoli, a hlavni
lod’ je (na rozdil od svého fimského vzoru) oddélena od vstupu vyraznou zakle-
nutou piedsini.8! V ptizemi dvou boénich lodi se nachazi Sest prichozich kapli

pobyval v Praze a u Halbaxe se ucil viz Proszynska (pozn. 14), s. 154. K Halbaxovi a jeho
dilu srov. Miloslav Racek, Dilo malife Michala Vaclava Halbaxe v Cechéch (rigorézni prace
FF UK), Praha 1950. — Jaromir Neumann, Petr Brandl 1668—1735 (kat. vyst.), Praha 1968,
s. 118-125. — Jaromir Neumann, Cesky barok, Praha 1974, s. 88-90. — Pavel Preiss, Poznamky
k dilu Michaela Vaclava Halbaxe, Umeéni X1, 1963, s. 293-296. — Idem, Malifstvi vrcholného
baroka v Cechéch, in: Jifi Dvorsky (ed.), Déjiny ceského vytvarného uméni I1/2, Praha 1989,
s. 570-574. — Pavli¢ek (pozn. 5), s. 197-212.

Ke koncepci barevného interiéru v dile Frantiska Ecksteina srov. Jifi Kroupa, Umélecka tloha,
objednavatelé a styl na Moravé doby barokni, in: idem (ed.), V zrcadle stinii, Morava v dobée
baroka 1670—1790, Rennes — Brno 2003, s. 57. — Déle k barevnym interiérim viz Hellmut Lo-
renz, Senza toccar le mura della chiesa. Andrea Pozzos Umgestaltung der Wiener Universitét-
skirche und die barocken ,,Farbraume® in Mitteleuropa, in: Herbert Karner — Werner Telesko
(ed.), Die Jesuiten in Wien, Wien 2003, s. 63—74 (zde dalsi literatura).

Nejvyznamnéjsi donatorkou stavby jezuitského kostela byla Elzbieta Sieniawska (roz. Gos-
tomska); viz Tadeusz Mankowski, Lwowskie koscioty barokowe, Prace sekcyi historii sztuki
i kultury Towarysztwa naukowego we Lwowie 11/2, 1932, s. 110-113.

Hlavni lod’ kostela je $iroka 22,3m a dlouha 41m. Jde o druhy nejvétsi chram ve Lvoveé (po
katedralnim kostele). Viz Mankowski (pozn. 80), s. 126-135. — Srov. dale Thomas DaCosta
Kaufmann, East and West: Jesuit Art and Artists in Central Europe, and Central European Art
in the Americas, in: John W. O‘Malley, S. J. — Gauvin Alexander Bailey — Steven J. Harris
(ed.), The Jesuits. Culture, Sciences, and the Arts 1540—1773, Toronto 1999, s. 284.
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rizného zasvéceni, které navazuji na dvé kaple po stranach presbyteria. Nad nimi
jsou v celé délce bocnich lodi velké empory, oteviené do hlavni lodi Sirokymi
arkadami. Prostornou hlavni lod’ tak ohrani¢uji dvoupatrové arkady na masivnich
pilifich. Valenou klenbu s okrouhlymi lunetami, ptivodné rovnomérné osvétlenou
ttemi pary velkych ptlkruhovych oken nad korunni fimsou (a neptimo také okny
v emporach boc¢nich lodi), zdobila bohata $tukova a malifska dekorace doplnéna
Cetnym zlacenim.$2 Autorem maliiské ¢asti vyzdoby byl jezuitsky malif Maciej
Klimkowicz.83 Pivodni vnitini dekorace, stejné jako velka ¢ast interiérového vy-
baveni kostela, byla znicena béhem pozaru, ktery dne 11. srpna 1734 zachvatil
kostel i ptilehly komplex jezuitské koleje, dokonéené v roce 1723.84 Jezuité proto
zanedlouho pfistoupili k celkové obnoveé interiéru.85 Vymalbou klenby kostela
povérili FrantiSka Ecksteina, pozvaného pravdépodobné na zakladé doporuce-
ni opavskych jezuitl, jejichz tamni fadovy kostel vymaloval pocatkem tficatych
let.86 Povolani ciziho umélce se vSak zahy stalo pifedmétem sporu mezi jezuity
a Ivovskym malifskym cechem, podporovanym tehdej$Sim biskupem Samuelem
Glowinskym.87 Do sporu, ktery ziejmé trval nékolik let,®® zasahl dokonce i pol-
sky kral Stanistaw August II1.87 Mé&ststi maliti pozadovali, aby Eckstein nejprve
pfijal lvovské obganstvi a stal se fadnym ¢lenem malifského cechu,”® avsak sig-
natura na klenb¢ hlavni lodi jezuitského kostela (Frantz Egstein Civis Brunensis
Pictor et Architect Pinxit. Anno Domini 1740) svéd¢i o tom, ze se svymi poza-
davky nakonec neuspéli. Dlouhotrvajici proces mél patrné za nasledek zdrzeni
praci na vymalbé kostela. Jejich zacatek je mozné klast nejdiive do roku 1739,
kdy biskup Gtowinski opétovné vystoupil na obranu cechovnich privilegii, spor
tedy jesté nebyl ukoncen. Uvedenou dataci potvrzuji i Ecksteinovy aktivity pred
rokem 1739 v Brné, kde malif béhem roku 1737 realizoval dv¢ zakazky, prvni
v kostele sv. Mikula$e a druhou v kapli sv. Mofice u kostela sv. Jakuba.’! V roce
1738 nadto byl (spole¢né s Janem Jifim Etgensem) piedstavenym brnénského
Bratrstva sv. Lukase, a tuto relativné prestizni funkci, ktera mohla byt rovnéz

82 Pfiblizng ze severu pfiléha ke kostelu budova pozde€ji vzniklé jezuitské koleje (dokoncené

r. 1723), vSechna okna na této strané byla proto druhotné zazdéna.
83 Mankowski (pozn. 80), s. 115.
84 Mankowski (pozn. 80), s. 122. — Jerzy Paszenda, Koscidt jezuitow we Lwowie w §wietle
badan archiwalnych, in: idem, Budowle jezuickie w Polsce XVI-XVIII w. 11, Krakow 2000,
s. 123.
Rychla renovace interiéru kostela po pozaru byla umoznéna §tédrymi dary donatorky Elzbiety
Szczuczyny (roz. Potocké). Viz Mankowski (pozn. 80), s. 122.
Smlouva mezi lvovskymi jezuity a Ecksteinem se bohuzel nedochovala. Dale viz Rastawiecki
(pozn. 13), 111, s. 198. — Proszynska (pozn. 14), s. 154. — Samsonowicz (pozn. 25), s. 272.
Rastawiecki (pozn. 13), I, s. 157. — Jaworski (pozn. 21), s. 59—-60. — Samsonowicz (pozn. 25),
s. 273.
Franciszek Jaworski datuje vystoupeni biskupa Glowinského na obranu lvovskych maliit do
let 1737 a 1739; viz Jaworski (pozn. 21), s. 60.
89 Rastawiecki (pozn. 13) I, s. 157.
90" Tbidem.
91 Malby se nedochovaly; malba v kapli sv. Mofice byla signovana Franz Eckstein pinxit in ho-
norem S. Mauritii A. 1737; viz Sedlar (pozn. 9), s. 129.
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divodem, pro¢ odmital vyhovét pozadavkim Ivovského malitského cechu, za-
staval i béhem praci na zakazce pro Ivovské jezuity az do své smrti.”> Vymalbu
klenby presbyteria a hlavni lodi jezuitského kostela ve Lvove dokoncil FrantiSek
Eckstein spolu se svymi pomocniky v roce 1740. Po jeho nahlé smrti v roce 1741
byl dokoncenim maleb povéien malifiv syn Sebastian, ktery pokracoval v praci
podle otcova projektu.?® Pievzal patrné i celou otcovu dilnu, do niz patiili napf.
Sebastian Bach ¢i Jozef Mayer,%* a s jejich pomoci vymaloval do konce zaii roku
1742 hudebni kir a klenby kapli ve dvou bocnich lodich.

Nasténné malby v jezuitském kostele jsou dnes ve velmi $patném stavu. Po-
depsala se na nich ¢etna poskozeni a nasledné také necitlivé restauratorské za-
sahy a pfemalby. Na zacatku listopadu roku 1848, béhem bombardovani mésta
generalem Hammersteinem, byl kostel zasazen dvéma délovymi stielami, které
poniéily ¢ast vstupni pfedsiné a klenbu presbyteria.?> V roce 1879 byla Ecks-
teinova znac¢n¢€ poskozend malba nepiili§ Setrné ocisténa kyselinou chlorovo-
dikovou a poté bez respektu k ptivodni barevnosti pfemalovana silnou vrstvou
klihovych barev.?® Podobnym zptisobem byly o nékolik let dfive pfemalovany
i malby v kaplich boc¢nich lodi, coz vyvolalo kritiku jiz koncem sedmdesatych let
19. stoleti.?7 Ecksteinovy malby byly pfedmétem restauratorskych praci znovu
v roce 19198 a posléze v priibéhu let 1933 a 1934.9 Béhem posledni uvedené
restaurace byly ¢asteéné odstranény na mnoha mistech odpadavajici pfemalby
provedené klihovou temperou. Restauratofi rovnéz usilovali o obnoveni nékdejsi
barevnosti malby, a na mistech, kde se nezachovala viibec, se ji pokusili doplnit

92 Zapisy ze zasedani méstské rady za rok 1738, Archiv mésta Brna (déle jen AMB), rkp. ¢. 1330,

fol. 804. — Zapisy ze zasedani méstské rady za rok 1739, AMB, tkp. ¢. 1331, fol. 995. — Zapisy
ze zasedani méstskeé rady za rok 1740, AMB, tkp. €. 1332, fol. 786.

Kronikat Ivovského bernardinského klastera zmifiuje Sebastiana Ecksteina v souvislosti se
zakéazkou na vymalbu jejich kostela jako ,.filius illius senis patris qui ecclesiam Rev. Patrum
Societatis Jesu pingere coeperat et desierat vivere. Hic, inquam, junior Ekszteyn, bonus ar-
chitecturae pictor, sed personarum nihil ad rem, vulgo malowania osob na murze al fresco.
A. D. 1742.“ Viz Hornung (pozn. 24), s. 303, 436. — Rastawiecki (pozn. 13), I, s. 157. — Plazak
(pozn. 15), s. 304. — Proszynska (pozn. 14), s. 154—156. — Samsonowicz (pozn. 25), s. 272. —
Paszenda (pozn. 88), s. 123.

Heslo Sebastian Bach, in: Poplatek — Paszenda (pozn. 25), s. 80. — Hornung, heslo Majer
(pozn. 25), s. 161. — Samsonowicz (pozn. 25), s. 273. — Mariusz Karpowicz je na zakladé for-
malni analyzy ptfesvédéen o vyznamném podilu Davida Antonia Fossatiho na vymalb¢ kapli;
viz Karpowicz (pozn. 25), s. 229-230.

95 Mankowski (pozn. 80), s. 123—125.

9  Lwow. Restauracja malowidet na sklepieniu kosciota OO. Jezuitow we Lwowie, Sztuki pigkne
IX, 1933, s. 415.

Stanislaw Zatgski k provedenym piemalbam poznamenal, Ze by radéji vidél ptivodni freskové
malby nedotcené; viz Zalgski, Koscidt OO. Jezuitdow (pozn. 22), s. 17.

Na tento restauratorsky zasah upozoriiuje rovnéz ovalné ramovany letopocet na klenbé hlavni
lodi; viz Jarostaw Wojciechowski, Co zrobiono w Polsce w zakresie odbudowy, restauracji
i konserwacji zabytkow sztuki w latach 1919-1929, in: Jerzy Remer (ed.), Ochrona zabytkow
sztuki, Warszawa 1930-1931, s. 278.

Prace provedli malif Jerzy Janisch a architekt Tadeusz Wojciechowski; viz Lwow. Restauracja
malowidet (pozn. 96), s. 415.
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tak, aby ,,odpovidala charakteru celku*“.1% Z ptvodni vymalby tak zlstala ne-
zménéna pouze zakladni tvarova a obrysova typologie a celkova kompozice, jejiz
kontury byly vyryty do jesté vlhké omitky. Tato skute¢nost rovnéz svéd¢i o tom,
ze malif pouzil podobnou techniku a zplsob prace jako v ptipadé krakovského
piaristického kostela, tedy kombinaci fresky a malby al secco, jejiz stopy byly
nalezeny pod silnou vrstvou pfemaleb z 19. stoleti. Dnesni stav malifské dekora-
ce klenby je velmi nevyrovnany, malba je znacné premalovana a na mnoha mis-
tech je setfena ¢i upln€ opadanad. Jeji podklad je rovnéz velmi nestabilni, omitka
je pras$na a droli se, misty jeji vrstva dokonce zcela chybi.!0! [obr: 14]

Vymalba neclenéné klenby hlavni lodi lvovského jezuitského kostela je rozdé-
lena do n€kolika navazujicich ¢asti. U obloukovych past, odd¢lujicich od hlavni
lodi klenbu presbyteria a hudebniho kiru, jsou na pozadi Clenité perspektivni
architektury znazornény dva protilehlé vyjevy, urcené pro opacny pohled. Mezi
nimi je uprostied klenebniho pole vymezeného malovanymi oblouky mélké per-
spektivni architektury zobrazen centralni vyjev s namétem Predani klict sv. Pe-
trovi, ohrani¢eny ovalnym ramem nevysoké iluzivni fimsy. [obr: 15] Je tvoteny
skupinou postav vznasejicich se na oblacnych utvarech a obklopujicich trojuhel-
nik s hebrejskym népisem Jahve — symbol Nejsveétejsi Trojice s Bozim jménem.
Od kruhové svatozate, do niz je trojuhelnik vepsan, smétuji do vsech stran paprs-
ky zativého svétla, ptes které se vine napisova paska nesena dvéma oktidlenymi
and¢ly. Na pasce stoji latinsky napis: ,,Dabo tibi claves regni coelorum. Mathe:
XVI*, tedy slova, jimiz svéril Kristus apostolu Petrovi moc v nové konstituova-
né cirkvi: ,,Dam ti klice kralovstvi nebeského™ (Mt 16, 19). Pod napisem dopa-
daji paprsky svétla na model centralniho chramu, stojiciho na oblacném utvaru
podobném skale. Podle slov, ktera predchazeji uvedenému uryvku z Matousova
evangelia, pfedstavuje Cirkev (Ecclesia), zbudovanou Kristem na skale (fec. i lat.
petra) a svéfenou Petrovi (Mt 16, 18).192 U pomyslného upati skaly stoji v boha-
té faseném rouchu Kristus, jenz ukazuje pravici pies rameno smérem k chramu
a levou rukou predava dva zktizené klice sv. Petrovi. Ten klec¢i pied Kristem na
kolenou a oba klice ptijima do nastavenych dlani. Mezi nimi jsou v pozadi vidét
odznaky papezské i svétské moci, tedy trojramenny papezsky kiiz, kalich, fisské
jablko a koruna. Za Petrovymi zady scéné asistuji tfi zenské postavy, predstavu-
jici teologické ctnosti. Nadé&je (Spes) s obracenou stiibrnou kotvou pozoruje se
zdvizenou hlavou déj odehravajici se pred ni. Kiest'anska Vira (Fides Christiana)
drzi na kolenou otevienou knihu, opira o sebe mohutny latinsky kfiz, a obraci se
smérem k Lasce (Caritas), ktera objima dvé malé déti.!03 Ovalnou kompozici
dopliuji andélé a putti, vznasejici se na oblacich a obklopujici centralni vyjev.

100 Thidem.

101 v sougasnosti slouz jezuitsky kostel jako depozit Narodni védecké knihovny (JIpBiBCchKa
HarioHasbHa HaykoBa Oi0mioreka Yipainu imeni B.Credanuka), a na potiebnou restauraci za-
tim bohuzel nejsou finanéni prostiedky.

102 Srov. rovnéz Giinter Bandmann, Kirche, Kirchenbau, in: LCI 2, 1970, s. 514-529. — Wolfgang
Greisenegger, Ecclesia, in: LCI 1, 1968, s. 562—-569.

103 vz F edelta, Speranza a Carita, in: Ripa (pozn. 43). — Michael W. Evans, Tugenden, in: LCI 4,
1972, s. 376 (Fede Cristiana).
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Skupina postav na pifi¢né stran¢ klenby v blizkosti hudebniho ktru je od cent-
ralniho vyjevu oddélena nevysokym Sedym malovanym obloukem, dosedajicim
na bohaté dekorovanou iluzivni fimsu nad okennimi lunetami. Na schodech pod
nim je na pozadi chramového interiéru s kupoli znazornéna skupina postav ob-
klopujicich sv. Petra. [obr: 16] Pod nimi jsou v kartusi uvedena slova: ,,/n fide
nominis eius dedit integram sanitatem. Adorum: I1I**, zkraceny Uryvek Petrovych
slov zaznamenanych evangelistou Lukasem ve Skutcich apostoli, a pronesenych
k zasnoucimu izraelskému lidu potom, co sv. Petr pted tzv. Krasnou branou do
chramu uzdravil ¢lovéka chromého od narozeni: ,,[...] 4 protoze tento clovek,
kterého tu vidite a poznavate, uveril v jeho jméno, moc Jezisova mu dala silu
a zdravi — a vira, kterou jméno Jezisovo v nem vzbudilo, uplné ho uzdravila pred
vasima ocima [...]* (Sk 3, 16). Sv. Petr je zobrazen uprostied celého vyjevu, jak
praveé promlouva k Izraelitim poté, co uzdravil chromého. Je obklopen shlukem
mlcky naslouchajicich i vzrusené gestikulujicich lidi riizného spole¢enského po-
staveni, od zebrakdl az po damy s perlami ve vlasech. Po Petrové levici stoji
v charakteristickém ¢ervenozeleném odévu bezvousy sv. Jan a nad nimi se vznasi
nekolik putti doprovazejicich velkého okiidleného andéla, od n¢hoz k obéma
apoS$tolim sméfuji ostré paprsky zatrivého svétla.104

Na protilehl¢ strané, v blizkosti klenby presbyteria, je na pozadi perspektivni
architektury zobrazen dalsi vyjev ze Zivota sv. Petra, [obr: 17] jehoz ndmét opét
objastuji slova uvedena v kartusi u klenebniho pasu: ,,Loquetur tibi verba in
quibus salvus eris. Adorum: XI. Podle evangelisty Lukase vycitali apostolové
a bratii zidovského ptivodu Petrovi jeho navstévu v pohanském domé setnika
Kornélia v Cesareji, kde apostol nasledné pokitil mnozstvi shromazdénych poha-
nii, ktefi byli Zidy tradi¢né povaZzovani za neéisté a nebylo jim dovoleno se s nimi
stykat ani je navstévovat. Petr vSak apostolim své jednani vysvétlil na zakladeé
vidéni, které mél ve mésté Joppe, a jehoz prostiednictvim mu Buh ukazal, aby si
0 zadném Clovéku nemyslel, Ze styk s nim poskvrituje nebo znecistuje (Sk 10, 28;
Sk 11, 5-9). Bezprostiedné po vidéni prisli k Petrovi poslové z Cesareje a dovedli
jej do Kornéliova domu. ,,On nam vypravoval, jak se mu v jeho domé zjevil andél
a ekl mu: , Posli nékoho do Joppe a pozvi k sobé Simona, kterému ikaji Petr. Co
on ti povi, prinese spasu tobé i tvé rodiné. * Kdyz jsem k nim zacal mluvit, sestou-
pil na né Duch Svaty, jako uz na pocatku sestoupil na nas*“ (Sk 11, 13-15). Po
Petrovych slovech uz apostolové nic nenamitali, pochopili, ze spasa skrze Jezise
Krista je dostupna kazdému, kdo v n&j uvéii (Sk 11, 16—18). Scéna na klenb¢ je
zobrazena pted trojlodnim interiérem chramu s kupoli, odpovida vSak udalostem,
které se odehraly v Kornéliové domé béhem Petrova kazani pohantim.!%5 Sv. Petr
stoji uprostied vyjevu nad schodistém vedoucim do chramu a promlouva k za-
stuptim naslouchajicich lidi, tisnicich se po obou stranach schodisté v ptfiblizné
trojuhelné kompozici. Nalevo pod iluzivni kupoli se vznasi skupinka andélskych
bytosti obklopujicich holubici Ducha Svatého v paprscité svatozaii, od niz smé-

104 Srov. Pigler (pozn. 52), s. 386-388.
105 grov. Pigler (pozn. 52), s. 394.
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fuje dolt k Petrové vzpazené pravici proud zlatych paprskd. Petrovym prostied-
nictvim, zdUraznénym rovnéz gestem jeho levé ruky, tak na vSechny pfitomné
pohany, naslouchajici jeho kazani, pravé sestupuje Duch Svaty. Petrovi zidovsti
bratii, ktefi jej do Cesareje doprovazeli, jsou znazornéni v horni ¢asti schodiste
pobliz sv. Petra. Vzrusené gestikuluji a teprve Zasnou nad tim, ze i pohantim byl
dan dar Ducha Svatého. Symbolika spasy prostiednictvim JeziSe Krista je na-
znacena rovnéz motivem zelené opony v bezprosttedni blizkosti holubice Ducha
Svatého, jejiz zobrazeni pfed chamovym interiérem muze byt interpretovano jako
velum templi, tedy nepiimy odkaz na Kristovu vykupitelskou smrt na kizi.106

Na klenb¢ nad knézistém je zobrazen sv. Pavel jako apostol narodl. [obr: 18]
Sedi na velkém oblacném utvaru podpiraném nékolika and€ly, z nichz nékteti
rovné€z nesou jeho atributy. And¢€l po Pavloveé levici podpira knihu, ktera symboli-
zuje Pavlovo autorstvi epistol, maly and¢l pod oblakem nese v rukou me¢ na zna-
meni aposStolovy mucednické smrti.107 Sv. Pavel drzi v pravici Jezisiv monogram
IHS s kiizem ve zlaté aureole, symbol, pouZivany jezuity jako fadovy znak.108
Pod postavou sv. Pavla se na pravé strané vznasi napisova paska s textem: ,,Portet
nomen meum coram gentibus et regibus. Adorum: 9, tedy uryvek Kristovych
slov, zaznamenanych sv. LukaSem v pasazi vénované obraceni sv. Pavla: ,, [...]
on je mym nastrojem, ktery jsem si zvolil, aby nesl mé jméno narodiim i kralum
a synum izraelskym” (Sk 9, 15). Uvedena slova ilustruje scéna, znazornéna pod
nebeskym vyjevem. [obr: 19] Pfed malovanym architektonickym ramcem vyme-
zujicim prostor nebes je zobrazena kruhova mapa celého tehdy znamého svéta,
obklopena personifikacemi Ctyt svétadilti a velkym poctem tisnicich se postav,
predstavujicich rizné narody a jejich svétské i duchovni ptedstavitele.!% Ecks-
tein tak znazornil Kristova slova takika doslovné. Sv. Pavel, vznaSejici se na
nebesich, skuteéné nese JeziSovo jméno pied vSemi narody a krali svéta, znazor-
nénymi ve sféfe pozemske.

Prostiednictvim Pavla jako $ifitele kiest'anské viry je tedy na klenbé presby-
teria poukdzano na misijni ¢innost a poslani jezuitského fadu. Vyrazny motiv
Siteni kiestanské viry souvisejici s ptisobenim jezuitského fadu je obsazen i ve
dvou scénach ze zivota sv. Petra zobrazenych na klenbé hlavni lodi, v jeho ka-
zanich pohaniim v Cesareji a Izraelitim pted tzv. Krasnou branou. Ve vSech vy-
obrazenych vyjevech na klenb¢ i v presbyteriu je nadto zdliraznéna spasa skrze
ktest'anskou viru a tak i jeji sila a moc, a jako leitmotiv jimi prostupuje (pro je-
zuity typicky) diraz na jméno Jezis. Vira v Kristovo jméno uzdravila chromého

106 Pripominka kfestanského zvyku (pochéazejiciho pfiblizné z 10. /11. stoleti, potvrzovaného
ve 13. stoleti Guillaumem Durandem) zakryvat oltat a obrazy v kostele béhem puistu, predcha-
zejicimu uktizovani a zmrtvychvstani Krista; viz Joachim Kramer, Tempelvorhang, in: LCI 4,
1972, s. 264-265.

107 Gregor Martin Lechner, Paulus, in: LCI 8, 1976, s. 128—147. — Zaleski, Kosciot OO. Jezuitow
(pozn. 22), s. 16, pozn. 2.

8 Brigitte Ott, IHS, in: LCI 2, 1970, s. 337. — Wolfgang Kemp, Name Jesu, in: LCI 3, 1971,
s. 311-131.

109 Brich Kollmann, Erdkarte, in: LCI 1, 1968, s. 660-661. — Ernst Kreuzer, Erdteile, in: LCI 1,

1968, s. 661-664.
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u Krasné brany a prostfednictvim viry v JeziSe Krista byla umoznéna spasa po-
hantim. Jméno Jezi$ (IHS), reprezentujici kiestanskou viru, $ifil sv. Pavel (stejné
jako jezuité) pred vSemi narody a krali svéta, a jako symbol moci kiest’anské viry
soustfedeéné v cirkvi pfijal sv. Petr od Krista klice kralovstvi nebeského, jejichz
moc je v centralni scéné na klenbé hlavni lodi jesté zdiraznéna tradi¢nimi odzna-
ky duchovni i svétské vlady znadzornénymi v pozadi mezi postavami Krista a sv.
Petra.!10 Autor (nedochovaného) concetta vysel, bezpochyby s ohledem na patro-
cinium kostela, predevsim z udalosti ze Zivota sv. Petra a Pavla zaznamenanych
evangelistou LukaSem ve Skutcich apostolskych. Vybérem konkrétnich naméta
vSak docilil i dal$ich vyznamovych rovin, mezi nimiz je nejvétsi diraz polozen
prave na spasu prostfednictvim kiest'anské viry, jeji moc a Sifeni ve jménu JeziSe
Krista. Typickou jezuitskou tematiku doplituje na klenbé hudebniho kiiru pozdéji
dokoncena malba Sebastiana Ecksteina, predstavujici sv. Ignace z Loyoly vzna-
Sejiciho se na nebesich s JeziSovym monogramem IHS nad hlavou a obklopeného
andé€ly a nékolika svatymi jezuitského fadu.!'! Levou rukou ukazuje sv. Ignac
na oteviené stranky knihy s textem ,,4AD MAIOREM DEI GLORIAM*, heslem
jezuitského tadu. V duchu fadového hesla tak byla i vymalba klenby jezuitského
kostela ve Lvoveé realizovana , .,k vetsi slave BoZi*.

Vymalba hlavni lodi Ivovského jezuitského kostela zaujima v Ecksteinoveé
tvorbé zvlastni postaveni. Malit, dodrzujici obvykle ptisné, do detaild symetric-
ké uspotadani figuralnich vyjevi i perspektivni architektonické dekorace, zvolil
v tomto piipad¢ ponckud odlisné feseni. Jako celek ptisobi sice celkovy archi-
tektonicky ramec soumérné¢, avSak oba protilehlé vyjevy vymezujici centralni
ovalnou scénu jsou malované v odlisnych kompozi¢nich schématech na pozadi
rozdilné iluzivni architektury. V pozadi scény kazani sv. Petra u Krasné brany
je za dvojici iluzivnich obloukd zobrazena ¢ast chramového interiéru zaklenu-
tého bohaté¢ dekorovanou, Sirokou kupoli, zatimco na protéjsi strané je za sv.
Petrem kéazajicim pohantim v Cesareji v pozadi trojlodni interiér chramu s nézna-
kem stihlé kupole uprostied a s prithledy do otevienych bo¢nich lodi zaklenutych
kiizovou klenbou po stranach. Piestoze lze predpokladat, ze mnohé detaily archi-
tektonické dekorace byly ¢etnymi premalbami do uréité miry pozménény, neni
pravdépodobné, ze by jimi byla vyraznéji dotéena celkova kompozice. Malit (¢i
spisSe concettista) zfejme sledoval rozdilnymi malovanymi prostory urcity zamer,
souvisejici se zdlraznénim obsahu jednotlivych zobrazenych scén. Protilehlé ilu-
zivng architektonické interiéry jsou koncipovany jako ,,chram v chramu*, do n&jz
1ze nahlédnout od tzv. Krasné brany na strané jedné, az po vlastni (iluzivni) inte-
Oba prihledy tak jesté zdlraznuji tradicni piedstavu kostela jako pomyslného
jeruzalémského chramu, jenz byl podle Salamounovych slov piibytkem Boha na
zemi (1 Kr 8, 20), mistem, odkud ,,vyjde slovo Hospodinovo* (1z 2, 3) a tedy spa-

10 joachim Poeschke, Schliissel, in: LCI 4, 1972, s. 81-82. — Idem, Schliisseliibergabe an Petrus,
in: LCI4, 1972, s. 82-85.
11 Friederike Werner, Ignatius von Loyola SJ, in: LCI 6, 1974, s. 568-573.
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sa pro v8echny lidi.!!2 Rozdilné architektonické kulisy obou vyjevi tak dopliuji
a dale rozvijeji symboliku spasy prostiednictvim kiest'anské viry, zdiraziiovanou
v jednotlivych scénach.

Vsechny vyjevy zobrazené na klenb¢ jezuitského kostela ohranicuje symetric-
ky, melky ramec malované architektury, navazujici na klesajici konzoly klenby
mezi okny v hlavni lodi a v kon$e presbyteria. [obr. 14] Bohaté zdobeny, uzky
pas kvadratury pfechazi v okennich $paletach do jemného organického dekoru
pozdné barokniho tvaroslovi. Eckstein pouzil k vymezeni jednotlivych scén i re-
alnych architektonickych prvkll pomérmné osobité feSeni. Nad prvnim a tietim pa-
rem okennich lunet v hlavni lodi jsou pies zna¢né poskozeni malby patrné vyraz-
né fimsy zdobené vazami, prolamovanymi §tity a volutami. Na dva pary Sirokych
nadokennich fims dosedaji iluzivni obloukové pasy, oddélujici napfic klenutim
oba protilehlé vyjevy kazani sv. Petra od centralniho ovalné ramovaného vyjevu,
ktery naopak tésn¢ ptiléha k obéma protéjskovym okennim lunetdm ve stfedni
¢asti chramu. Plochu zuzujicich se konzol mezi okny vyuzil malii k zobrazeni
postav ctnosti, z nichz jsou dnes vinou rozsédhlého poskozeni malby patrné pou-
ze nékteré, neuplné ¢asti, znemoznujici jejich presnou identifikaci. Kardinalni
ctnosti jako soucast pozemské sféry jsou bezpochyby vyznamovym doplikem
ustfedni scény Predani kli¢d sv. Petrovi, kterou bezprostfedné obklopuji, a ko-
responduji rovnéz s celkovym ikonografickym programem vyzdoby kostela.!!3
Nad stfedni dvojici okennich lunet jsou v roz§ifeném ramu ohranicujicim central-
ni vyjev zobrazeny dva pary malovanych Zenskych soch obklopujicich na kazdé
stran¢ dvojici erbovnich znakd, které¢ se vztahuji k osobam nejvyznamnéjsich
donétort jezuitského kostela.!'* Vyraznym architektonickym ramcem ohranicil
malif rovnéz scénu na klenb¢ presbyteria jezuitského kostela. Tato cast malby
byla v minulosti nejvice poskozena a z ptivodnich maleb zde zlstala zachovana
jen torza, jejichz charakter byl nadto silné poznamenan pozd¢jsimi premalbami.

Osnova kvadratury se tedy sklada z nékolika riznych casti, jejichz kombi-
nace vSak do zna¢né miry znesnadnuje pfedstavu jednotné prostorové hloubky.
Zatimco bohaté dekorované fimsy navazuji na prostorné, dynamické interiéry
chramové architektury v pozadi obou protilehlych scén, ve stiedni ¢asti je spo-
juje pouze pomérné plosné¢ ohrani¢eny, mélky hlavni vyjev. K celkovému roz-
poruplnému perspektivnimu uc¢inku maliiské dekorace prispiva rovnéz pouZiti

112 Viz Giinter Bandmann, Kirche, Kirchenbau, in: LCI 2, 1970, s. 514-529. — Idem, Architektur-
bild, in: LCI 1, 1968, s. 180—182. — Idem, Tempel von Jerusalem, in: LCI 4, 1972, s. 258-260.
— Géza Jaszai, Jerusalem, himmlisches, in: LCI 2, 1970, s. 394-399.

Nejméné poskozena ziistala jen postava Spravedlnosti ({ustitia) s me¢em a vahami, zobrazena
mezi prvnim a druhym oknem na evangelijni strané chramu; viz Michael W. Evans, Tugenden,
in: LCI' 4, 1972, s. 364-380.

Na epistolni strané jsou erbovni znaky Nalecz a Leliwa (vztahujici se nepochybné k rodu Sie-
nawskych, fundatorim stavby jezuitského kostela v 17. stoleti), na evangelijni Oksza a Pilawa
(souvisejici s donatory z rodu Potockych). Kaspar Niesiecki, Herbarz polski 1-10, ed. Jan
Nepomucen Bobrowicz, Leipzig, 1839-1846 [reprint Warszawa 1988]. — Piotr Natgcz—Mata-
chowski, Zbior nazwisk szlachty z opisaniem herbow, Lublin 1805 [reprint Warszawa 1985].
— Andrzej Brzezina Winiarski, Herby szlachty Rzeczypospolitej, Warsawa 2006.
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nestejné pohledové perspektivy ve vlastni scén¢ Piedani kli¢i (srov. kombinaci
prudkého podhledu u nékterych vznasejicich se postav a celniho pohledu na skalu
s chramem a postavami na jejim Gpati).!15 [obr. 15] Eckstein tedy sestavil rtizno-
rodé dekorativni a konstrukéni prvky kvadratury do svébytného celku, z néhoz je
v osvojené metodé perspektivni projekce a v nékterych dil¢ich detailech patrna
inspirace dilem Andrey Pozza. Drobné dekorativni prvky na sténach iluzivnich
chramovych interiéri a architektonického ramce odkazuji znovu na Deckeriv
traktat Fiirstlicher Baumeister oder Architektura Civilis, odkud Eckstein ¢asto
dovedné cerpal dil¢i konstrukéni, figuralni a dekorativni prvky presto, Ze byl spis
primarné zameéfen na profanni architekturu. Vysledna podoba kvadratury, absor-
bujici a pretvarejici vedle Pozzovych konstrukénich vzort i jiné podnéty, je tedy
architektonickym fesenim FrantiSka Ecksteina (jak ostatné uvadi v signatute pod
jednim z vyjevl rovnéz samotny autor, ,,pictor et architect™).

Usporadani i celkova podoba maliiské dekorace klenby Ivovského jezuitského
kostela se svym charakterem pon¢kud vymykaji z Ecksteinova dosavadniho dila.
Skute¢nost, ze tato zfejma odliSnost neni zptisobena pouze nasledkem necitlivych
premaleb a restauratorskych zasaht z konce 19. a poc¢atku 20. stoleti, které¢ zcela
proménily diivéjsi kolorit a zastely malifsky rukopis autora, neptimo potvrdil
ve tfetim svazku svého slovniku Edward Rastawiecki. Ten byl jiz v poloving 19.
stoleti pfesvédcen o tom, Ze ob& Ecksteinovy polské prace, vymalba krakovského
piaristického kostela a jezuitského kostela ve Lvové, maji jiného tvlirce. Jako au-
tora lvovske fresky urcil pod vlivem Naglerovy slovnikové prace brnénského ma-
lite Jana Ecksteina, zatimco malbu v piaristickém kostele v Krakoveé pfipsal (rov-
néz brnénskému) malifi FrantiSku Ecksteinovi, jehoz medailon v zavéru doplnil
stru¢nym upiesnujicim konstatovanim: ,,Zawsze ten malarz innym jest widocznie
od poprzedniego Jana Ecksteina“.11¢ Prestoze obé Ecksteinova polska dila déli
priblizné jedno desetileti, jsou mezi nimi patrné rozdily nejen v celkové koncepci
(na kterou mohlo mit podstatny vliv i ptani objednavatele), ale i v jednotlivych
aspektech malby, zejména ve skloubeni dynamické iluzivni architektury s Cet-
nymi dekorativnimi prvky ¢i v perspektivni praci s figuralni slozkou (zejména
v Ustfednim, ovalné ramovaném vyjevu). Jiz z ptedchozich Ecksteinovych praci
na poli freskové malby je zfejmé, Ze malit nebyl nejobratnéj$im figuralistou. Jeho
obCasna anatomicka pochybeni neunikla pozornosti souc¢asnikli ani pozdéjsich
uméleckych historikl, coz se odrazilo i na jejich nepfili$ lichotivém celkovém
hodnoceni malifova projevu a stylu.!17 Ecksteinovy prohiesky se obvykle tykaly
izolovanych disproporci jednotlivych postav znazornénych di sotto in su, jejichz
téla byla nadto malovana velmi plo$n¢ a nehmotné, ale ziidka se projevily ve
skupinovych scénach tak markantné, jak je tomu pravé na klenb¢ jezuitského
kostela ve Lvové. Naznaky nestejné pohledové perspektivy v jednom vyjevu jsou

115 Dnes je tento uginek jests zesilen necitlivé zvolenou barevnou $kalou — pozistatkem nevhod-

nych ptemaleb z 19. stoleti.

116 Rastawiecki (pozn. 13), 111, s. 199.

117 Jedn4 se zejména o Schweiglovo kritické hodnoceni Ecksteina, jehoZ formulaci od n&j prejala
vétsina pozdéjsich badatell, mnohdy v naprosto stejném znéni; viz Schweigl (pozn. 3).



FRANTISEK REHOR IGNAC ECKSTEIN A JEHO DILO V KRAKOVE A VE LVOVE 109

patrné napi. ve fresce v marianském kostele na Cvilin¢ u Krnova ve scéné zna-
zornujici Dvandctiletého Jezise v chramu. Zde se ovsem jedna o skloubeni roz-
dilného pojeti figuralni a architektonické perspektivy, nikoliv riznych figuralnich
perspektiv v ramci jednoho vyjevu.l!® Je mozné, Ze na vysledné podob¢ Ivovské
fresky méla sviij podil malifova pocetna dilna, jejiz konkrétni ti€ast na zakazce,
zejména v obdobi pied smrti Frantiska Ecksteina, dosud nebyla (pfi neexistenci
smlouvy a dalSich pisemnych dokumenti) uspokojivé objasnéna. Z nékterych de-
korativnich detaild, predevsim v partiich izkého ramce perspektivni architektury,
je (ve srovnani s malbou nad varhannim ktirem jezuitského kostela ve Lvoveé ¢i
freskami ve farnim kostele Povyseni sv. Ktize v Krasnem) patrny méné vyzraly
rukopis Sebastiana Ecksteina, jenz po smrti svého otce nedokoncenou praci ve
Lvové ptevzal a spolu s jeho dilnou také dokoncoval. Vzhledem k dnesnimu sta-
vu malby poznamenané necitlivymi pfemalbami vSak nelze provést podrobnéjsi
formalni analyzu, ktera by zohlednila vSechny charakteristické aspekty piivod-
niho malifského rukopisu a pomohla tak oziejmit podil jednotlivych umélcti na
celkové podobé fresky ve lvovském jezuitském kostele.

Rozbor obou polskych praci Frantiska Ecksteina a jejich komparace s dily re-
alizovanymi v priibéhu dvacatych let na Moravé a ve Slezsku naznacuje zfetelny
vyvoj Ecksteinova uméleckého projevu. Piestoze se fresky v piaristickém kostele
v Krakové (1727 az kolem 1733) i v jezuitském kostele ve Lvove (1739 az 1740)
dochovaly v podobé do zna¢né miry modifikované pozdéjsimi premalbami (coz
znemoziuje charakteristiku Ecksteinova vlastniho malitského rukopisu i odliseni
od stylu jeho dilenskych spolupracovnikli a pomocniktl), zda se, Ze je z celkové-
ho pojeti (zejména ve lvovské fresce) patrny vyrazngjsi ptiklon k vyuziti a prede-
v§im svébytné, skute¢né invencni kombinaci nejriiznéjsich inspiracnich predloh
v duchu pozdné barokniho fimského eklektismu.!1? Z druhé poloviny tficatych
let se nanestésti nedochovala zadna Ecksteinova prace, na niz by mohl byt tento
vyvoj podrobné dolozen. Avsak uz prace pro krakovské piaristy a zakazky, kte-
ré ji bezprostiedné predchazely a nasledovaly (jmenovité vymalba cvilinského
kostela, kaple na zdmku v Kravafich i predsali brnénské méstské radnice) doku-
mentuji postupné vzristajici vyuziti riznorodych ptedloh. Své vzory mél malit
pravdépodobné k dispozici formou piirucek a grafickych listti, nebot’ se mnohé
formy a tvary v jeho malbach Casto opakuji. Nejvyraznéjsim Ecksteinovym in-
spiraénim zdrojem byly bezpochyby prace Andrey Pozza, které znal nejen pro-
stfednictvim popularniho teoretického traktatu, ale nepochybné také z autopsie.
Jejich Cetné variace doplnéné prepracovanymi piedlohami dalSich vyznamnych
d¢l barokniho uméni zprostiedkoval Ecksteinovi spis Paula Deckera, jehoz Casté

118 Srov. fotografie z Bildarchiv Foto Marburg dostupné na http://www.bildindex.de, Objekt
20364677, T Teil 003 (Eckstein, Frantiiek Rehof Ignéc, Sechs Szenen aus dem Leben Marias
und Christi — Der zwolfjahrige Christus im Tempel, Standort: Jagerndorf, Kreis Jagerndorf,
Nordliches Seitenschiff, dstliches Joch).

119 K umélecké doktring a eklektismu, prosazovanému na fimské Akademii sv. Lukase mj. Carlem
Marattou viz Marcin Fabianski, The Madonna and Child in Frombork and her Artistic Sources,
Folia historiae artium XXVIII, 1992, s. 105.
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vyuziti mohlo mit za nasledek posun od ¢istého pozzovského iluzionismu, patr-
ného v ranych dilech (napt. ve vymalbé pernstejnské hradni kaple 1 v nékterych
castech velehradské fresky), k dekorativnéjsi eklektické koncepci.

Ecksteinovy malby v Krakové i ve Lvové jsou pozoruhodné nejen z formalni-
ho, ale také z ikonografického hlediska. Krakovska freska osobitym, do detailti
propracovanym zpusobem zduraznuje a oslavuje moc katolické cirkve a jeji tri-
umf nad pohany, na némz se pod jeji vladou podili i pfedstavitelé panovnickych
dynastii. V malbach ve lvovském jezuitském kostele je pomoci vyjevil ze Zivota
sv. Petra a Pavla vedle tradi¢ni jezuitské symboliky, zdlraziujici Sifeni kiest’an-
stvi a kult jména JeZi§, akcentovana jako leitmotiv spasa prostiednictvim kiest'an-
ské viry. Neni pochyb o tom, ze tyto slozité ikonografické programy byly dilem
ucenych concettistl, patrn¢ z tad vlastnich cirkevnich fadu. FrantiSek Eckstein
nebyl jesté typickym piikladem artifex doctus, a ptesto, ze se jiz v minulosti na
obsahovém programu své prace podilel, nelze predpokladat, ze by sam vyraznéji
zasahl do ikonografie zkoumanych maleb.

Dosud se nepodafilo dostatecné objasnit, z jakého konkrétniho popudu, re-
spektive na zakladé jakého doporuceni ptizvali piaristé k vyzdobé novostavby
svého kostela pravé Frantiska Ecksteina. Vzhledem k tomu, ze mu jiz béhem jeho
prvniho pobytu v Krakoveé umoznili, aby vzal do u¢eni mladého polského maliie
Andrzeje Radwanského, kterému tento studijni pobyt dokonce uhradili, musela
byt pozice Frantiska Ecksteina skutecné pevna. Zcela jiny ohlas méla jeho plano-
vand ucast na vyzdobé jezuitského kostela ve Lvove. Spor, ktery vzplanul mezi
malifem a lvovskym méstskym cechem, mél dokonce za nésledek posunuti za-
¢atku malifskych praci o nékolik let. Hrdy starnouci umélec vSak odmitl ustoupit
a svoje konec¢né vitézstvi prezentoval v signatute pod jednim z vyjevi na klenbé
hlavni lodi. Uvedeny spor s mistnim malifskym cechem spolu se skutecnosti, ze
v dobé vymalby Ivovského kostela zastaval Eckstein prestizni funkci predstave-
né¢ho brénského Bratrstva sv. Lukase (a neplanoval tedy setrvat v zahranici),
umoznil vyvratit dosud rozsitenou domnénku, Ze po netispéSném jednani o za-
kazku na vyzdobu snémovniho salu Zemského domu v Brné v prvni poloviné 30.
let z Brna odesel a trvale se usadil v Polsku.

Témét nezpracovanou kapitolou nadale zlstava Ecksteinova role malife-Sko-
litele jak pro zminovaného Andrzeje Radwanského, tak také u jeho dilenskych
pomocniki a spolupracovnikti. Nezodpovézené zistavaji i dil¢i otazky vztahujici
se k fezbartim, Stukatérim a sochaitim, kteti pracovali s FrantiSkem Ecksteinem
na vyzdob¢ obou kostelll. Predmétem dal$iho vyzkumu by mohla byt rovnéz cel-
kova koncepce barevného interiéru realizovaného (zejména v piipadé krakovské
novostavby) ve spolupraci brnénskych umélci, tedy interiéru, ktery je polskou
uméleckohistorickou literaturou tradi¢né chapan jako specificky ptiklad morav-
ského uméleckého ,,importu® ¢i moravské adaptace ideje bel composto zasazené
do vyvoje polského nasténného malifstvi.
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FRANZ GREGOR IGNAZ ECKSTEIN AND HIS WORK
IN LWOW AND CRACOW

The article treats two frescoes by the Brno painter Franz Gregor Ignaz Eckstein (1689?-1741)
in a Piarist church in Cracow (1727 and c.1733) and in a Jesuit church in Lwow (1739-1740).
These frescoes are examples of the high and late phase in the work of Franz Eckstein, who was an
important practitioner of quadratura (architectural painting) in Moravia in the first half of the 18"
century.

Eckstein’s work for the Piarist Church of the Transfiguration in Cracow took place in two stages.
In the autumn of 1727 he painted an illusionistic altar in the apse of the choir; it was connected
with the real architecture of the central altar niche. Eckstein’s painted columnal retable is set in the
architecture and uses illusion to deepen the wall of the apse. It was inspired by several of Andrea
Pozzo’s designs published in the popular treatise Perspectivae pictorum atque architectorum (1693
and 1700). The altar painting on the theme of the Transfiguration is a continuation of the painted al-
tar scene, which depicts God the Father speaking to the figures of the apostles. Eckstein painted the
nave of the Piarist church around 1733. The theme of the painting is the Celebration of the Catholic
Church, represented by an allegorical iconographic scheme. The main scene is closely connected
with the consecration of the church and thus with the theme of the altar painting. The architectural
frame for the main scene was based on Pozzo’s painting in the Jesuit Church of Sant’Ignazio in
Rome. Eckstein, however, simplified the Roman model and adapted it to suit the smaller dimen-
sions of the building.

It was most likely in 1739 that Eckstein began to work on the fresco decoration of the vaults in
the choir and nave of the Jesuit Church of SS Peter and Paul in Lwow. As the painter’s signature
indicates, he completed work on the nave in 1740. The paintings employ the traditional Jesuit
symbolism emphasising the spread of Christianity and the cult of the name of Jesus. But the real
leitmotif of the decoration is salvation through Christianity, accentuated in several separate scenes
from the lives of SS Peter and Paul. In the overall design of the painting decoration one can see
a distinctive combination of diverse inspirations. The design of the quadratura is based on various
decorative and structural features assembled into a distinctive whole. Several minor details, as well
as the method of perspective projection, show the clear influence of the work of Andrea Pozzo.
Eckstein also drew on the models published in Paulus Decker’s handbook Fiirstlicher Baumeister
oder Architektura Civilis, which he had often employed in his earlier commissions.

The decoration of the Piarist church in Cracow is a typical example of perspectival architecture,
influenced by Pozzo, in Eckstein’s work. Eckstein had already used a similar design in several of
his executed works, most recently in the painting of the Marian pilgrimage church on Cvilin at Kr-
nov in 1726 and 1727. By contrast, the overall style of the Lwow painting differs from Eckstein’s
previous work. Unfortunately, none of Eckstein’s frescoes from the late 1730s have been preserved,
so one cannot trace the development of his painting style in the late period. To a certain extent, the
distinct stylistic divergence may be explained by crude repainting and attempts at restoration at the
end of the 19" and beginning of the 20" century. This question, however, can only be clarified with
further restoration work.

Translated by Kathleen Hayes



Pavod snimki — Photographic Credits
1: Spoteczny Komitet Odnowy Zabytkoéw Krakowa; 2—13, 15-19: archiv autorky; Andrzej Betlej: 14.
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1. Frantisek Eckstein, Prudentia (detail), kolem 1733, freskova malba (stav po ocisténi a sejmuti pie-
maleb, pted doplnénim barevné vrstvy), Krakov, piaristicky kostel Proménéni Pané, hlavni lod’.

2. Krakov, piaristicky kostel Proménéni Pan¢, pohled na klenbu hlavni lodi smérem k hudebnimu
kiiru s freskou Frantiska Ecksteina (stav po restauraci)
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3. Frantisek Eckstein, Oslava kli¢h sv. Petra, kolem 1733, freskova malba. Krakov, piaristicky kos-
tel Proménéni Pang, hlavni lod’

4. Frantisek Eckstein, Ecclesia triumphans, kolem 1733, freskova malba. Krakov, piaristicky kostel
Proménéni Pang, hlavni lod’
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5. FrantiSek Eckstein, Prudentia, kolem 6. FrantiSek Eckstein, Iustitia, kolem 1733,
1733, freskova malba. Krakov, piaristicky freskova malba, Krakov, piaristicky kostel
kostel Proménéni Pané, hlavni lod’ Proménéni Pané, hlavni lod’

7. FrantiSek Eckstein, Temperantia, kolem 8. FrantiSek Eckstein, Fortitudo, kolem 1733,
1733, freskova malba. Krakov, piaristicky freskova malba. Krakov, piaristicky kostel
kostel Proménéni Pang, hlavni lod’ Proménéni Pang, hlavni lod’
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9. FrantiSek Eckstein, Personifikace Afriky a Ameriky, kolem 1733, freskova malba. Krakov, pia-
risticky kostel Proménéni Pané, hlavni lod’

10. Frantisek Eckstein, Personifikace Evropy a Asie, kolem 1733, freskova malba. Krakov, piaris-
ticky kostel Proménéni Pané, hlavni lod’
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11. Krakov, piaristicky kostel Proménéni Pané, klenba hudebniho kiiru s freskou Frantiska Ecksteina

12. Krakov, piaristicky kostel Proménéni Pané, klenba presbyteria s freskou Frantiska Ecksteina
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13. Frantisek Eckstein, Nasténna malba iluzivniho oltate, 1727. Krakov, piaristicky kostel Promé-
néni Pané, presbyterium
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14. Lvov, jezuitsky kostel Sv. Petra a Pavla, celkovy pohled na klenbu hlavni lodi s freskou Fran-
tiska Ecksteina
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15. Frantisek Eckstein, Predani klica sv. Petrovi, asi 1739-1740, freskova malba. Lvov, jezuitsky
kostel Sv. Petra a Pavla, hlavni lod’
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16. Frantisek Eckstein, Petrovo kazani pfed Krasnou branou, asi 1739-1740, freskova malba. Lvov,
jezuitsky kostel Sv. Petra a Pavla, hlavni lod’

17. FrantiSek Eckstein, Petrovo kazani v Cesareji, asi 1739-1740, freskova malba. Lvov, jezuitsky
kostel Sv. Petra a Pavla, hlavni lod’
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18. Frantisek Eckstein, Sv. Pavel jako apostol narodi (detail), asi 1739-1740, freskova malba.
Lvov, jezuitsky kostel Sv. Petra a Pavla, presbyterium
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19. FrantiSek Eckstein, Personifikace ¢tyt svétadilt (detail), asi 1739—1740, freskova malba. Lvov,
jezuitsky kostel Sv. Petra a Pavla, presbyterium






