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OPERA SLAVICA I, 1951, 1

MOTIV CESTY V KONTEXTU CECHOVOVA DRAMATU VISNOVY SAD

0ldfich Richterek

Uloha chapani motivu v literarnim dile vychazi z psychic-
kych asociac¢nich predpokladu, které nam dovoluji nachazet ur-
¢ité detaily s kondenzovanym, vicevyznamovym podtextem. Vlast-
ni geneze motivi je tak &asto spojena s folkldérni tradici sym-
bolického kédovani jevi objektivni reality. Mezi nezbytnymi
podminkami, jeZz stimuluji vznik motivl, nutno predevsim uvést
frekvenci potencionalné moZné reprodukce a opakovani téchto
jevua.

Pti analyze Cechovovy tvorby, predeviim prfi posuzovani
charakteru a ulohy uméleckého detailu v proze i dramatech to-
hoto spisovatele, miZeme dojit k zavéru, Ze Cechovovsky detail
se vyznacduje ve zna¢né mire svou podtextovou vyznamovou nasy-
cenosti a vzajemnou propojenosti v ramci sémanticke struktury
autorského textu (3; 75-76). Monta2Z detaili je tedy u Cechova
velmi c¢asto hluboce motivovana. Jednotlivé detaily tim de fac-
to ziskavaji ulohu uré¢itych motivl, které se ve spojeni s ak-
tivni spoluucéasti recipujiciho ¢tenare stavaji jednim ze zdro-
ju vseobecné znamého c¢echovovského lakonismu a strucénosti
i uspornosti vypravéni.

Motiv cesty a putovani mizeme pravem zaradit mezi nej-
starsi motivy v krdsné literature a uméni vibec. Je prirozenym
odrazem symboliky Zivotniho putovani kazZdého lidského jedince,
jeho vééného hledani a nalezani noveho, dokonalej$iho a hlavné
presvédcivéjsiho smyslu Zivota nebo jeho hledani vychodiska
z beznadéjné situace. Budeme-1li z tohoto uhlu nazirat obecna
vychodiska analyzovaného probléemu, miZeme bezpochyby naleézt
radu analogickych priznaki v udloze motivu cesty dokonce v na-
tolik chronologicky rozdilnych artefaktech jako jsou stredové-
ka cirkevnli putovani, lyricke verse generace "véénych poutni-
ku" evropského romantismu i vybrana préza konce XX. stoleti.

Pokus o analyzu motivu cesty v Cechovové dile neni nahod-
ny. Bylo by samozfejmé chybné, kdybychom jednostranné a zjed-
nodusené vidéli pouhou zavislosti spisovatelovy autorské pozi-
ce na obecnych spolecenskych a kulturnich naladach konce XIX.
stoleti a prelomu stoleti, v nichZ hral motiv cesty a putovani
zakonité svou ulohu, tiebaZe takovou zavislost nemiieme jed-
nozna¢éné poprfit. Bylo by ale rovnéZ evidentné zjednodusSené
a chybné, hledat styénou plochu c¢echovovské poetiky s motivem
cesty pouze v téch autorovych dilech, v nich2 mohly byt inspi-
racnim zdrojem primé faktografické impulsy jeho vlastni bio-
grafie (Step, Sachalin aj.).

50



OPERA SLAVICA I, 1991, 1

Domnivam se, 2e motiv cesty Jje propojen se strukturou
Cechovovy tvorby mnohem hloubéji a silnéji. Naprfiklad ui
vlastni syZetova linie rady jeho dél je uzce spojena s putova-
nim a expozice i rozuzleni pribéhu v podstaté splyvd s prijez-
dem (pfichodem) a odjezdem (odchodem) zobrazovanych osob. Sku-
teény déj (tzn. podstatna ¢ast rozvijeni syZetu) je pak redu-
kovan na nevelkou epizodu mezi témito ramujicimi etapami puto-
vani. Z tohoto diuvodu miZeme objevit analogické principy syie-
tu u rané i vyzrale Cechovovy prozaicke i dramaticke tvorby,
napriklad ve srovnani humoresky Chameleon a dramatu Visriovy
sad. (4; 162) Tradiéni interpretace Cechovova dila vénovala
zpravidla pozornost apriorné predpokladané historicke, ba az
tridné perspektivni socialni orientaci spisovatele, nezridka
se snahou vysvétlovat motiv cesty viceméné jako symptom bliZi-~
cl se revoluce. (2; 65) Svadéla k tomu relativni sémanticka
blizkost motivu cesty, zejména pak implicitné i explicitné
s nim spojeny motiv odchodu ¢i udtéku v nékterych poslednich
Cechovovych dilech, v nichz se skuteény nebo potencialné moiny
odchod staval symbolem zasadnich zmén u hlavnich hrdinG pribe-
hu (srv. napf. Tri sestry, Visnovy sad, Nevésta aj.).

Podobné pokusy vsak nevychazeji z hlubsiho poznani
a pochopeni Cechovova uméleckého stylu a podstaty jeho objek-
tivniho vypravéni. Natolik zjednodusené a aZ banalné jedno-
stranné uZiti motivu v literature bylo Cechovovi cizi. (8:
246) Putovani a odchod si Vv jeho dile soudasné zachovavaji
charakter méné vyrazného motivu zakonitych zmén, onoho evolud-
né véc¢né neurcitého pohybu mikrokosmu naseho vnitfniho zivota
a pohybu makrokosmu spolec¢nosti, pfirody a vesmiru. Motiv ces-
ty zustava v cechovovském pojeti mnohem vice ambivaletni; in-
terpretace takového motivu pak musi respektovat moZnost novych
navratl i permanentné moZnych novych vykladd. Sila tohoto mo-
tivu nespociva v laciné proklamativnosti, ale ve skryte vse-
postihujici Siri. Moje kratka stat si klade za cil dotknout se
z uvedeného hlediska posledniho Cechovova dramatu Visnovy sad.

Motivy prijezdu a odjezdu, jeZ jsme vzpomenull vyse, tvo-
ri v dramatu ramec syzetové linie (tj. nevelke epizody prodeie
a koupé visnového sadu). Autor je soucasné vyuzivd jako prost-
redek pro fiktivni prodlouZeni a komplikovani déje na scene.
Realny éas celé epizody se tak neprimo obohacuje o relativne
rozsdhlou prehistorii (srv. napr. osud statkarky Ranévske,
smrt jejiho syna, Jjeji Zivot s milencem v Pari2i, nebo Lo-
pachinovo nevolnické détstvi atd.) a dokonce i o nové antici-
povanou budoucnost (zejména ve vizich nékterych hrdina - rapr.
Lopachin, Trofimov a Ana). Motiv cesty a putovani vsak Cecho-
vovi pomahal rozéirovat i zobrazovany prostor na scéné, v ni:z
se naplnuje syiZetovy ramec této lyricko-psychologicke komedie.
Nemam na mysli jen pravé pripomenutou pritomnost minulosti
a budoucnosti v 2ivoté postav na jevisti, ale primo konkretni
prostor jednotlivych scén. Napriklad v prvem déjstvi otevira
Gajev okno a nadsené hovori Kk Ranévskeé o "anuHHom anaee" (sa-
mozrejné o aleji kvetoucich visni), ktera se tahne - "uzger
npsAMO, NpPsMO, TOYHO NMPOTAHYTHH peMeHb". (7,581) Nebo ve druhen
déjstvi znazornuji kulisy cestu do Gajevovy vesnice, radu te-
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legrafnich sloupl, mésto na obzoru.

Kromé toho prostupuje celym dramatem motiv Zeleznice,
Xterid, jak je patrno z vypovédi jednotlivych postav, je perma-
nentné zapojena do scénického prostoru a tento prostor neustéa-
le rozéiruje; svou existenci kdesi na obzoru rovnéZ napomaha
nenasilnému propojeni minulosti s pritomnosti i budoucnosti
v dramatu. Je mimochodem symptomatické, 2e prvni slova, ktera
zazni na scéné hned na poddtku prvniho déjstvi, jsou spojena
s 2eleznici. Lopachin fika: "puuen noesan, cnasa 6ory." (7,
569) Dokonce i konzervativni Gajev paradoxné vita zbudovani
3eleznice, kterd rozs3ifuje ramec Jeho bezobsainého Zivota:
"BOT Xene3Hyw AOPOry nNOCTPOMAM, M CTanao ymno6Ho... Creamnau
B COpoa ¥ NolaBTpaxanu... XefTOro B cepeauky!" (7, 588)

Motiv cesty, cestovani, eventualné i 2Zeleznice je obsaien
v celém dramatu i v jeho hrdinech. Setkavame se s nim ve vypo-
védich Ranévské, Ani, dokonce i u epizodni postavy, jako je
Simeonov-Piséik. Napriklad vééného studenta Trofimova nazvala
jedna Zenska "o6neanum 6apuHoM™ ve vagoné, tj. béhem cesty.
(7, 582) Gajev radi Ani, aby jela do Jaroslavli ke hrabéci ba-
bi¢ce pro penize. (7, 584) Velmi silné je motiv cesty spojen
s ‘Lopachinem, ktery je ve skute¢nosti v prubéhu celého rozvi-
jeni syZetu jakoby na cesté. Neustdle se bud chysta odjet, ne-
bo nahle pfijizdi. Zastaveni Jje pro ného symbolem strnulosti,
uhasinani a zaniku, tzn. jevem vzdalujicim se od normalniho
2ivota ,podobné jako zvuk prasklé struny ve druhém déjstvi
Visfiového sadu, zvuk, o némZ pravé Lopachin hovori jako o né-
¢em "rpe-Hu6yar oyeHb paneko". (7, 794)

Mnohovyznamovy motiv cestovani a dalky implicitné vyjad-
fuje naznadenou symboliku vééného hleddni, jeZ je vlastni lid-
stvu od prvopo¢atku jeho historie. Toto hledani ale ziskava
u vychodnich Slovanu (diky specifickym geografickym Zivotnim
podminkam) zretelnéjs$i dynami¢nost a sémantickou naléhavost.
Zda se, jako by se v daném motivu koncentrovala jemna Zivotni
zkusenost - tak, jak ji vyjadril jeden z 'nejvétsich poutnika
a tulaka v ruské literatufe - I. Bunin. Ve svém romdné “Xu3ub
Apcenpepa" se na Jjedné strané zamysli nad problémem, pro¢ &lo-
véka uZ od samého détstvi lakaji dalka, Sife, hloubka, vyska
a ruzna neznama nebezpec¢i. (1, 23) Na druhé strané dochazi
k 2avéru paradoxnimu, Ze samotna cesta, chapand ¢lovékem jako
uték, vychodisko, vyfesSeni sloZité situace, neni schopna us-
pésné redit nas$ osud. Pred sebou samym nemiuZeme utéci! Bunin
ukazuje, Ze 1idé se pri navratu odkudkoli zpravidla domnivaji,
Ze se béhem jejich nepritomnosti néco prihodilo. Nezridka se
vsak ukaZe, Ze Slo jen o mylny predpoklad. (1, 191)

Nejpresvédé¢ivéjsim vyjadfenim této chybné lidské domnénky
je v dramatu osud statkafky Ranévské, kterd se prfed nasima
ocCima trikrdt pokousi vyresit svij osud pomoci utéku a cesty.
Poprvé utekla do Pariie ve snaze zbavit se relativné lehko-
myslné své minulosti. Jakmile ovsem ve vzniklé nové skuteénos-
ti ztraci perspektivu, mechanicky, ba téméf instinktivné se
navraci zpatky domi. Po prodeji sadu, ztélesfujiciho v sobé
symboliku rozpadu celé epochy i individudlnich Zivotnich jis-~
tot, odjizdi Ranévskd znovu, tfebaie tento krok viubec negaran-
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tuje stastné rozuzleni ani osudu samotné¢ Ranévské, ani osudu
ostatnich protagonistid Cechovova dramatu.

Jesté zretelnéji je wuvedend sémanticka varianta motivu
cesty patrna v obraze nékterych druhoradych postav Visfového
sadu, jako napriklad v obraze mladého lokaje Jasdi. Clovék, je-
hoZz charakterova geneze vychazi z tradic ruské literatury od
gogolovskych hrdind typu Osipa (tj. Chlestakovova sluhy), nam
jako vsechny jednoduché, jednovrstevnaté charaktery nabizi vi-
cenéné snadnou linearné pojatou interpretaci. V nové cesté na
konci déje Jasa vidi naivné pouze predpokladany uték pred slo-
Z2itym a nevabné banalnim vesnickym Zivotem, pfed jeho "malymi
rozméry", jeZz mu ztélesnuje vliastni matka 1 hloupé zosnovany
romanek s pokojskou Danusou.

Uvedené priklady potvrzuji pravdivost zavéri E. Polocké,
ktera fadi motiv utéku Xk nejsilnéj3im motivim Cechovovy tvor-
by. (6, 268) Generace Ranévské a Gajeva se snaii uteéci do mi-
nulosti, =ztélesriuje v sobé minulost. Lopachinovo pEirozené
propojeni s motivem cesty je v dramatu adekvatnim vyJjadienim
pritomnosti. Jde o &lovéka, ktery Jje plné na cesté. Pro gene~
raci Trofimova a Ani se motiv cesty ztotoZhuje s perspektivni
orientaci. Jedinou postavou, jei v dramatu predstavuje vicemé-
né antitetickou opozici motivu cesty, je stary komornik Firs.
Obrazy sluZebniki a prostych hrdini "z lidu" miZeme pravem
prifadit k dileZitym tématum ruské klasické literatury. Firs
v sobé zahrnuje jednu z moZnych kulminaci tohoto obrazu, a to
kulminaci, ktera je na zakladé hluboké objektivnosti schopna
dojit aZ k autorové kritické reflexi skuteé¢nosti, tj. ke
schopnosti, jez v podminkdch tradiénich falesné zavadéjicich
ptedstav o mesiasstvi neménného patriarchdlniho 2ivota dosud
hraje vaznou udlohu pri vytvareni nazoru na Zivot i svét u ne-
malé ¢asti ruské spoleénosti.

Pti interpretaci Firsova naivniho konzervatismu a absence
perspektivni orientace a jeho nazorech nemiZeme zjednodusené
hledat jenom predpokladany Cechovoviv kriticky vztah k narod-
nické apoteéze prostého lidu. Ve Firsové pasivnim smifeni se
s osudem (vyjadfeném nejsilnéji v zavéreéné scéné celého dra-
matu jeho reakci na Zalostné trapnou situaci véemi zapomenuté-
ho &lovéka slovy "Huvero ... | TYT nocuxy..." - (7, 620) musi-
me samozriejmé tusit i prirozenou pokoru starého a nemocného
¢lovéka, jehoZ Zivotni putovani kon¢i. Analogicky se vsemi os-
tatnimi postavami v Cechovové dramatu i ve Firsovi se odrazi
autorovo mnohovrstevnaté vidéni svéta.

Drama Visrovy sad byva obvykle povaZovano za jakési pro-
gramové zavrseni tvurc¢i cesty A. P. Cechova. Motiv cesty je
v ném samozrejmé nerozluéné spojen s autorskou predstavou
o nevyhnutelnosti spole&enskych zmén v Rusku. Byva tradi¢né
vazan na obraz Trofimova a Ani.

Svého ¢asu byl nezbytnym pfedpokladem a témér jedinym
kritériem pro pfiznani prava literarnimu dilu na normalni ces-
tu ke ¢tendri (nebo v pripadé dramatu k divakovi) obsah ideo-
vych prvka, vyrastajicich z principi tfidniho boje a historic-
keho striddni epoch. Bylo témér zakonité, Ze motiv cesty v té-
to dechovové hfe musel byt interpretovan témér jako vyzva
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k revoluci a v symbolické perspektivni vizi Trofimova a Ani se
v této souvislosti hledala novad socialistick& skutecénost. (S,
692-6913)

Vyrazna, témér univerzalni sila zkoumaného motivu v ana-
lyzovaném Cechovové dramatu je nespornd. Je v ném ale také do
znaéné miry utajena obecné chapand sémantika permanentnich
premén v lidském Zivoté, jeho neustalé variabilita i sny o je-
ho plnohodnotném naplnéni. PfedevSim tyto momenty stimuluji
pozitivni recepci Cechovova dila dokonce 1 dnes, tzn. bez di-
vackého respektovani historicky ohranic¢enych pfistupl. Motiv
cesty tak miZeme pravem zafadit k tém motivim, jeZ pridavaji
Cechovové tvorbé nadcasovy charakter.
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DAS REISEMOTIV IM KONTEXT DES TSCHECHOWS
DRAMAS "WEICHSELGARTEN"

(Zusammenfassung)

Die Arbeit beachtet das Reisemotiv im Zusammenhang mit dem
Tschechows Drama "Weichselgarten®". Der Verfasser geht von der
allgemeinen Auffassung des Motive aus und auf Grunde der Wirk-
lichkeit, dap das Reisemotiv in diesem Tschechows Drama das
Leitmotiv darstellt, kommt zu einem Schluf, dap es notwendig
ist, das Motiv der Reise beim Tschechow nicht nur als eine ex-
plizite Erklarung der sozialhistorischen Entwicklung (tradi-
tioneller Zutritt), sondern auch als eine implizite Erkliarung
der allgemeinmenschlichen Lebensentwicklung zu begreifen.
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