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The article discusses the mythological paintings in

the chateaux in Lysice and Milotice. The first collection
depicts stories from Ovid’s Metamorphoses and the
second one portrays allegories of the four elements.

The compositions for the Ovid cycle were taken from the
1677 edition of Metamorphoses, and they seem to have
been commissioned by Anton Amatus Serényi, which

is confirmed by their probable location in the principal
family residence in Lomnice. The model for the allegories
of the elements consisted of engraved copies of French
tapestries, commissioned by Louis X1V for Versailles.

The basic idea behind the design of self-presentation of
the ruler is preserved, although on a level emphasising
representation of the dynasty. This is underlined by the
presence of identification portraits of female members of
the family, who are identified with various goddesses in
the paintings. The works, probably commissioned by Karl
Anton Serényi, seem to have originally been located in the
chateau in Milotice. Both cycles are further examples of
the influence of works with a French orientation, which
became increasingly widespread in Central Europe from

the 1660s onwards.
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,Pour décrire les
grandes actions®,

Mytologické obrazy hrabéci
rodiny Serényil jako vyraz
reprezentace

Michal Koneény - Radka Miltovd

1. V historické literatufe ponékud neukotveny vztah re-
prezentace a uméni naposledy detailné analyzovala Milena
Bartlovd, kterd ho kromé vyznamového rozboru apliko-
vala na nékolik ptikladi dvorského stfedovékého uméni.:
V jedné roviné definuje pojem reprezentace spolu s Lenkou
Reznikovou jako ,reference odkazujici ke vztahu mluvcich
subjektii k minulosti, déjindm nebo déjinnosti a sekunddrné
vypovidajicich téZ o obsahu a mechanismech fungovdni jejich
historického mysleni”, ale vedle toho nabizi jesté nékolik
dalsich vyznamt, rozvijejicich obecné chapanou definici,
Ze reprezentace ,vystihuji vztah podobnosti mezi zobraze-
nym a obrazem.“* Na zakladé tohoto pfedpokladu vymezuje
podil reprezentace v kontextu emancipaci narodnich elit
v 19. stoleti a zna¢ny prostor vénuje rozvijeni teze o podobé
reprezentace moci. V ndvaznosti na Karla Hruzu ji chdpe
jako zamérnou komunikacni strategii mocnych, kteti pro-

1 - Gigantomachie. Pierre Du-Ryer, Les Metamorphoses d’Ovide en

latin et en frangois divisées en XV. livres, Bruxelles: Frangois Foppens, 1677
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2 - Gigantomachie, pocatek 18. stoleti. Statni zamek Lysice, svoz Lomnice

stfednictvim vefejnych ritudli a vlastni oslavné ikonografie
zprostredkovavaji a zpfitomnuji svij vliv a vyznam. Panov-
nik se prostfednictvim jim vytvofenych monumentt iden-
tifikuje se svou zemi a lidem, stejné tak jako se pfislusnici
aristokracie identifikuji prostfednictvim vlastnich objed-
navek s panovnikem. Uvnitf elit tak vznikaji nové socio-
kulturni orientace a souvislosti, jednozna¢né ovliviiujici
podobu konkrétnich objednavek. Tyto vztahy, podobné so-
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ciologickym zavérim o povaze a podobach ranénovovéké-
ho klientelismu a ,zdvor$téni vale¢nikii“, pretrvaly v podo-
bé aristokratickych reprezentaci evidentné zpfitomnéné az
do 19. stoleti.* Moznosti a podoby mocenské reprezentace,
byly riizné a béhem ¢asu se dosti proméiiovaly. Casto §la
vedle sebe dokonce rtiznd ideova vychodiska a to i v pfipadé
zdanlivé jednotné reprezentacni strategie konkrétniho pfi-
slusnika elit, respektive jeho rodu. Toto prolindni je pozo-
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3 - Unos Eurdpé, polatek 18. stoleti. Statni zamek Lysice, svoz Lomnice

ruhodné pfitomné v uméleckych objednévkach baroknich
Serényitl, kde se ve vychodiscich jejich mocenské reprezen-
tace stfetdvala potfeba historické reflexe s aktudlni zavislos-
ti na formach kulturni orientace habsburskych politickych
a vojenskych elit.

2. Hrabéci rodina Serényitl patfila vedle Liechtenstein,
Dietrichsteinti, Kounict a Collaltt k nejvyznamnéj$im sta-
vitelim a mecendstim barokniho uméni na Moravé. Ptvod-
né uherska Slechtickd rodina pfisla na Moravu uz v pred-
bélohorském obdobi a jeji piislusnici se zahy zapojili do zem-
skych politickych struktur. Zakladatelem rodové slavy se stal
hrabé Gabriel Serényi (1604-1664), konvertita a kolem polo-
viny 17. stoleti vysoky zemsky dfednik, ktery v letech 1655-
1604 zastaval funkci moravského zemského hejtmana. Jeho
synové FrantiSek Gabriel (11677) a Jan Karel (t1691) zalozili
dvé paralelni rodové linie sidlici na Lomnici a Miloticich, kde
podnitily pomérné rozsahlou stavebni ¢innost. Frantisek Ga-
briel zakotvil podobné jako jeho otec v zemskych funkcich,
coz do zna¢né miry ovlivnilo i jeho razantni zasahy do po-
doby hlavniho rodového sidla v Lomnici. Snahy o vytvofeni
vzorového patrimonidlniho méstecka zde symbolicky vyvr-
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cholily jednotnou urbanistickou koncepci nimésti s pozoru-
hodnymi rané baroknimi stavbamis Mladsi Jan Karel spojil
svij zivot s armadou, kde dosahl hodnosti polniho marsa-
la, a nasledné se dvorem bavorského kurfifta, kam presidlil
poté, co mu byla nabidnuta funkce vojenského velitele Mni-
chova.® Spolecenské ambice a z nich vyplyvajici formy repre-
zentace vyvrcholily zejména v osobach druhé generace obou
linii, jejichz kariéry jsou spojeny s prvni polovinou ,stoleti
prince Evzena Savojského“ V prestiznich dvorskych funk-
cich se podafilo udrzet i synovi Jana Karla Karlu Antoninovi
(1681-1740), ktery byl inicidtorem barokni pfestavby zdmku
v Miloticich. Stavebni ¢innost podnitil i hlavni predstavitel
druhé generace lomnické vétve hrabé Antonin Amatus Se-
rényi (1670-1738), cisarsky generdl a stavebnik zimku v Ly-
sicich, ktery vyvijel pozoruhodnou sbératelskou ¢innost a byl
stalym zaméstnavatelem nékolika umélcti’ [obr. 5]

Tak jako v mnoha dalsich ptipadech zistavala hlav-
nim ideovym vychodiskem hrabéci reprezentace rodova
historie. Sepéti s odkazem ptedku a predchiudct, jejichz
¢iny musely byt zaznamenany nejen pro jejich samotny
vyznam, ale také jako vzor ndsledovani, provazelo jednot-
livé ¢leny rodu az do konce 18. stoleti.® Zcela explicitné se
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4 - Unos Eurépé. Pierre Du-Ryer, Les Metamorphoses d’Ovide en latin

et en francois divisées en XV. livres, Bruxelles: Francois Foppens, 1677

v této souvislosti vyjadtil mlady hrabé Amand Serényi, ktery
na pocest své tety, hrabénky Alzbéty Serényiové vydal roku
1797 oslavny pamétni spisek Denkmdhler des verdienstes alter
Geschlechter um das Vaterland. V pfedmluvé tradi¢né gene-
alogicky pojatych déjin rodu shrnul chdpani tradice nésle-
dujicimi slovy: ,Generace po generaci nastupovala v dlouhé
fadé staleti na velké jevisté, vsechny proslavené svou horlivosti,
vdécily za vlastni lesk ¢intim svych predchiidcii. Vznikaji a za-
nikaji tim rychleji, ¢im vice touzi po tom, rozhojnit zdsluhy na
nebezpecné cesté cti. Uspokojeni vznesenou myslenkou se vidi
zvécnéni v letopisech sldvy, jejich odhodlanost a véhlasné ctnos-
ti v krdatkém okamziku svého byti velebily vlast, stastni pokud
zazili radost ze svych dédicii a mohli obejmout pokracovatele
v uchovdvdni ctnosti svého rodu.”® Ctnosti mu byla vérnost
habsburskému domu, kterou predkové prokazali zejmé-
na jako vale¢nici; proti dédi¢nym nepfatelim kfestanstva,
ohroZujicim vlast, at uz to byli Hunové, Tatafi, Benitéané
nebo Turci, méli davni clenové rodu krvacet u Damiety, Ni-
kopole, v Palestiné, u Mohace ¢i u Bélehradu. Odkaz predka
ptevzali podle Amanda Serényiho i zcela konkrétni clenové
rodu, nepftilis vzdaleni predci, jejich fadu zakoncil autortv
bratr hrabé Ludvik, ktery obétoval sviij zivot za ,krdle a viru
svého otce® v bitvé u Arlonu, svedené v roce 1794 proti voja-
kiéim revolu¢ni Francie.

Klicovym pramenem k takto nahlizenym rodovym
déjindm se stala genealogie lineckého jezuity Dominika
Frantiska Calina z Marienbergu (1630-1683) Gloriosa fama
nobilissimae et antiquissimae Serenyae gentis ac familia collec-
ta et diversis vetustissimis documentis, objednand nékdy kolem
roku 1680 hrabétem Janem Karlem Serényim.” Dvorn{ his-
toriograf cisafe Leopolda 1., ktery béhem své kariéry vytvoril
podobné genealogie i pro predstavitele dalsich vyznamnych
moravskych baroknich aristokratickych rodd, jako byli Die-
trichsteinové & Zerotinové, koncipoval svoje dilo jako zrca-
dlo, v némz se odrazely ctnosti vzne$eného objednavatele.
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Jeho predkové, odvozeni od legendarniho Temnurta, ktery
pftijal kiest z rukou svatého Stanislava a zménil si jméno
na Serenus, jsou zde predstaveni jako neohrozeni obranci
ktestanskych ctnosti a oddani stoupenci svych panovniki.
Rodovd genealogie tak ziskala dvé roviny. Na jedné strané
prezentovala starobylost a vyznam Serényitl, na strané dru-
hé legitimovala Zivot a postoje samotného Jana Karla, hrdiny
oblezené Vidné z roku 1683 a oblibeného dvorana Leopolda 1.
Calinova legenda byla obéma liniemi hrabéci rodiny pfijata
jako zavazné vychodisko rodové propagandy a jeji ikono-
graficky program se zacal promitat do uméleckych zakazek.
Genealogie, doplnéna fiktivnimi portréty predki a nékolika
vyjevy z rodovych déjin se stala jednou z predloh nejen pro
znamou Ecksteinovu fresku hlavniho silu na zimku v Milo-
ticich, kde jsou vyjevy citovany, ale naptiklad také pro Tem-
nurtovu sochu, stojici doneddvna v aredlu lomnického zam-
ku ¢i s nejvétsi pravdépodobnosti ovlivnila také patrocinium
kostela svatého Stanislava v Osikdch nedaleko Lomnice.™
Hledani rodové paméti se v pfipadé reprezentacnich
strategii Serényit neopiralo pouze o vlastni predky, ale také
o tradici mista. Tato tendence se nejsilnéji promitla u lom-
nické hrabéci vétve, kterd si na rozdil od svych milotickych
ptibuznych, inklinujicich ke dvorskym kariérdm, uchovala
spiSe zemsky charakter. Nejdulezitéj$i symbol pfedstavo-
valo hlavni rodové sidlo v Lomnici, oznacované i v prame-
nech majetkopravni povahy jako otcovské sidlo (Vaterlische
Sitz). Lomnici zakoupil zakladatel rodové moci moravsky

5 - Portrét Antonina Amata Serényiho, po 1700.

Statni zamek Lysice, svoz Lomnice
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6 - Atalanta a Hippoménés. Pierre Du-Ryer, Les Metamorphoses

d’Ovide en latin et en frangois divisées en XV. livres, Bruxelles: Frangois

Foppens, 1677

hejtman Gabriel Serényi v roce 1662 a jeho potomci ji i za
cenu odprodeje mnohem vynosnéj$ich panstvi vlastni-
li kontinudlné az do povéle¢nych konfiskaci v roce 1945.3
V rdmci rodové reziden¢ni sité vse nasvédcuje tomu, Ze byla
zdmku zdmérné ponechdna jeho ,archaickd“ podoba, vr-
cholici dochovanou stfedovékou hradni kapli s umisténym
hrabécim rodokmenem, uvedenym v poziistalostnim in-
ventafi Antonina Amata Serényiho. Do kaple se nav§tévnik
dostal pevné stanovenou cestou, symptomaticky zacinajici
na nové komponovaném lomnickém namésti." Zjevna sou-
vislost s podobnymi tendencemi jaké v dobé baroka uplat-
novali prostfednictvim ,triumfdlnich cest” Liechtensteinové
ve Valticich, Collaltové v Brtnici, ¢i pozdéji Althanové ve
Vranové nad Dyji, uvadi urbanistické vyznéni lomnického
zamku mezi ideové nejpromyslenéjsi projekty moravského
baroka, jakkoli ma kone¢né vyznéni Lomnice oproti pred-
chozim piikladim skromnéjsi proporce a formy. Podle po-
zustalostniho inventdfe Antonina Amata Serényiho z ledna
roku 1734 je mozné v zdmeckych interiérech najit zbrojnici,
rozsdhlou knihovnu ¢i sdl predki (Portrdt Zimmer), které
podtrhuji vyjime¢nou roli hlavniho rodového sidla i jeho
majitelt.” Pri akcentovani Lomnice se Serényiové opirali
také o ddvnou tradici zakladateli sidla, vyznamného mo-
ravského stfedovékého rodu panu z Lomnice; jako jejich
védomi nastupci ponechali na Lomnici Cetné stfedovéké
erby, nejméné jedna ¢lenka rodu odesla do kléstera domini-
kanek u svaté Anny na Starém Brné, kde se konvent modlil
za spasu dusi zde pohibenych paniti z Lomnice a stary er-
bovni symbol orliho kfidla byl latentné udrzovan ve vrch-
nostenské symbolice az do zruseni patrimonialni spravy po
roce 1848.7

Zejména od zac¢dtku 18. stoleti se vuméleckych objed-
navkach Serényit zacaly promitat silné vazby na reprezen-
ta¢ni strategie vlddnoucich elit habsburské monarchie. Na-
pjata politicka situace, provazena zejména Cetnymi valecny-
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mi konflikty s Francii Ludvika XIV. a nekon¢icim tureckym
ohrozenim si zadala zejména zduraznovani sily habsburské
monarchie a efektni propagandistickou oslavu vojenskych
vitézstvi, zpfitomnélou nejen dekoracemi na architektu-
te, dvorskymi ritudly, efemérnimi slavnostmi, provazenymi
vseobecné zdiraznovanou pietas Austriaca, ale také promys-
lenymi medidlnimi strategiemi.® Mnohdy komplikovana
a mnohovrstevnatd ikonografie triumfujicich cisaiu a vo-
jeviidct jako byl markrabé Ludvik Badensky a princ Evzen
Savojsky velmi silné ovliviiovala reprezentaéni vychodiska
Slechtickych rodd, jejichz ¢lenové se na politickych a vélec-
nych uspésich habsburské monarchie podileli. Jestlize se hra-
bé FrantiSek Josef Serényi (1668-1705), star$i bratr Antonina
Amata a oblibeny mars$dl prince EvZena Savojského, ktery
padl v roce 1705 u italské ficky Oglio, stacil k dvorské kultute
prihlasit pouze efektnim jezdeckym portrétem od Jana Jiftho
Hamiltona, jeho mladsi bratr mél moznost sledovat formy
kulturni orientace elit mnohem déle.® Odrazila se nejen
v polarité rezidence a letohrddku, Lomnice a v novych ba-
roknich forméch prestavénych Lysic, ale také ve zfizeni silu
bitev na lomnickém zamku, kde se podle poziistalostniho in-
ventafe nachdzela v jednom sale s kule¢nikem dvé rozmérna
platna s vyjevem bitvy u Slankamenu.* Pro tehdy mladého
hrabéte méla bitva vyznam nejen reprezentacni, ale i osob-
ni, nebot v ni, jak o tom vypovida vysvédceni nejvyssiho ve-
litele markrabéte Ludvika Badenského vydané pro viderisky
dvtr, prokazal mlady hrabé Serényi vyjime¢nou state¢nost.”
Sal s obrazy konkrétnich bitev, spjatych s vale¢nymi aspéchy
majitell, presné zapadal do kontextu podobnych reprezen-
tacnich prostor, jaké mély ve svych rezidencich Ludvik XIV.,
princ Evzen Savojsky, ale naptiklad také jeho spolubojovnik
John Churchil vévoda z Marlborough a dalsi knizata, zapoje-
nd do véle¢nych operaci za¢atku 18. stoleti.> Zd4 se, Ze na sa-
motného Antonina Amata nejvice ptisobil pravé vzor prince
Evzena; podobné jako on se prezentoval zejména jako vojik,
ale jeho rozsdhla knihovna a stavebni ¢innost, davaji tusit
i hlubsi intelektudlni a mecenasské sklony.»

Kromé zna¢né upravenych staveb a kompaktné za-
chovaného sdlu na zdmku v Miloticich, reflektujiciho va-
le¢nou sldvu prostiednictvim tureckych motivii, je mozné
vétsinu reprezentacnich strategii baroknich Serényiti moz-
né rekonstruovat pouze na zakladé historickych prament.
Jednim z mala dochovanych dokladi kulturni orientace
rodu na exkluzivni a reprezenta¢ni dvorské uméni, doklada
sbirka mytologickych obrazii, z nichz nékteré obsahuji iden-
tifika¢ni portréty clenti rodu. Takto zvolend reprezentacni
strategie odkazuje na tésné sepjeti s formami reprezentace
bourbonského i habsburského dvora a zaroven jasné pouka-
zuje na vztahy uméleckych center a provincii.

3. Dvanact dochovanych rozmérnych mytologickych ma-

leb (olejomaleb na platné) v Lysicich a v Miloticich se jiz na
prvni pohled ¢leni do dvou ucelenych skupin, coZ pfi bliz§im
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7 - Atalanta a Hippoménés, pocatek 18. stoleti. Statni zamek Lysice, svoz Lomnice

ohledani potvrzuji nejen odlisna predlohova a ikonografic-
k4 vychodiska, ale rovnéz jejich pravdépodobné rozdilné
objednavatelské pozadi. Prvni soubor se sklddd z osmi kust
a ndmeétové Cerpa z textu Ovidiovych Metamorfoz, konkrét-
né z knihy 1. (Zlaty vék, Gigantomachie) [obr. 2] z knihy 11.
(Unos Eurdpé) [obr. 3] z knihy 111. (Narcis), knihy VII1. (Théseus
u Achelda), knihy X. (Atalanta a Hippoménés [obr. 7], Venuse
a Adonis [obr. 8]), a z knihy XI11. (Pariduv soud).> Ovidiovské
kompozice, jak ostatné doklada jejich nepfili§ vysokd kvali-
tativni tiroven, nepfinaseji invencni zpracovani, nybrz se do
detailu opiraji o grafické ilustrace k Ovidiovym Metamorfo-
zdm. Z obrovské sife grafickych cyklti k rané novovékym edi-
cim Ovidiovych Metamorféz byly coby vzor pro serényiovské
malby vybrany rytiny velkoformatového tisku Metamorfoz,
vydaného Francoisem Foppensem v Bruselu roku 1677. Vy-
dani obsahovalo vedle latinskych versii francouzsky preklad
akomentdr z pera Pierra Du Ryer a v ilustra¢ni sloZce celkem
123 grafik antverpskych rytct Martina Bouche, jeho bratra
Petra Pavla, Frederika Bouttatse, Petera Clouweta a Hendri-
ka Abbé (ktefi vyuzili starSich nevydanych pfedloh holand-
skych umélcti predeslé generace - Magdaleny de Passe, Cri-
spijna de Passe ml., Willema de Passe, Theodora Mathama
a Frederika Bloemaerta.” [obr. 1, 4, 6, 9]

Z vyctu ikonografické skladby je zfejmé, ze bylo pro
obrazy z Ovidiova véhlasného textu vyuzito jak motivii v za-
vésné malbé hojnéji uzivanych (Eurdpé, Narcis, Gigantoma-
chie, Venuse a Adonis, Atalanta a Hippoménés, Paridiiv soud),
tak méné frekventovanych (Zlaty vék, Théseus u Achelda). Po-
sledné jmenovand scéna nélezi do kategorie ptibéhu v pfi-
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béhu, ke kterym se Ovidiovo vypravéni ¢asto uchylovalo. Ve
sledu liceni udalosti Théseovych cest a ¢inti se ¢tendf spolu
s Théseem ocita v piibytku - jeskyni fi¢niho boha Achelda,
ktery Théseovi popisuje nestastny osud jeho milenky Peri-
mélé, jiz otec svrhl ze skély, nebot nepfdl jeji ldsce k Ache-
l6ovi. Na prosby fi¢niho boha byla divka bohem Neptunem
nakonec proménéna v jeden z ostrovii, na néz padl Thésetiv
zrak. Stejné jako grafickd predloha, malba narativné kopiru-
je Oviditv text, tedy v popfedi se otevira pohled do jeskyné
s Thésem v rozhovoru s Acheléem a v pozadi srazi Hippo-
damads svou dceru Perimélé z ttesu do motskych vin. Nic-
méné i kdyz nékteré z obrazti neoplyvaji ¢asto pouzivanou
ikonografii, pfedlohovy tisk ndlezel u nas i v sir$im stfedo-
evropském prostoru ke zndmym a oblibenym kniham. Edi-
ce Ovidiovych Metamorféz z Bruselu z roku 1677 se stala
vizualnim vychodiskem pro dvé pole rozsdhlejsi malifské
vyzdoby zamku v Doudlebech nad Orlici, kterd vznikla na
objednavku Frantiska Adama Vratislava z Bubna a Litic ko-
lem roku 1690. Anonymni mali¥, jehoZz tvorba ma proviné-
ni charakter, zde ze 123 ovidiovskych ilustraci zvolil ndmét
Pomony a Vertumna a Paridova soudu. Prokazatelné lze téz
bruselsky tisk identifikovat mezi knihami, obsazenymi v in-
ventari jaroméfické knihovny Jana Adama z Questenberka,
coz potvrzuje i jeho existence v dnesnich fondech Historic-
kého muzea ve Slavkové u Brna.”

Indicie o oblibé tohoto u nds dosud nepfilis reflekto-
vaného ovidiovského vydani vyvolavaji samoziejmou otdzku
po objednavatelském pozadi serényiovského ovidiovského
souboru. Pivodni lokaci jednotného celku Ize nejpravdépo-
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8 - Venuse a Adénis, pocatek 18. stoleti, statni zamek Milotice, svoz Lomnice

dobnéji spojit s rodovym sidlem v Lomnici a lomnickou vétvi
rodu, coZ podporuji i inventarni zdznamy, popisujici v néko-
lika mistnostech vét$i mnozstvi obrazu, zapojenych do pa-
nel4zi.” Casové doba vzniku maleb zapada do obdobi Zivota
hrabéte Antonina Amata Serényiho (1670-1738), [obr. 5] coz
podporuje i drobny detail na kompozici Atalanty a Hippome-

na, [obr. 7] kam byl druhotné vloZen napis, ztotoznujici né-
které z postav vyjevu se Zenami z blizkosti Antonina Amata.
Jmenovité jsou tu uvedeny jeho dcery Josefa z Althannu, ro-
zend Serényi a Eleonora baronka Fitzgerald, rozend Serényi
a jeho manzelka Francisca Serényi, rozena hrabénka Wald-
stein. | kdyz napisy vyvolavaji fadu pochybnosti s ohledem

10 - Johanna Sibylla Kiisel
podle Sébastiena Le Clerca,
Personifikace Vzduchu.

Johann Ulrich Krauss, Tapisseries
du Roy [...] oder Konigliche
franzésische Tapezereyen [...],
Augsburg: Jacob Kopfmayer,
1690

11 > Personifikace Vzduchu,

po 1702, statni zamek Milotice,

svoz Lomnice
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9 - Venuse a Adénis. Pierre Du-Ryer, Les Metamorphoses d’Ovide en

latin et en francois divisées en XV. livres, Bruxelles: Frangois Foppens, 1677

na jejich druhotnost a spornou existenci portrétni slozky,
i dal$i indicie vedou k osobé Antonina Amata. Jeho knihov-
na odkryva zfejmé vazby na jeho mecenasské aktivity. Vyjma
vétsiho mnozstvi francouzsky psané literatury, ktera je v in-
ventdfi vydélena do samostatného oddilu, nalézdme zépis
o vlastnictvi dvou svazka Ovidiovych Metamorféz ve fran-

couz$tiné a latiné formatu folio.? Formatu tisku i jazykové
specifikaci by odpovidalo i bruselské vydani, jehoz rytiny
poskytly formdalni pfedlohu pro cyklus ovidiovskych maleb.

Ovidiovské poesie, téma nesmirné oblibené a roz-
§ifené jak v nasténném tak zdvésném malifstvi, nalezely
s ohledem na teoretickd doporuceni zejména do odpocin-
kovych, zahradnich ¢i letohradkovych prostor a ne tolik do
sini nejvyssi reprezentace. Jejich popularita vsak rozsifila
jejich uziti na vétsinu profannich prostor a pribéhy Meta-
morfoz byly aplikovany zvlasté v pfilezitostech, kde bylo
mozné efektivné zurodit moznost zobrazit jejich mnohost
(fadu pfibéhu vedle sebe). Takové moznosti poskytovaly re-
nesan¢ni kazetové stropy, rané barokni drobnéjsi Stukova
pole ¢i vice obrazi, instalovanych do interiérové panelaze,
coz doklada i serényiovsky priklad. V siti serényiovskych re-
zidenci byl cyklus lokalizovan v hlavni lomnické rezidenci,
kde inventafe z doby hrabéte Antonina Amata uvadéji ze-
jména v prostorach knihovny a kabinetu fady obrazovych
kust, zasazenych do taflovani.>®

4. Druhy obrazovy celek, tentokrat v poctu ¢ty maleb,
prostiednictvim mytologické tematiky odkryva personifika-
ce Ctyf Zivlu. Vyjev Vergiliovy Aeneidy, ukazujici Vulkdnovu
kovarnu a zbroj ukutou pro Aenea, znizornuje Ohen, bo-
hyné Kybelé a Ceres predstavuji Zemi, par Neptuna a The-
tis zastupuje Vodu a bohyné Juno dotvéfi celek coby per-
sonifikace Vzduchu. [obr. 11, 12, 15, 16] Kompozice Ctyf zivli
byly ptivodné prvnim dilem, které v podobé kartonti predal
francouzsky dvorni malit Charles Le Brun (1619-1690) roku
1604 do kralovské manufaktury gobelinti (La manufacture
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royale des meubles de la Couronne). Vysledné tapisérie, vytvo-
fené mezi léty 1666-1669 a objednané Ludvikem XIV. pro
krélovské apartmdny ve Versailles se staly pfedlohou pro sérii
grafickych listi Sébastiena Le Clerca (1637-1714), [obr. 10, 13,
14, 17] kterou doplnil oslavny a vysvétlujici text z pera And-
ré Félibiena (1619-1695). Text, vzesly z prostfedi Colbertem
zalozené la Petite Academié, hodnotil celou ikonografickou
koncepci kralovskych tapisérii vcetné pfipojenych deviz
a emblému. Zkompletovany svazek byl publikovdn opakova-
né od roku 1670 pod nazvem Tapisseries du Roy a nedlouho po
francouzskych edicich se dockal svych reedic v augsburském
vydavatelstvi Johanna Ulricha Krausse, kde byl ptvodni text
opatfen paralelnim némeckym prekladem (v Augsburgu vy-
déan roku 1687 a 1690). Kopie ptivodnich rytin do némeckého
vyddni opatfila Johanna Sibylla Krauss, rozena Kiisel >
Obdobné jako predesly ovidiovsky cyklus grafik,
taktéz francouzsky tisk Tapisseries du Roy patfil k oblibené
a rozsifené literatute. Jeho exemplar lze nalézt kupiikladu
v arcibiskupské knihovné v Kroméfizi a ryteckd série Ctyr
Zivla z francouzskych tapisérif zase nasla odezvu naptiklad
v nasténnych malbach slovinského zdmku Statenberg3* Vliv
francouzskych grafik podle maleb a tapisérii z rezidenci
Ludvika X1V. (podle d¢l Simona Voueta a Charlese Le Bru-
na) vSak dosahoval u nds i v okolnich zemich obecné obrov-
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ské sife. Do této vlny zdjmu zapadaji rovnéz serényiovské
personifikace Ctyf zivli.

Obrazy Ctyr zivla ale nekopiruji své vzory bezvyhrad-
né a zcela doslovné, ale v nékterych detailech se odlisuji. Tyto
jemné disproporce nelze pficist invenci anonymniho malife,
nebot umélecké zpracovani vétsiny pliten nedosahuje pfilis
vysokych kvalit. Zmény v kompozicich se vzhledem k jejich
povaze tedy nejpravdépodobnéji vztahuji k objednavatelskym
pranim. Jedna se totiZ o posun ideové roviny, kterd v ptvod-
nich francouzskych vzorech oslavuje prosperitu zemé za vlady
krale Ludvika X1V., coz je vizudlné podpofeno ¢etnymi emble-
matickymi, heraldickymi a napisovymi doplriky jednotlivych
vyjevil. V piivodnim znazornéni Ohné byly oslavovany valec-
nické aspéchy Ludvika XIV., coz podtrhuje §tit v Jupiterovych
rukou s emblémem kréle a napisem MAGIS IPSO FVLMINE
TERRET. V Serényiovském pojeti se ve $titu ukazuji splete-
nd pismena S v heraldickych barvach rodu, stifbrné a modré.
[obr. 12, 13] Obdobné prosly proménou $tity na zobrazenich
Vzduchu a Zemé, v prvnim piipadé nahradila serényiovska
heraldika ludvikovsky emblém s napisem CITIVS VENTOS
ET NVBILA PELLIT a v druhém korunovany monogram kra-
le se slune¢ni maskou a ptipisem VBERTAS MAIOR AB ILLO,
coz mélo podtrhnout celkovou alegorii krale coby ochrance
uspésné a hojnosti oplyvajici zemé.» [obr. 10, 11, 16, 17]
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Jacob Kopfmayer, 1690

vevys

Jednu z nejpodstatnéjsich variaci v serényiovskych
personifikace Zivli oproti grafickym vzorim predstavuji
transformace ve zpodobeni tvaii antickych boht - ti to-
tiz v nékolika pfipadech nesou jasné portrétni rysy ¢lent
rodu, coz bylo jesté podpofeno druhotnym ztotoznénim
osob formou pfipistt na obrazech. Na personifikaci Ohné
se v podobé bohyné Venuse ukazuje hrabénka Benigna Se-
rényi, rozend z Lobkovic (1650-1671), manzelka Frantiska
Gabriela Serényiho a matka Antonina Amata. [obr. 12] Na
vyjevu Zemé prevzaly roli bohyn Kybelé a Ceres sestry Kar-
la Antonina Serényiho z milotické vétve rodu, Marie Fran-
cisca hrabénka Schaffgotsch, rozend Serényi (1679-1707)
a Marie Eleonora Serényi, pozdéjsi fadova sestra. [obr. 16]
Do bohyné Juné a jeji spole¢nice Iris (Duhy) ve vyjevu
Vzduchu byly vtéleny sestra Karla Antonina Serényiho Er-
nestina hrabénka z Hohenfeldu a jeho manzelka Theresie
rozend hrabénka ze Sternberku (pozdéji provdana hrabén-
ka Thun-Hohenstein). [obr. 11] V personifikaci Vody se ved-
le boha Neptuna objevuje manzelka Jana Karla Serényiho
(matka Karla Antonina), Ernestina Barbara Serényi, rozend
hrabénka Lowenstein-Wertheim (1654-1698) jako Thetis.3
[obr. 15] S ohledem na Zivotni data zobrazovanych osob je
pravdépodobné, Ze cyklus zivlti byl objedndn majitelem
milotického panstvi a nejvyssim hofmistrem sestry cisate
Karla V1. Marie Magdaleny, hrabétem Karlem Antoninem
Serényim po jeho stiatku v roce 1702. Spojeni Karla Antoni-
na se zakdzkou podporuje zejména fakt, Ze se mezi zpodo-
benymi osobami nachdzi Zeny, se kterymi jej pojily nejuzsi
ptibuzenské vazby (manzelka, sestry, matka a teta). Pro¢
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se jednalo pouze o vyobrazeni Zen a zda tuto skute¢nost
ovliviiovala podoba a funkce prostoru, pro ktery byl cyk-
lus urcen, ztstava dosud nevyfeseno, stejné jako pozdéjsi
transfery, diky nimz se malby ocitly na hlavnim sidle lom-
nické vétve rodu.®

Objednavatelsky kontext a s nim spojend funkce
konvolutu napomadhd, s ohledem na zminéné formalni
transformace oproti grafickym predlohdm, dotvofit taktéz
komparace s textovou slozkou ptivodni umélecké zakazky.
Oslavny text André Félibiena, ktery doprovodil tisk o tapi-
sériich francouzského krale, ptinasi fadu zajimavych detai-
1, které osvétluji ikonografické nuance vyjevii i celkovou
puvodni ideovou koncepci. Na personifikaci Ohné se od
Vulkanovy dilny tdhne pfehlidka véle¢nych trofeji a za nimi
v pozadi v krajinné pasazi boufi sopka Etna. [obr. 12, 13] Za
Vulkdnem v pravém dolnim rohu je v temné jeskyni ukryta
postava Kyklopa. Na oblacich sedici Venuse byla dle popi-
su na tapisérii odéna do modrého $atu se zlatym lemem
a Jupiter do purpurového, zlatem zdobeného roucha, tedy
zékladni barevny rozvrh odévil zustal i v serényiovském
pojeti zachovan. Postava Venuse ma ve scéné evokovat silu
lasky, které podléhaji vsichni, véetné boht. Proto vedle Ju-
pitera netfim4, jako obvykle, jeho bojovny orel v pafitech
svazek bleski, ale je zndzornén v klidné a pokojné podo-
bé. Zivel Ohné v malbé reprezentuje jednak Jupiter jako
nejvyssi z boht, ktery ohném vladne, ale také samoziejmé
Vulkan, jenz je sim ztélesnénim ohné. Jak vsak Félibien
v zapéti podotyka, malif jesté symboliku ohné vtélil do ob-
razu ve tfech ruznych rovinich: coby ohen lasky (Venuse),

61



14 - Johanna Sibylla Kiisel

podle Sébastiena Le Clerca,
Personifikace Vody. Johann
Ulrich Krauss, Tapisseries du Roy
[...] oder Konigliche franzésische
Tapezereyen [...], Augsburg:
Jacob Kopfmayer, 1690

ohen elementarni (Jupiter) a oheil materidlni (¢i pozemsky
- Vulkdn). Zbrané, odkazujici na vilecnou symboliku, do-
tvari motiv sopky Etny, kterd ma predstavovat osmanskou
moc. Sopka kolem sebe $iif zkdzu na okolni zemé, avsak jak
dokladaji zelené stromy kolem, vlada francouzského krile
vse z1¢é obraci v dobré.

Personifikace Vzduchuje zaplnénartiznorodymidru-
hy ptak, podle textu zdstupct lidu a ndrodu, sdruzenych ve
francouzském kréalovstvi. [obr. 10, 11] Bohyné Jundna byla na
tapisérii vymalovana ve zlatém a modro-purpurovém odévu
a Iris maji reprezentovat $aty v jejich vlastnich barvéch, tedy
v tonech duhy. V zdkladé lze tedy i na lomnickém obraze
spatfit moznou snahu pfibliZit se popisovanému tcinku
barevnosti $atti. Na oblaku se vedle dvojice bohyri objevuje
mensi postava dujiciho Vétru a samotnd Duha md svou kra-
sou evokovat skvostny svét pod vliddou Ludvika XIV.

Hlavni reprezentanti personifikace Vody, bith vod-
stva Neptun a zastupkyné mofti Thetis, jedou na voze z mu-
$le a jsou obklopeni motskymi tvory, lasturami a dvéma tri-
tony. [obr. 14, 15] Neptuna podle Félibiena halil odév v moft-
sky zeleném a purpurovém tonu, Thetis zase zelenomodry
$at, coz se zdsadné neodchyluje od barevného ladéni mi-
lotického obrazu. Zobrazeni Vody ma podle Félibienovych
slov evokovat obraz klidu a ticha, které pfindsi mir, jenz za-
vladl nad zem{ s nastupem francouzského krale.

Posledni ze Ctyf zivld, personifikaci Zemé, pted-
stavuje dvojice bohyn Ceres a Kybelé, které sedi na zlatém
voze, zdobeném drahokamy. [obr. 16, 17] Kybelé ptivodné
kraglil purpurovy $at a zelenocerveny plast a Ceres bilé rou-
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cho a zlaté zdobeny zeleny plast, coz se v milotickém pojeti
neuplatnilo, nybrz bylo barevné ladéni smérovéno do zla-
tobilych ténu. Kolem vozu se na zemi ukazuji plody zemé
a zastupci zvifectva, obyvajici zemi. Za postavami se rozpro-
stird pohled na velky paldc, obklopeny zahradami s fontd-
nami. V rdmci ideovych konotaci vyjevu je Francie nazirana
jako matka, kterd se stard o své déti (svj lid) a kral Ludvik
XIV. vystupuje coby moudry a $tédry péstitel, ktery strezi
dostatek obzivy pro své poddané.®

Félibientv komentar nalezi do rozsahlé a bohaté tra-
dice apologetické literatury, oslavujici osobnost a ¢iny pa-
novnickych osobnosti, zde tedy krale Ludvika XIV. V piipadé
francouzského panovnika zapada tento spis do propracova-
ného systému jeho vlastni propagandy, budované za pomoci
spojeni akademii umélcti a literatu, kteti pro krale vizudlnimi
aliterarnimi prostfedky zhmotrovali jeho ,heroické skutky*.
Ostatné sam Félibien ziskal funkci ,historiografa kralov-
skych staveb® (historiographe des bdtiments du roi) s tikolem
vytvaret oficidlni popisy veskerych kralovskych maleb, gobe-
lind, staveb a slavnosti” Zakladni otdzkou zlstévd, do jaké
miry byli objednavatelé obezndmeni s obsahem tohoto textu
a zda mél jakykoli vliv na cyklus milotickych zivlii. Kompa-
raci textu s vyslednou realizaci obrazu podle grafickych listt
umoziuje pouze nékolik malo detail, zejména popis kolo-
ritu ptivodnich tapisérii. I zde je vak vysledek sporny, nebot
milotické malby nevykazuji tiplnou shodu, nicméné dokla-
daji ve tfech pripadech obdobné barevné ladéni, coz posky-
tuje moznost domnénky o jisté obezndmenosti s textem.
Ideovd rovina panegyrického charakteru ve vztahu k fran-
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couzskému dvoru je tu pochopitelné zcela potlacena, o cemz
svéd¢i odstranéni veskerych ptimych narazek na osobu kra-
le, tedy heraldickych symbolit a emblémt, které byly soucasti
bohaté bordury tapisérii. Lze v§ak pfedpokladat, Ze zachova-
na zustala obecna myslenkova konstrukce, akcentujici repre-
zentaci a oslavu osoby objednavatele, coz dokladaji obsazené
identifika¢ni portréty a heraldicka vyzdoba Stitt.

Portrétni slozka, zcela evidentné obsazend ve vy-
jevech zivll, ndlezi do mnohovrstevnaté tradice stylizace
objednavatelu do role mytologickych ¢i svéteckych postav.
Dany fenomén se pohybuje v bohatém terminologickém
poli, odrdzejicim snahu oddélit od sebe nékolik raznych
typu portrétni tvorby. Velkou skupinu podobizen tvofi tzv.
yportrait historié“, v némz se portrétovana osoba po diva-
delnim zpiisobu (v kostymu) stylizuje do bajné ¢i mytolo-
gické postavy nebo kiestanského svétce (svétice). Konkrétni
osoba se tu tedy stava zakladnim namétem obrazu, v némz
se ztotoznuje se svym hrdinskym vzorem.® Dand skupina,
oznacovand také jako alegoricky portrét se poté odlisuje od
tzv. ,skrytého portrétu“ (jinak ,inkognitoportrét®, ,krypto-
portrét®), kde povétsinou portrétovany vystupuje v osobé
hrdiny (svétce) v ramci jiné ikonografické naplné, coz je pfi-
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padem i serényiovskych podobizen. Casto se téZ terminolo-
gicky oddéluje tematicka slozka a literatura pfinasi oddily
tzv. ,mytologickych* nebo ,theomorfnich® portrétt. Cet-
nost raznorodych oznaceni vedla k ustaveni a postupnému
zakotveni zastfe$ujiciho pojmu ,identifika¢ni portrét®, kte-
ry nejlépe odpovida rovnéz nasemu pripadu.® Veskeré kate-
gorie identifika¢nich portrétt vsak sehrdvaji obdobnou roli
- snaha ztotoznit osobu mecenase s vlastnostmi antickych
hrdind se stala jednou ze zdkladnich strategii panovnickych
¢i aristokratickych reprezentaci, od habsburské herkulovsko
- apollinské ikonografie po Cetné aristokratické portréty.+
Na Moravé obdobné stylizace nalézdme napiiklad v portré-
tech Questenberkil na zdmku v Jarométicich nad Rokytnou,
kde se ¢lenové rodu objevuji v roli Merkura ¢i Diany.# Fran-
couzské tapisérie rovnéz slouzily k panovnické propagandé,
ac v ni bylo pouzito heraldickych a emblematickych motivi,
které ideové dotvarel Félibientuv text. Serényiovské varian-
ty prevedly oslavné prvky do vlastni rezie a vyuzily kromé
heraldické symboliky pravé portrétni slozku k vyjadfeni
sebeidentifikace s bozstvy antického svéta. Tato identifika-
ce mohla mit i hlubsi vyznam. Portrét Benigny z Lobkovic
v roli Venuse na zpodobeni personifikace Ohné, provizené
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vale¢nickou symbolikou, mohlo odkazovat na skute¢nost,
Ze byla matkou dvou nejvyznamnéjsich soucasnych predsta-
vitelt rodu, ktefi se proslavili na bitevnim poli jako velitelé
cisaiské armady.

5. Mytologické obrazy, objednané cleny rodu Serényit
pro jejich rezidence v Lomnici a Miloticich zapadaji do
rozsdhlej$i problematiky jejich uméleckého mecenétu, ak-
centujiciho budovani rodové paméti a reprezentace. Ac-
koli se jednd o dva ucelené konvoluty, vytvorené s nejvétsi
pravdépodobnosti pro pfedstavitele dvou linii rodu, jejich
forma a funkce vykazuje mnoho spole¢ného. Zatimco funk-
ce sleduje reprezenta¢ni vychodiska tehdejsich evropskych
elit, forma vychézi z exkluzivnich, francouzsky orientova-
nych vzort, které od poloviny 17. stoleti pronikaji do zemi
habsburské monarchie a stavaji se pfirozenou soucasti in-
teriérovych dekoraci $lechtickych sidel. Vliv francouzské
dvorské grafiky, kterd reprodukovala kompozice vyznam-
nych uméleckych dél z rezidenci Ludvika XIV., zejména

rytiny Sébastiena Le Clerca a Michela Dorignyho podle dél
Charlese Le Bruna a Simona Voueta, ziskdva ve stiedoev-
ropském prostoru, Ceské zemé nevyjimaje, od Sedesatych.
let 17. stoleti pfedni pozice. Kazdy novy ptiklad doklada, ze
recepce téchto predloh, at jiz byla pfim4 ¢i zprostfedkovana
pres némecké rytce, dosahovala mnohem vétsi miry, nez se
dosud predpokladalo, coz souvisi s uméleckou kvalitou jed-
notlivych realizaci.# Pfestoze inspira¢ni zdroje predkladaly
vytfibené formy, v provinciich zajistovali jejich prevedeni
lokalni maliti, nedosahujici patfi¢nych uméleckych kvalit.
Do tohoto kontextu zapada také serényiovsky ovidiovsky
cyklus, vytvoreny zfejmé na pocatku 18. stoleti nékterym
brnénskym malifem z bratrstva sv. Lukase, ktery tak zcela
symptomaticky zustal dosud bez povS§imnuti.# Pfi akcen-
tovani ikonografickych a kontextudlnich aspektii téchto
mytologickych zobrazeni, bez ohledu na jejich uméleckou
kvalitu, se do budoucna otevird pozoruhodny uméleckohis-
toricky fenomén spojeny s zivotnim stylem rané novovéké
aristokracie.

Pdvod snimku - Photographic Credits: 1, 3, 5, 7, 9, 10, 12, 14, 16: foto: Miroslav Zavadil; 2, 4, 6, 8, 11, 13, 15, 17: archiv autor(.
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SUMMARY

“Pour décrire les grandes actions”.

The mythological paintings of the family of the
Counts Serényi as an expression of representation

Michal Konec¢ny - Radka Miltovd

The patronage of the arts by the family of the Counts
Serényi in the 17th and 18th centuries consisted primarily

of building up the memory of the family with the help of

a representative strategy derived from the court milieu. Into
this category fall some mythological paintings, today located
in the chateaux in Lysice and Milotice, which have so far
been overlooked. They consist of two complete collections,
the first of which, numbering eight canvases, depicts stories
from Ovid’s Metamorphoses, while the second, made up of
four paintings, represents allegories of the four elements.
The compositions for the Ovid series were derived from the
illustrated edition of Metamorphoses published in Brussels
in 1677, and they seem to have been commissioned by
Anton Amatus Serényi, which is confirmed by their most
probable location in the principal family residence in Lomnice,
where they could have been part of the wooden panelling

of the representative rooms. The model for the allegories

of the four elements consisted of engravings copying the
French tapestries commissioned by Louis XIV for rooms in
Versailles. In addition to similarities in the basic form, there

is the likelihood of a connection between the cycle and

the celebratory text from the pen of André Félibien which
accompanied the series of French graphic works. The basic
idea behind the design of self-presentation of the ruler is
preserved, although on a different level, which instead of
celebrating the French king emphasised representation of the
dynasty. This is underlined by the presence of identification
portraits of female members of the family, who are identified
with various goddesses in the paintings. The choice of
women whose portraits were included also helps to identify
the person who probably commissioned the cycle as having
been Count Karel Antonin Serényi from the Milotice branch
of the family, which suggests that the original location for the
paintings was the chateau in Milotice. The two series are not
isolated cases in Bohemian and Moravian art at that time, for
they are among a number of other examples demonstrating
the major influence of works with a French orientation, which
became increasingly widespread in Central Europe from

the 1660s onwards. However, the influence of court art on
local conditions is not reflected in particularly high artistic
standards, which explains the lack of systematic research into
the paintings up till now.
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