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OPERA SLAVICA III, 1993, 3

DAMY A HUSARI ALEXANDRA FREDRA

FrantisSek VSeticka

Za nejdramatictéjs$i dsek 2Zivota Alexandra Fredra se pova-
Zuje jeho uc¢ast v napoleonskych valkach. Svaj poéatek ma v ro-
ce 1809, kdy jako Sestnactilety vstoupil do napoleonské arma-
dy, a konéi teprve roku 1814, kdy se s poraZenym dobyvatelem
dostal aZ do PariZe. V uvedenych letech se ucastnil vsSech
slavnych tazeni, coZ primo i nepfimo ovlivnilo nejen jeho Zi-
vot, ale i tematiku Jjeho her a préz. Pro budouciho tvirce vsak
daleko zavaznéijSi a dramaticétéjsi okamZiky jeho Zivota nasta-
ly, kdyZz se dostal do francouzské metropole. On, Slechticky
mladik z haliéského venkova, zde poprvé zhlédl svétové drama-
tiky na nejpfednéjsich scénach a v dokonalém provedeni. Pravé
zde, pri ndvstévé Moliérovych a Goldoniho her, se zac¢al formo-
vat proces, z néhoZ vyrostl nejvétsi polsky dramatik 19. sto-
leti. Literarni historik Alexander Brickner mél vuci Fredrovi
jisté vyhrady, JjeZz formuloval témito slovy:"Jakkoliv se Fredro
uz v PariZi osobné presvédéil, Ze divadelni kus teprve na je-
visti pfi predstaveni ziska a v plném svétle se jevi, prece
jen o vypraveni svych her nikdy nedbal, do divadla za kulisy
nechodil a divadlu vibec zuUstal cizim".l Je docela mozné, Ze
tohle v3echnoc Al. Fredro neé¢inil a nekonal, na druhé strané
véak také nemusel, nebot podstatu divadelniho uméni a drama-
tické tvorby do sebe uZ jednou providy vstrebal za svého pa-
Fizského pobytu.Na francouzskych scénach vypozoroval vsechno
zadkladni - charakter dramatické postavy, divadelni techniku
i stavbu dramatického dila. O tom, jak dobfe se pouc¢il a jak
jesté lépe dovedl svého pouceni ve své tvorbé pouzit, sveédéi
nejedna jeho hra, avsak snad nejdokonaleji o tom vypovida Jjed-
na z jeho nejhranéjs$ich her - Damy a husari (damy 1 huzary,
1825). 2 Témér kazda stavebna sloZka této komedie, kaZdy jeji
komponent, svédéi o Fredrové divadelni zasvécenosti, dramatic-
ké zruénosti a kompoziéni virtuozité.

Vypovida o nich uZ zacdatek hry. D&j komedie se odehrava
na majorové venkovské usedlosti, v jejim2 jednom pokoji spolu
rozmlouvaji major a jeho vojensky sluha Rembo. Jejich vstupni
repliky jsou neobyéejné zdvazné, nebot je v nich anticipovan
cely prfibéh dramatu. Z rozmluvy mezi obéma postavami je zfej-
mé, Ze ma byt uloven srnec a dvé srny - hra sama pak pojednava
o tom, jak maji byt uloveni husa¥i, shodou okolnosti rovnéz
tfi. anticipaénnni introdukce a dramaticky pribéh maji takeé
shodné vyznéni, nebot k chystanému lovu, jakoZ i k pfipravova-
nym Zenitbam, tak jak byly v priubéhu hry zamySleny, nakonec
nedojde. Podstatny rozdil mezi anticipac¢ni introdukci a drama-
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tickym pfibéhem je pouze v tom, Ze ti, kdo byli na zadatku
iniciatory honitby, se béhem déje stdvaji jejim predmétem.

Pfechod z anticipaéni introdukce do dramatického ptfibéhu
je ve hfe zcela jednoznadény, nebot Fredro zméni situaci mezi
dvéma sousednini replikami v okamZiku:

MAJOR : Tak pojdme na ten hon.

REMBO : (se vriti dovnitr): Hosti! Jedou k nam hosti! 3
Prechod je vyjddten akci, nejsvébytnéjsim a nejpriznaénéjsim
prostfedkem dramatického Zanru.Zpravu prindsi podle autorova
zaméru ten, kdo na zadatku lakal na honitbu.

Podobnym zpusobem je vymezena i introdukce ve Fredrovych
Panenskych slibech.Na Jjejich zacatku vystupuji toliko muiské
postavy, v okamZiku kdy se zjevi prvni Zenska bytost, intro-
dukce kon&i. Predél mezi muZskym 2Zivlem a nastupem Zenského
neni zde ovSem tak zfejmy jako v Damach a husarech.

Introdukce tvori soucast expozice, ktera konéi momentem
prvniho napéti. V Damach a husarech jej predstavuje scéna,
v niZ Orgonovda, majorova sestra, mu oznami, Ze se ma oZenit
(10.vystup l.déjstvi).

Drama vybudované na klasickém principu zahrnuje obvykle
vSechny ctyri stavebné momenty -~ vedle momentu prvniho napéti
také moment krizového napéti, moment vrcholného napéti a mo-
ment posledniho napéti. Damy a husafi takovymto dramatem jsou
a moment Kkrizového napéti, tj. prechod 2z kolize do krize,
v ném tvori scéna, v niZ major dojde poznani, Ze miZe milovat
Zofii, dceru Orgonové, kteria ho neodmita (10. vystup 2. déj-
stvi). Scéna vrcholi vyjevem, v némZ major obejme Z2ofii. Tento
moment byl pisobivé zvyraznén v Kkrakovské inscenaci Andrzeje
Jamréze, v niZ pfedstavitelé obou postav vytvorili pfi objeti
pfimo baletné vzepjatou figuru, navic éasové podtrienou, nebot
oba herci v této figure delsi dobu setrvali.Dokonalad inscenace
je takova, ktera dovede zduraznit (divadelné zduraznit) uzlové
momenty dramatu - a to Jje pravé pripad Jamrdzovy krakovské
inscenace. 4

Na momenté prvniho napéti a momenté krizového napéti je
zajimavé to, 2e jsou pravidelné umistény - oba se nachdzeji
v 10. vystupu (1. a 2. déjstvi).

ZavazZnou souciasti Fredrovy komedialni krize je kuriézni
projev Zenské kuplifské logiky. Autor jej vloZil do 12. vystu-
pu 2. déjstvi, kde ma podobu majorova rozhovoru s Dynalskou,
dalsi jeho sestrou.

DYNALSKA: Zeny rychle starnou.

MAJOR: To Jje taky pravda.

DYNALSKA: Zofii je osmnact?

MAJOR: Osmnact.

DYNALSKA: Za deset let ji bude osmadvacet.
MAJOR: To je pravda.

DYNALSKA: A za patnact - triatficet.
MAJOR: Pravda.

DYNALSKA: A je po mladi.

MAJOR: Svatda pravda.

DYNALSKA: Tak jakypak je mezi vami rozdil?
MAJOR: Ale je!

DYNALSKA: Zadny.
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Nejen tento dialog, ale cely pfibéh s Zenitbou je ve stavu
krize, proto se Dynalska uchyluje k této alogickeé argumentaci.

Obdobny vyjev se vyskytuje také ve Fredrové komedii DozZi-
votni renta (ve 4. vystupu 2. déjstvi). Lichvaf Latka v ném
chce Twardoszovi prodat doZivotni rentu, svoji puvodni nabidku
jednoho sta tisic postupné sniZuje a2 na castku &tyriceti ti-
sic. Nejde tedy o kvantitativni Ffadu klimaxovou jako v Damich
a husarech, ale o fadu antiklimaxovou. Je to ovsSem kvantita-
tivni fada tykajici se zcela jiného pFedmétu, Xomicky efekt
obou scén je vSak do znac¢né miry pribuzny.

Moment vrcholného napéti gfedstavuje v Damach a husarech
scéna, v niZ porué¢ik Edmund a Zofie dochazeji k zavéru, Ze pro
jejich lasku neni Zadné nadéje (6. vystup 3. dé&jstvi). Vrchol
hry byva v komedii zcela zakonité tragicky nebo vazZny, tak je
tomu i v Damach a husarech. Obecné potom plati, Ze v kulminadé-
nim vrcholu hry se viZdycky realizuje néco, co je protikladné
zavérec¢nemu rozuzleni.

Momentem posledniho napéti je posléze scéna, v niZ Rembo
v rozhovoru s Rehorem podstatnym zplusobem zasahne do osudu
trojice zamilovanych husari (18. vystup 3. déjstvi). Byl-1li
moment vrcholného napéti tragicky, pak moment posledniho napé-
ti je tragikomicky, coZz Jje zaleZitost nejen Fredrovy komedie,
ale komedie vibec.

Po momentu posledniho napéti nasleduje rozuzleni, jeZ za-
hrnuje vyrazny kvantitativni efekt - vsSechny postavy (vyjma
slouZicich) se ocitaji v zavéru na scéné. Presvédcivost zavé-
reénych argumentaci a déjovych zvrati (major dava Zofii za mu-
Ze Edmunda, kterému zarroven odkazuje i svij majetek) doprova-
zi Fredro pritomnosti vsech stéZejnich postav pfi zavéreéném
aktu. Vdichni musi byt po autorové vili pritomni findlnimu vy-
redeni.

Z déjové osnovy Fredrovy komedie napadné vynika autorova
tendence k uplatnéni a vyuZiti <c¢isla tfi. Zminéna tendence je
tak vyraznd, Ze miuZeme hovorit o triadickém principu. Projevu-
je se uZ ve volbé postav = ve hife vystupuiji tri husafi, tfi
damy a tEi sluZky. Prvni trojici doplnil pfitom Fredro kapla-
nem, druhou Zofii. V komedii se ddle zamiluji t¥i muZ&ti hrdi-
nové - major, rytmistr a Rehof. VSichni trfi pak od svého pred-
sevzeti oZenit se wustoupi. Ve hrfe s milostnou tématikou je
nezbytny milostny trojihelnik, ktery v Damach a husarech tvofi
major, Zofie a porudik. Soucasti uvedenych triad je posléze
i skuteénost, 2e Zofie m& osmnict let (3 x 6).

Figuralni trojice maji svoji bezprostfedni korespondenci
v architektonice v podobé tFi déjstvi. Triadicky raz ma koneé-
né i pocet jednotlivych vystupi - Jje jich celkem 54, coZ je
rovnéZ ¢islo nasobené t¥emi (3 x 18).

Ponékud zvlastni postaveni maji ve Fredrové hre dvé po-
stavy ~ Zofie a Rembo. Zofie predev3im svym vypravénim v 15.
vystupu 1. déjstvi, jimZ vnasi do této intimni komedidlni his-
torie vyrazny spolecensky faktor. Na jednom misté tohoto vy-
stupu Edmundovi vypravi o proZitych valeénych strastech:
* Otec tehdy cestou onemocnél, museli jsme na nékolik dni za-
stavit v té hdjovnd. Tfeti den po odchodu naseho vojska wvniklo
do vesnice nékolik set vojaku ruznych zbrani. Zac¢ali drancovat
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a Padili tak, 2e nakonec bez nejmensi priéiny podpalovali do-~
my. Mne odvlékli pryé od otce. Vidéla jsem, jak chyta strecha
hajovny, kdyZ najednou mi zaznél v uSich tvaj hlas." V Zofiiné
vypravéni se tak nejvyraznéji projevi dobova spoledenska rea-~
lita. Divka li¢i scénu z napoleonskych valek, jichZz se Fredro,
jak bylo receno, aktivné icastnil. Autor Pomsty byl kapitinem
husarského pluku KniZectvi varsSavského, ktery bojoval po boku
Napoleonové. Fredro se ucastnil napoleonského taZeni do Ruska
a po péti letech vojenské sluiby se vratil na halicsky statek.
V tomto prostredi kratce pred ruskym tazZenim - tj. roku 1810
nebo 1811 - se odehrava dé&j Fredrovy komedie. Zofiino vypravé-~
ni je pak v této hfe nejvyhrocenéjsi spoledenskou promluvou.
Fredro jako by zamérné vlozZi tuto promluvu do ust prislusnika
nejmladdi generace, tj. generace nadéjné, perspektivni, ktera
teprve vstupuje do spoledenského Zivota. Priznacné dale Je
i to, 2e promluvu o valce nevloZi Fredro do ust nékterému
z husaru, jimZ je vojna samozfejmosti, ale pfisoudi ji nevoja-
kovi, navic divce. Zofiina replika tak dostate&né naznacuije,
ie Fredro nebyl zdaleka takovym uzavrfenym a zarputilym konzer-
vativcem, za jakého ho vydavali jeho odpirci.

V postavé Zofie je zdroverfi néco biografického, nebot mla-
da hrdinka ma& stejné jméno jako Zofie z Jablonowskych, autoro-
va pozdéjsi Zena. V dobé, kdy Jji Fredro poznal, byla provdana
za jednoho z neijbohatSich muZd ve Lvové. Teprve po desetiletém
usili o rozved se stala jeho Zenou. Fredrovo zdurazriovani po-~
stavy Zofie neni tedy nijak nahodné.

Podobné je tomu s postavou Remba, jenZ je v prubéhu hry
figurou zcela podruZnou, ktera teprve v 18. vystupu 3. déjstvi
naroste v aktivni dramatickou postavu. vyroste v ¢&initele,
ktery svou presvédéivou argumentaci zvrati dosavadni udalesti.
Stane se tak v ostré putce mezi nim a Rehofem, jejimiZ prfimymi
svédky jsou major a rytmistr (z predchoziho a nasledujiciho
déje oviem vime, 2e Fredro zinscenoval tuto scénu predevsim
pro majora a rytmistra). Fredro zdiraznil Remba také spolecen-
sky - je to sluha, jenZ rozumové stoji nad pany. V této spole-
&enské relaci je skryto odvéké napéti mezi panem a sluhou,
zejména pak sluhou, ktery svého pana intelektualné prevysuje.
Ve vztahu mezi majorem a Rembem realizoval tedy Fredro figu-
ralni dvojici pan a sluha.

Rembo timto éinem wuzavird v podstaté drama. Rembo je
ovéem nejen ukoncéuje, ale také za&ina, nebot v 1. vystupu hry
je to pravé on, kdo vypravi o srnci a srndch, kdo sdéluje ty
okolnosti, jeZz se stavaji zakladem anticipaéni introdukce.
Rembo je tedy postava, jeZ na zaéatku prispiva k anticipaci
a na konci rozhodnym zplusobem napomdahd k tomu, aby se antici-
pace realizovala v tom smyslu, v jakém byla na zacdtku nazna-
&ena. Kouzlo Rembova jednani a Fredrova mistrovstvi spoc¢iva
v tom, %e oba své poéiny provadi husarsky sluha zcela bezdéc-
né.

Za pozornost stoji koneéné& i vytvarna podoba scény, ktera
odpovida syZetovému prubéhu hry. V 1. déjstvi ma vyslovené
muzskou, vojackou kulisu: "Uprostfed pokoje stil, na ném mapy.
Vpravo $achovy stolek, za nim zidle. V pozadi na sténé ruzné
zbrané, piky, ter&, ‘'turecké hlavy' (loutky janiéara, ktereé
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slouZi jako terce)." Druhému déjstvi dal Fredreo kulisu Zenskou
~ vSechny scénickeé realie ukazuji na Zenskou nadvladu v domé:
"TentyZ pokoj. Misto zbrani otevrfené krabice s 2Zenskou para-
dou. Misto sSachd na stolku zrcadlo. Na 'turecké hlavé' ¢epe-
&ek, na terci Saty. Mapy a klece jsou odklizeny." Kulisa 3.
déjstvi signalizuje pak Stastné vyfeSeni hry: "Stejny pokoj
ozdobeny kvétinami."

Celkova vystavba Fredrovy hry Damy a husa¥i ma do znaéné
miry klasicistni c¢harakter. 2 klasicismu prfejal Alexander
Fredro nékteré pozitivni a z hlediska vyvoje dramatického Zan-
ru nezbytné znaky, k nimZ patfi predevsim: (1) uplatnéni vsech
stavebnych momentid - Fredro je klasicistni v tom, Ze neupred-
nostriuje jeden na ukor druhych, nezvyrazniuje jeden a nepotla-
éuje jiny, harmonicky uplatriuje vSechny pribliZné stejnym zpu-
sobem; (2) pravidelné umisténi momentu prvniho napéti a momen-
tu krizového napéti - oba se vyskytuji ve stejnych vystupech
raznych déjstvi.

JestliZe d&tverice stavebnych momentl ukazuje smérem do
minulosti (i kdyZ Jje to minulost v mnohém sméru stale Ziva),
pak zavérecny kvantitativni efekt poukazuje do budoucnosti
- podtrhuje totoiZ autorovo sméfovani k uméleckému realismu.
Kvantitativni efekt zahrnuje v Ceské dramatgce napr. Tylova
Lesni panna a Gazdina roba Gabriely Preissové.” Zatimco hra G.
Preissové Jje ryze realisticka, pak Tylova bachorka je
romanticko-realisticka. Jeji korespondence s Fredrovou komedii
je svym zpusobem priléhavéjsi, nebot hra polského klasika
svédéi o Jjeho tihnuti od klasicismu k realismu a dramaticka
bachorka ceského klasika o jeho inklinaci od romantismu k rea-
listické metodé.

Komedie DAmy a husa¥Fi je tak iuzce spjata jak s minulost-
nim literarnim a uméleckym kontextem (s klasicismem), tak
s kontextem budoucnostnim (s realismem). V prolinani obou ten-
denci u Fredra naprosto splyva, Jje témér nerozeznatelné a ne-
vysledovatelné, coZ patfi k nejvysSéim projevim dramatikova
uméleckého mistrovstvi.
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