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OPERA SLAVICALV, 1994, 3

POWIESC HISTORYCZNA A POSTMODERNIZM

Boguslaw Bakula (Poznan)

Te dwa terminy wydaja sie pochodzié z najzupelniej dwéch odrebnych
rzeczywistoosci pojeciowych. Powiesé hisroryczna posiada znaczenie dobrze
urguntowane, intuicyjnie i teoretycznie eksplikowane bez wiekszych klopotéw.
Istnienie tego gatunku prozy przynosi wrazenie ciaglosci, stabilnosci oraz
swoistej niecheci, a co najmniej ostroznosci wobec eksperymentu.! Gatunek ten
jest elementem procesu historycznoliterackiego podczas gdy postmodernizm jest
samym procesem, jest historia, ktdra sie staje. Lub ostrozniej, bywa, w jedaym
z wielu swoich znaczed.

Kariera terminu "postmodernizm" w refleksji literaturoznawczej, filozoficz-
nej, estetycznej ostatnich 25 lat spowodowata daleko idace rozmycie jego
znaczenia. Termin ten jest traktowany: 1) jako kategoria opisowa, skupiajaca
zespdt cech typowych dla obecnej fazy rozwojowej kultury atlantyckiej, cech
dajacych sie uchwyci¢, by tak rzec, nieuzbrojonym okiem; 2) jako kategoria
reprezentujaca specyficzny stan $wiadomosci kulturowej korica XX wieku;
3) wezej, jako zesp6t cech charakteryzujacych poszczegélne dzedziny sztuki
takie jak literatura, architektura, film, malarstwo, fotografia; 4) w sensie histo-
rycznym postmodernizm jest traktowany jako reakcja na tzw. modernizm,
kulture wyrosta na podioz idei o§wieceniowych, a swdj triumf przezywajacych
w epoce awangard poczatku wieku XX i w fazie transawangardy z lat 50 (takze
neoawangardy). Postmodernizm jest po prostu antymodernizmem, jego negacja
ale i pewna formag kontynuacji. Jakby na to nie patrzeé¢, wickszo$¢ badaczy,
teoretykéw (J. F. Lyotard, W. Welsch, Ch. Jencks, I. Hassan) przystaje na
poglad, ze postmodernizm wyrasta z szeroko pojetego modernizmu i zarazem
jest préba odszukania sensu kultury w nowej sytuacji historycznej jaka powstata
po II wojnie $wiatowe;.?

! Bartoszyrski, K.: Konwencje gatunkowe powiesci historycznej. "Pamietnik Literacki” 1984, z. 2.

* Zob. Nowa proza amerykariska. Skice krytyczne. Wybral, opracowal i wstepem opatrzyl
Z. Lewicki, Warszawa 1983; Postmodernizm - kultura wyczerpania? Wyboru tekstéw dokonal
M. Gizycki, Warszawa 1986; Baran, B.: Postmodernizm. Krakéw 1992,
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W mojej wypowiedzi stawiam sobie zadania do$¢ skromne. Mianowicie
chce pokazaé stosunek postmodernizmu, jako estetyki i formy swiadomosci, do
historii, a nastepnie zastanowi¢ si¢ co z niego i jak przeniknelo do polskiej
literatury, w tym szczegélnym przypadku do powiesci historycznej, zdawatoby
sie dobrze zaimpregnowanej na wptywy akurat tej formacji kulturowej, estetyki,
formy swiadomosci.

Saduzi sie, ze kluczowym problemem dla zrozumienia fenomenu postmoder-
nizmu w sztuce, zwlaszcza w literaturze, jest kwestia tak zwanej "nowej
$wiadomosci historycznej”.> Ta nowa §wiadomosé wyraza sie poprzez wlasne,
odrebne podejscie do tradycji artystycznej, a wiec i kulturowej. W zwiazku
z tym przeformulowaniu ulega takze miejsce i rola artysty w kulturze schytku
XX wieku. Przedtem mieli§my wiare w nieograniczony postep naukowo-tech-
niczny, prometejskie przeswiadczenie 0 omnipoteciji cztowicka zdolnego opano-
waé przyrode. Misja artysty awangardowego stalo sie tworzenie nowego tadu
oraz poszukiwanie oryginalnosci wyrazu, za wszelka ceng. Ciagle wynajdy-
wanie nowych technik i form artystycznych zostalo podniesione do rangi
naczelnej zasady twérczosci, stato sig paszportem do raju sztuki awangardowe;j.
Nadrzednym celem bylo oczywiscie wypracowanie uniwersalnego jezyka
artystycznego odpowidajacego standardom wysokogo rozwinigtej cywilizacji
technicznej. Modernizm w wersji awangard odrzucat tradycje w imie po-
wszechnego jezyka Nowoczesnosci, Cywilizacji, Postepu. Powiesc historyczna
nie istniata w polu jego gtebszych zainteresowan. Szukal on bowiem diagnozy
skierowanej w przyszto§é. Owa amputacja historii miata skoriczyé sig nienaj-
lepiej, a mianowicie zanikiem porozumienia z odbiorca. W efekcie, lewicujaca,
zatem zainspirowana maierializmem historycznym awangarda tracila zmyst
historii, owa szczegélna wrazliwoS¢ na dramatyzm uplywajacego czasu, jej
doswiadczenie stawalo sig jednowymiarowe, sila rzeczy prezentystyczne, a ona
sama kostniala w doktrynerskich pogladach. Postmodernizm dziedziczy pewne
ulomnosci awangardyzmu w jego postawie wobec historii, nawet je rozwija.
Przede wszystkim nie posiada on wciaz trwalego odniesienia aksjologicznego,
skrystalizowanego pogladu jak ostatecznie rozumie¢ historie, czyli inaczej - do
czego potrzebna jest historia w postmodernistycznym widzeniu rzeczywistosci.
Nie sadze bowiem, by koncepcja mozaikowego odbioru przesztosci miala
okazaé sie jedyna i wystarczajaca. W twérczosci postmodernistycznej dominuje
stylizacja oraz czeste odwolywanie si¢ do pozaartystycznych form wypowiedzi,
ale na tym poziomie nie mozna toczy¢ zadnej powaznej dyskusji nad znacze-

3 Szkolut, T.: Postmodernizm - nowa swiadomos$é historyczna? [w:] Oblicza postmoderny. Teoria
i prakayka uczestnictwa w kulturze wspélczesnej. Pod red. A. Zeidler-Janiszewskiej, Warszawa
1992, s. 182.
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niem historii w czasach wspélczesnych. Jak mozna sadzié, znaczenie owo jest
najczesciej zupetnie inne niz chcieliby to widzieé postmodernisci gloszacy
koniec historii. Teoretyk postmodernizmu Bonito Oliva konstatowat w zwiazku
z tym, iz w sztuce postmodernistyczoej dominuje nie troska o wyraZny styl
formacji, epoki, ale o swobodne dryfowanie posréd faktéw, mitSv, znakéw,
symboli kulturowych, Czytelnik przyzna, ze bez uporzadkowania tych wlasnie
wartosci nie jest mozliwa powazna postawa wobec historii, ergo nie jest moz-
liwa glebsza twérczosé historyczna, zakladajaca postawienie postaci literackich
wobec mechanizméw wladzy, konfliktu intereséw klasowych czy religijnych.
Chyba, ze zadowolimy sig, w ramach twdrczosci historycznej, kolejna replika
Trzech muszkieteréw. Wiele zdaje sie przemawiaé za tym, ze - "(...) twérczo$é
postmodernistyczna nie tyle prezentuje realng przesztos¢ historyczna, ustruktu-
rowana w jakas sensowna catosé, ile raczej przedstawia nasze obiegowe,
stereotypowe wyobrazenia na temat tej przesziosci. (...) W kazdym razie poza
kalejdoskopowardznorodnosciaprzypadkowych, wyizolowanych “fragmentéw®,
zaczerpnietych z dziedzictwa kulturowego (...) trudno doszukaé sie jakiej$
porzadkujacej, “"calosciujacej" aktywnosci artysty zorientowanego na lepsze
zrozumienie przesziosci po to, by mozna byto w sposéb odpowiedzialny doko-
naé niezbednej rewizji modelu aktualnej kultury, a zarazem podlozy¢ podwaliny
pod odnowiona, skorygowana wizje przysziosci®.* Oto dlaczego jest trudno
o postmodernistyczng powiesé¢ historyczna, zdolna do porzadkowania dowiad-
czed, postawiania kilku waznych pytad przesztosci. Literatura postmodernis-
tyczna jest ponadnarodowa - powies¢ historyczna, taka jaka znamy, najczesciej
wiaze sie z tradycja narodowa, lokalna, ostatecznie w ten sposéb uksztaltowaty
sie jej poczatki. Waznym, a utrudniajacym zaistnienie tego typu utworéw,
niezwykle przywiazanych do konkretu, materialnego i faktograficznego tla
wydarzei, jest ten skladnik postmodernistycznej samowiedzy, ktéry pisarzowi,
rezyserowi etc. daje poczucie "widmowosci” otaczajacej go rzeczywistosci
kultury. Na skutek dominacji elektronicznych technik przekazu przeistacza sig
ona w chaotyczne serie obrazéw, znakéw, symboli, za ktérymi znika realnosé
sama w sobie. Ten sztuczny Swiat to stynne simulacrum, obraz istniejacy
w $wiadomosci pozbawionej granic miedzy realnoscig i kulturowymi formami
jej oznaczania, rozpoznawania, wyrazania etc. W rezultacie, cala przeszia i cala
aktualna kultura funkcjonuje jako sui generis magazyn czesci zapasowych,
w tym sensie staje sie jednowymiarowa, aczkolwiek peina niespodzianek.

¢ Ibidem, s. 186.
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To zjawisko jest efektem nakiadania si¢ dwu procesdw, o ktérych wiele
pisali teoretycy postmodernizmu - J.F. Lyotard, R. Rorty, W. Welsch.® Sg to
wiec: 1) rozklad wielkich metanarracji, czyli wielkich ideologicznych projektéw
opierajacych sie na zaloZeniu o sensownoSci historii; 2) dominacja technik
przekazu aktywizujacych inne strefy wrazliwosci, wyobrazni, np. zamiast
powiesci historycznej, ujmujacej wazne doswiadczenia zbiorowoéci w zorga-
nizowanej celowo pod wzgledem ideologicznym strukturze, dominuje typ
fantazji; w ktérej nastepuje zatarcie granic miedzy historycznym konkretem, a
mitem, miedzy sitami historii a basnia, migdzy fantastyka a czarami, niekiedy
az do granicy absurdu, zwlaszcza w kinie (patrz Conan barbarzyrica, 1982, rez.
J. Milius). Albo zwycieza historyzm fantastyczno-futurologiczny jak w cyklu
Franka Herberta Diuna, ktéry przenosi konwencje basni i powiesci historycznej
na grunt zadziwiajaco fantastyczny.

Dos$wiadczenie postmodernizmu wydaje sie wyzbyte instynktu historii tak
jak ruzumieja ja Europejczycy, zatem historii imperiéw i narodéw, zmagan
o suwerennosé bytu parnistwowego i niepodleglosé kulturowa. Artysta post-
modernistyczny chetnie méwi o bezsensownosci préb wplywania na bieg
dziejéw, ktdére powinny toczyé sie swoja koleja, a co za tym idzie, méwi
o swojej niecheci do udzielania odpowiedzi na pytania stawiane przez tak rozu-
miang historie. Jak pisze jeden z badaczy problemu twérczos¢ postmodemnis-
tyczna w efekcie takich prze$wiadczen - "(...) skazana jest nieuchronnie na
aprobate zastanej rzeczywistosci lub co najwyzej na przyznanie, Ze rzeczyw-
sto$§é mozna usilowaé zmieniaé tylko w malej, lokalnej skali. Formalnym
ekwiwalentem owego aksjologicznego indyferentyzmu jest "radykalny eklek-
tyzm" stylistyczny (termin Ch. Jencksa), bez zenady taczacy elementy pochod-
zace z réznych, czesto przeciwstawnych porzadkéw estetycznych, stawiajacy
na tym samym poziomie kulture elitarna i masowa, historie i mitologie,
codziennosé i symbole zaczerpnigte ze sfery sacrum".®

Estetyke wielu dziet literackich tego nurtu dobrze okresla termin eklektyzm
(nie w sensie negatywnego warto§ciowania). Dotaczmy do niego termin -
synkretyzm. Eklektyczne i synkretyczne dzielo sztuki postmodernistycznej
(literacka twérczoéé J. Bartha, J. Coovera, filmowa Lyncha, malarska
R. Rauschenberga, nowych fowistéw) cechuje sig: 1. Brakiem dyscypliny
formalno-konstrukcyjnej w znaczeniu klasycystycznym i awangardowym; 2. Jest

* Lyotard, J.-F.: Kondycja postmodemistyczna, "Literatura na Swiecie* 1988, nr 8-9 (przei.
A. Taborska); Kwiek, M.: Richard Rorty jako filozof rekontekstualizacji. "Poznariskie Studia
z Filozofii i Nauki®, z. 13, Inspiracje postmodernistyczne w humanistyce, Warszawa-Poznad 1993;
Welsch, W.: Unsere moderne Postmoderne. Weinheim 1988.

® Szkotut, T.: ibidem, s. 188-189.
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zlozone z wybranych i, nierzadko dowolnie, zestawionych fragmentéw, cytatéw
poruszajacych zewnetrzng strone wrazliwosci i erudycji odbiorcy, za to nader
rzadko siega w glab rzeczywistych probleméw egzystencjalnych wpéiczesnego
czlowieka. Takie dzielo staje sig potokiem synchronicznie emitowanych wyobra-
Zen tak jak wielokanalowa wiazka telewizyjna, ktdra nie moze zosta¢ uznana za
wartosciowy réwnowaznik swiadomosci kulturowej. Za takowy réwnowaznik
mogloby zostaé uznane dzielo, ktére te "wieloglosowosé" (niekonieczaie
rozumiang tu w sensie bachtinowskim), ten postmodernistyczny wielowrzask,
potrafi przeksztalci¢ w polifoniczna forme estetyczna i zarazem méwiac Bachti-
nem w: *(...) jednos¢ stylistyczng wyzszego rzedu".’

Przy tak plaskim stosunku do historii jaki objawia postmodernizm, zwlasz-
cza w literaturze amerykaiskiej, nie wydaje sie, aby owa jednos¢ stylistyczna
wyzszego rzedu wystepowala spontanicznie i z ochota, na zawolanie krytyki.
Tym bardziej w kulturze polskiej, kt6éra cechuje w tej chwili olbrzymi nawis
teoretycznych spekulacji dotyczacych postmodernizmu przy minimalnej obec-
nosci rodzimych dziet literackich. Owa nieréwnowaga jest charakterystycznadla
czasu transformacji w jakim znajduje sie nasza kultura bardziej pochlonigta
lizaniem ran po przeszioéci, bardziej rozliczaniem niz kreowaniem warto$ci od
razu funkcjonujacych w logosferze, co najmniej europejskiej. Czy to znacza,
Ze nie ma w polskiej literaturze dziet prawdziwie postmodernistycznych, wiecej,
czy oznacza to, Ze nie ma w niej utworéw z dziedziny prozy historycznej?
Odpowiem wiec, ze sa, aczkolwiek ich wyodrebnienie moze napotkaé pewien
opér.

Powiedzieé nalezy, iz utworéw takich w literaturze wspélczesnej nie mamy
wiele, co daje do myslenia. Ow brak jest znaczacy, tworzy bowiem pewne
wyzwanie stawiane pisarzom. Ci jadnakowoz, poczuwszy niewidzialna reke
rynku (w swoich pustych portfelach) z zamilowaniem oddajg sie rozmanitym
orgiom prokreacyjnym lub quasi-prokreacyjmym na papierze, rozliczaja cudze
biografie (0 wlasnych wielu chcialoby natychmiast zapomnied) i tak dalej.
Natomiast prawdziwa, rzeczowa twérczos¢ prozatorska, zwlaszcza taka, ktéra
wlacza §wiadomosé historyczna w dzisiejsza chaotyczna, skiebiona rzeczywis-
to$€ spoleczna oraz intelektualna, przestaje twércéw bawié.

Cos$ jednak jest. Mamy bowiém, w dziedzinie prozy historycznej, osobliwe
ekstrema, jak zwykle chyba, chociaz brakuje nam Srodka. O kim, o czym mysle
méwiac - zjawiska graniczne. Z jednej strony tworzy je metaliteracka, auto-
tematyczna trylogia Teodora Parnickjego_ Tozsamos¢ (1970), Przeobraienie
(1973), Sekret trzeciega Izajasza (1984). Z drugiej strony, niemniej osobliwa
powiesé historyka sztuki i krytyka, uniwersyteckiego profesora Mieczystawa

7 Ibidem.
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Porebskiego Z. Po-wies¢ wydana roku 1989. To sa owe ekstrema historycznej
powiesci postmodernistycznej w Polsce, migdzy ktérymi wlasciwie istnieje
bardzo malo lub prawie nic.

Parnicki postmodernista!? Zanim sprébuje na to odpowiedzie¢, przypomne
jeszcze krotki sklad zasad, ktérym holduje zwolennik tej koncepcji kultury,
podany przez holenderskiego uczonego nazwiskiem Douwe Fokkema. Pisze on
ze: 1) postmodernizm daje pierwszeristwo zasadzie nieselektywnosci (i swiado-
mego nasladownictwa), wystepuje przeciwko dyskryminujacej hierarchii, neguje
rozréznienie miedzy prawda a falszem; 2) autor moze zaczaé i skoficzyé
opowiadanie historii w dowolnym momencie; 3) "zniszczenie naszych pospoli-
tych koncepcji czasu i przestrzeni, labiryntowa fabula to gléwna dewiza postmo-
demnistycznej prozy"®; 4) w swoich utworach postmodernista postuguje sig
raczej parodia wyjasniania przeprowadzajac logiczny wywdd, ktéry zaklada
wewnetrzne sprzecznosci; 5) “postmodernista jest przekonany, ze spoleczny
kontekst sklada sie ze stéw i Ze kazdy nowy tekst jest napisany na starym
tekscie"? (palimpsest); 6) "w postmodernizmie (...), kladzie sie w duzo wiek-
szym stopniu nacisk na czytelnika (...). Od czasu do czasu podjeta zostaje préba
uczynienia z czytelnika giéwnego bohatera, albo przedstawienia bohatera tak,
jak gdyby on sam byt czytelnikiem albo stuchaczem"'®; 7) najwiekszy nacisk
ta estetyka kiadzie na eksponowanie kodu, a wiec aspektu metaliterackiego
zar6wno na plaszczyZnie immanentnej (wykorzystywanie wszelkich mozlivych
konwencji) jak i transcendentnej, to znaczy poprzez metaliteracki komentarz.
Polemika z krytykami, ktdéra przeprowadza T. Parnicki w Sekrecie Trzeciego
Izajasza na temat interpretacji wczesniejszych czesci trylogii ToZsamosci
i Przeobraienia jest z pewnoscia przykladem metajezykowego komentarza;
8) "(...) postmodernista nie respektuje zadnego ograniczenia (czasowego i
przestrzennego). Jego bohaterowie moga przenosi¢é sie w inng przestrzer
zewnetrzna, albo w odlegla przyszlogé”."

Powtérze zatem pytanie o krzyzéwke postmodernizmu z polska powiescia
historyczna. Wbrew pozorom powiazanie takowe jest bardzo znaczace, a to
Z uwagi na specyficzng role jaka w naszej literaturze pelni twérczo$é histo-
ryczna Teodora Parnickiego, zwiaszcza jej ostatni okres, niepoedobny do czego-
kolwiek co zdarzylo sie wczesniej.

Y Fokkema, D. W.: Historia literatury, modernizm i postmodemizm. Przel. H. Janaszek-Ivani&-
kova, Warszawa 1994, s. 54.

? Ibidem, s. 55.
" Ibidem, s. 57.
" Thidem, 3. 59-60.
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Trylogia Parnickiego i jednoczesnie AntyTrylogia (przez aluzje do anty-
sienkiewiczowskich poglad6w Parnickiego na powies¢ historyczna) rozpoczyna
sig jako potok czasoprzestrzenny, wsysajacy rozmaite zdarzenia historyczne
i wymiary bytu. Jest owa trylogia podr6za do Zrddet, pierwszym aktem skom-
plikowanego procesu odstaniania genezy dziela przez literackie postaci. Nieza-
dowolone z wlasnego w twérczosci Parnickiego statusu, wszczynaja drobiazgo-
we §ledztwo przeciwko nieudolnemu autorowi. Zdawaé by sie moglo, iz jest to
proza z gatunku, ktéry czytelnik lubi najbardziej. Watek kryminalno-sensacyj-
ny, motyw "wehikulu czasu" i "pociagu czasoprzestrzennego", raptowne zmiany
sytuacji, autotematyzm'? - caly ulubiony arsenat chwytéw rodem z powiesci
fantastyczno-kryminalnej i modnych eksperymentéw. AliSci czytelnika, ktéry
uwierzylby w to strszczenie, czeka zawéd. To nie jest literatura popularna.
Przypomina profesorski mtynek do mielenia wszystkiego, co moze stuzyé za
strawe dialogu.

Podstawowa obserwacja, jaka narzuca sie przy wstepnej prébie wyjasnienia
parastajacych sprzecznosci i zwiazanych z nimi pytaf jest fakt, ze jedyna
dominanta kompozycyjna wspomnianych utworéw Parnickiego okazuje sie
postaé, a jedyna forma podawcza - dialog."”

Generalna idea trylogii zostaje sformulowana w PrzeobraZeniu w momencie
kiedy postaci ostatecznie ustalaja, co bedzie wilasciwym tematem powiesci,
tworzonej, jak sie tutaj méwi - “(...) lacznym wysitkiem powiesciopisarza i
postaci” (s. 153). Druga wazna w tym wzgledzie konstatacja brzmi - "(...)
konstruowanie powiesci PrzeobraZenie stanowi tre$é¢ powiesci Przeobrazenie”
(s. 169). Dzielo to ma byC zamierzong kontynuacja poprzedniego utworu
T. Parnickiego - Tozsamosci. Trzecie zalozenie powiesciowe to: “(...) tresé czy
fabula, czy akcja powiesci, ktéra jako temat swéj, jezeli nie wylaczny nawet,
to gléwny: w co mianowicie kadeta omsko-wiadywostockiego przeobrazilo
gimnazjum w Charbinie polskie” (s. 375).

Powiada jeden z bohateréw PrzeobraZenia:

"Powies¢ o tejze powiesci. Czyli autotematyczna. A tym samym i autobio-
graficzna. O dziele swym piszac, tez pisze o sobie autor, z tym przeciez, ze
naprawde bardziej jest sie soba poprzez dzielo, niz przezycie soba czynnie”
(s. 169).

"2 Pisze o tym w ksigzce Czlowiek jako dzielo sztuki. Z probleméw metarefleksji artystycznej.
Poznari 1994, s. 168-182.

¥ Terminu "dialog” uzywam w znaczeniu zaproponowanym przez J. Mukafovsky'ego w art.
Dialog a monolog. przel. J. Mayen (W:) Werdd znakdw i struktur, Warszawa 1970,
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Jak prezentuje si¢ i czym jest historia w trylogii Parnickiego? Ustalaniem
genezy postaci dokonanym przez nie same, badaniem biografii autora, wspél-
nym tworzeniem powiesci, odtwarzaniem, rekonstruowaniem tego, co w historii
moglo zlozyé sie na osobe autora i jego dzieto? Wyraznie akcentowane bunty
postaci literackiej przeciwko dzialajacemu z ukrycia poprzez swoje “emanacje”
i "personifikacje” autorowi, sa przejawem ambicji doskonalenia si¢ bohateréw
w swojej literackosci i zmy§le historycznym, a préby catkowitego wyzwolenia
sie¢ sa tu poblazliwie okre§lane jako "kichotyczno$¢" lub, nieco dosadniej,

"wezesnokmicicowo$¢". Tym zyje literatura Parnickiego. Myslenie postacl
o sobie samej lub innych personach jest zarazem mysleniem o dziele i jego
kolejnych wcieleniach, w gtab, po osi czasu. Literacka persona jest wcialeniem
persony juz istniejacej gdzie§ w twdrczoSci Parnieckogo lub w literaturze
w ogéle. Rzadza nia po czesci prawa dziet napisanych, a wigc prawa Swiata,
na granicy kt6érego koriczy si¢ ingerencja autorska, a zaczyna si¢ historia.
Wychodzac z dowolnego miejsca w przestrzeni literackiej jaka jest twdrczosé
Parnickiego, postaé chce ewoluowaé w historie i w przysztosé, odnajdujac
zawsze dajacy jej poczucie odrebnego istnienia §lad tozsamoéci w kolejnych
swoich literackich wcieleniach. Istnienie postaci literackiej to wieczne krazenie,
ladicuch pobyt6v, nie koriczace sie twércze przeobrazenic wpisane w formule
dla powiesci niezwykle istotna - scribo, ergo sum.

Dyskusje o powiesci w powiesci przerywaja, co krok, rozwazania na temat
metod rekonstrukcji i analizy tekstéw zepchnietych na marginesy kultury,
apokryféw czy innych narracji (np. dzieje Drugiego Izajasza). Wszak samo
Przeobrazenie nazywaja postaci "apokryfem rodzinnym". Powiesc ta jest, w ich
rozumieniu, jednym z otwartych, niezakoriczonych rozdzialéw Ksiegi. Latwosé
z jaka bobaterowie przenosza sie w inne epoki, w inne prestrzenie sprzyja
mySleniu o kulturze ludzkiej - "zbiorze apokryféw" - jako dotykalnej, choé
nigdy ostatecznie poznawalnej calodci: jednocze$nie historii i mitu,

Spolecznosé bytéw powiesciowych - fikcyjne persony, "emanacje”, "perso-
nifikacje”, osoba autora w wielo$ci uosobien - ktéra tworzy widowisko dysputa-
cyjne, dyskutujac o historii literackiego wynalazku, czyli o powiesci, ujawnia
mechanizm nadrzednie scalajacy tekst. Ich wzajemna wsp6lobecnosé tworzy
sytuacje, w ktérej powiesé zaczyna funkcjonowaé jako kelektywny intelekt*.
Méwiac za Wolfgangiem Welschem - rozum transwersalny'® Rozum trans-
wersalny, wedle niemeckiego teoretyka kultury, jest sila sprawcza oraz inter-

“ Lotman, J.: Kultura kak kolektivny] intelekt i problema iskustviennogo razuma (Priedvaritielnaja
publikacia). Moskwa 1977,

1S Welsch, W.. ibidem.
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pretacyjna ujawniony w' kulturze, w dziele literackim, ktéra rezygnujac
z wszelkich daze absolutystycznych czyni powie$¢ retorta twérczego plura-
lizmu i traktuje 6w pluralizm w toku argumentacji artystycznej, historycznej,
politycznej (piszace powie$é postaci literackie) jako fundamentalng warto§é
kultury, literatury, kazdego dialogu.

Koncepcja powiesciowej metarefleksji zwazana z kategoria polidialogu
nadaje nowy wymiar literackiej postaci, Z przedmiotu autorskich doswiadczend
przeobraza sie ona w podmiot kreacji. Staje sie autorem, czy tez jednym
z mozliwych wcieled autora piszacego powies¢, a jednoczesnie toczacego wielka
dyskusje na temat ontologicznych i poznawczych aspektéw literatury. Trylogia
Pamickiego opanowana przez zywiot dialogu ukazuje przygody mysli poszu-
kujacej prawdy o istocie i sensie tworzenia w historii, w literaturze, w biografii
autora (trzy oblicza tego samego zadania). Wtasciwy sposéb wykazania praw-
czy postaw polega w ostatecznym sensie na wykazaniu, ze zmierzanie do jedne;j
tylko prawdy prowadzi do jalowego normatywizmu i paradoksalnie uniemoz-
liwia porozumiewania sie. B

Autora Konca Zgody Narodéw pasjonuje mozliwoéé uchwycenia zjawiska,
ktére mozna by okresli¢, postugujac sie terminologia lotmanowska, jako izo-
morfizm kultury (poznanie kolektywne) i struktury indywidualnego umystu.'®
W trylogii podobieristwo to objawia si¢ najpierw poprzez utozsamienie dialogu
i samoobserwacji w odniesieniu do dyskutujacych postaci. Na poziomie calosci
dziela mamy do czynienia z koncepcjg powiesci tworzonej jednoczesnie przez
postaci i rozum transwersalny. Ujawniona w tym utworze interpretacja kultury
pozwala na posluzenie sie ekstrapolacja. Kultura jako catosé funkcjonuje
podobnie. Znaczy to, Ze Parnicki prébuje odzwierciedli¢ jej mechanizmy.
Najistotniejszy problem, a mianowicie kwestia pamieci kultury, przedstawiony
w ksztalcie dynamicznej struktury metapozioméw, na ktérych dokonuje sie
selekcja i restrukturalizacja obrazu dziejéw, ale bez jakiego$ narzuconego
aprioryczaie systemu. Zdolnos¢ rekonstrukcji tekstéw i history cznych sytiaéii,
zwiazkéw interpersonalnych oraz intertekstualnych to obowiazek i przywilej
pamieci kultury. Te role u Parnickego bierze na siebie literatura. Parnicki nie
byl twérca programowo postmodernistyczhym w sensie odwolania si¢ do mody,
do stylu sztuki lat 70. i 80. Wypracowal wiasng koncepcje powiesci, ktérej
gléwne idee wyrastaja z doswiadczei prozy awangardowej. I to jest wazny
dowod na to, ze rasowy pisarz postmodernistyczny, polemizujac z korzeniami
swojej sztuki, nigdy ich nie dezawuuje. Modernistyczna koncepcja powiesci bez
watpienia legta u podstaw postmodernistycznej trylogii Parnickiego potwier-

% Lotman, J.: ibidem.
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dzajac to, iZ jest postmodernizm ostatnim etapem ruchu awangardowego i
neoawangardowego, Ze z niego si¢ wywodzi i przechowuje w sobie wiele z jego
wartosci.

Natomiast drugi biegun - powies¢ Z. M. Porebskiego nie jest dzielem na
tyle wybitnym, aby poswieca¢ mu tak wiele miejsca co twérczosci Parnickiego.
Jest jednak dzietem programowo nawiazujacym do teorii postmodernizmu.
Z riej bowiem autor wywodzi koncepcje utworu, wigcej, jest on ilustracjg wiek-
szosci pajbardziej znanych tez postmodernistycznych, ktére przedstawilem.
Z tego wzgledu zastuguje na prezentacje, ale jego atrakcyjno$é wydaje sie tak
sztuczna, ze trudno rokowaé mu jaka§ wielka kariere. Parnicki odstrasza
czytelnika labiryntowa struktura dialogu, nuda nieustajacych dyskusji o sensie
historii, pisarstwa i ludzkiej egzystencji, pokazuje za to niezmierzone i fascy-
nujace przestrzenie transwersalnego rozumu, budujacego swoje krélestwo
intelektualne samodzielnie i w mysl wytyczonej drogi.

Z kolei Porebski wabi mieniacym sie polistylowoscia literackim simulacrum,
odbiciem styléw, tekstéw, wspominamiem przeszlosci w kategoriach palimpses-
tu, zacierania warstw, nadpisywania nowych, wabi poetyka fragmentu, bricola-
2zu. Podobnie jak u Pacnickiego nie ma tam Zadnej spdjnej historii, albo inaczej
- jest historia podrézujacego umystu; ktéry robi wielka petle w czasoprzestrzeni
i dociera na powr6t do miejsca, z ktérego wyruszyl. Bohater ten podréZuje
przez wielkie epoki historyczne -starozytny Egipt, Rzym, chrzescijaristwo - ale
takZe zatrzymuje sie na popas w momentach malo, jak sie zdaje, waznych,
rozmys$la, pedaZa dalej, juz jako inna postaé. Swoista reinkarnacja podmiotu
méwiacego, ktéry jest rozmaitymi postaciami i glosami, odwotuje sie do
réznych ideologii czy wyjaéniedt religijnych. Ale jest to w gruncie rzeczy
powiesé bez typowego indywidualnego bohatera, bez intrygi, bez sprecyzowane;j
i konsekwentnej motywacji i tak dalej. Wlasciwie juz nie powiesé, do kt6rej
przywyklismy, ale i jeszcze powiest, bo o czyms jednak opowiada, cos relacjo-
nuje. Powies¢ jako bigos, kufer pelny antykéw literackich, cytatéw, aluzji,
nasladownictw. Rodzaj zabawy. Parnicki odziedziczyt po awangardzie obowia-
zek wyjasnienia zawilosci utworu, procesu twérczego, poddat sytuacje autora,
postaci, literatury szerokiej wewnatrzpowiesciowej dyskusji. W tym sensie jest
na poly modernista i post-. Porebski jako -autor Z. wpisuje sie calkowicie
w kulture simulacrum, a zatem widmowej, mozaikowej wizji kultury, ktéra jest
calo$cig strzepkéw, tak jak to obserwujemy w telewizji, przerzucajac nieustan-
nie 30 lub wiecej kanaléw do przodu i wstecz. Kto zasmakowal w tej przyjem-
nosci, wie jak jest zdradliwa. Przypomnijmy caty ciag znakomitych obrazéw
filmowych méwiacych o uzaleznieniu od telewizyjnego simulacrum - Wystarczy
byé (1979) w reZyserii Hala Ashby'ego czy polska Superwizja (1992) w rezy-
serii Roberta Gliniskiego. Rysuje si¢ miedzy tymi obrazami pewna ciaglo$é na
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plaszczyZnie metarefleksji o kulturowych, spotecznych i mentalnych skutkach
dominowania poetyki simulacrum w §wiadomosci odbiorcy, czytelnika, widza.
Powstaje zblizone widzenie kultury jako - sfery wspdlegzystowania ogromnej
iloéci fabut, obrazéw, historyjek, ktére tocza sie jakby niezaleznie od nas, 2 my
tylko na moment wkraczamy w ich 2ycie, by je nastepnie porzuci¢ dla-innych
i tak toczy sie $wiatek. Bohaterem powieSci M. Porebskiego jest niejaki Z. -
docent (klucz powiesci profesorskiej). Z utworem T. Parnickiego laczy Z. to,
Ze jest w zasadzie niestreszczalna. Mozna opowiedzie¢ historii - w powiesci
historycznej. Mamy tu calg przeszlos¢ polskiej literatury podana w wypisach -
ale nie mamy wyraZnie weyksponowanej warstwy metajezyka explicite, przy
ktérego pomocy autor chciatby, umialby, uporzadkowaé chaotyczna materie
utworu, ale zapewne takie postawit sobie zadanie. To sa cechy wyraZnie
réznicujace te powiesc od trzech utworéw Parnickiego. Pisarz informuje na
obwolucie: "Nie sile sie na oryginaino$é, cytuje, bo mnie to bawi, znane i
cenione dzi§ chwyty, szkatuitkowa narracje, dialogowos¢, rozdwajanie sig i tak
juz zwielokrotnionego bohatera itd., itd. Sa asamblaze i kolaze jezykowe, odkad
to bylo mozliwe. (...) Tak sobie przeciez zalozylem: po-wtarzanie, wtérowanie,
kompilowanie, streszczanie (...) na rézne sposoby eklektyczne (bo przeciez
chyikiem i niepostrzezenie znowu wchodzimy w okres eklektyzmu, ktéry wcale
nie byt (...) taki najgorszy) ...". Montujac wiclostopniowe uklady “fikcji
w fikcji", co nadaje dziehs charakterystyczng strukture palimpsestu, Porebski
prébuje na swdéj sposéb okreslaé tozsamos¢ historyczna swojego bohatera. Przy
okazji pojawiaja sie wciaz te same konfuzje iluzji i rzeczywistosci, kwestie
maski artystycznej, szczegdly biograficzne i zagadki osobowosci. Sztuka jest
gra wewnetrznych luster, u§wiadomionych zludzen. Toruje sobie w ten sposéb
droge do tradycji kultury, kt6ra postrzega jako wielkie Muzeum albo Biblioteke.
Z powyzszym lacza sie kwestie typowe dla metaliteratury. Podejmowany tutaj
spor z postacia fikcyjna prowadzi z jednej strony do wzrostu znaczenia elemen-
tu ludycznego, a z drugiej do stawiania na serio pytai filozoficznych. Pisarze
tacy jak Leopold Buczkowski w zbiorze Miody poeta w zamku (1959), Uroda
na czasie (1970), John Barth w utworze Zagubiony w labyrincie $miechu
(1968), Italo Calvino Jesli zimowa pora podrézny (1979), Robert Coover
w Wieczorze w lustrze (1987) staraja sie te dwie drogi polaczyé poprzez groma-
dzenie konwencji literackich, filmowych, malarskich i nastepaie ich parodiowa-
nie, poddawanie rozmaitym prébom natury estetycznej, moralnej, historyczaej.
Mamy tu do czynienia z metaliteraturg w stanie czystym. "Jezyk zwatpienia“,
jak nazywal tego rodzaju gry lhab Hassan, ktérym postuguja sie ci pisarze
sprawia, ze wylaniajacy sie z ich twérczosci obraz kultury przypomina sztuczn
a ruine, a niekiedy, jak u Coovera, Smietnik konwencji, w ktérym artysta szuka
czegos co zdola go zainteresowaé, rozbawic albo ulatwi¢ mu gre z czytelnikiem
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w metaliteracka “zgaduj zgadule". Demontaz struktury typowej powiesci
realistycznej laczy sie tu z zagadnieniem nowych relacji miedzy twérea a
czytelnikiem, jak réwniez z kwestiami natury etycznej. Gromadzenie i przetwa-
rzanie cudzych tekstéw, wiaczanie ich w obreb powstajacej powiesci, wskazuje
pa istoiejaca tu silna potrzebe reinterpretacji tradycji. Zabiegi aktywizuje
omawiane powyiej kierunki kasztaltowania "fikcji w fikcji", jawig sie zatem
jako punkt wyjscia do rozwazan o zasadniczych sprawach literatury, historii.

Poetyka bncolageu typowa dla literatury i sztuki postmode:mstycznej
odgrywa w “po-wiedci" Porebskiego zasadnicze znaczenie. Podobnie jak i
konstrukcja postaci, kt6rej perypetie i status w §wiecie przedstawionym maja
w sobie co$ lacznie z moodelu reinkarnacji, Kréla Ducha, ewolucjonizmu
spirytualistycznego (Stowacki), teorii matrycy historycznej. "Fikcja w fikeji"
okazuje sie jako osobliwy wyktad historii jako cytatu-struktury i konstrukcja
losu w kulturze.

Prawde méwiac, w zetknieciu z postmodernizmem powies¢ hystoryczna
traci swoje wladciwosci. W zasadzie zanika jako gatunek. Staje sie powiescia
wspélczesna, w ktérej historia jest cytatem, patyna. Najwazniejsze zadanie
powiesci historycznej - rekonstrukcja przesztosci z aktywnym faktorem politycz-
nym, obyczajowym, spolecznym o charakterze sprzezenia zwrotnego migdzy
przeszioscia a wspélczesnoscia - zanika. Zanikaja w niej dotychczasowe zadania
poznawcze. Czym jest Imie rézy Umberto Eco? Wlasciwie nie funkcjonuje jako
powies¢ historyczna chociaz de facto nia jest. A Wahadlo Faucaulta? Utwér
tego typu staje sie esejem na temat postmodernistycznych mitéw (Ksigga,
labirynt, spisek, sekta), tego jak postmodernisci wyobrazaja sobie kulture,
przesziosé.

Dwaj panowie P. reprezentuja, w ramach szeroko pojmowanej estetyki
literatury postmodernistycznej, swoiste jej bieguny, ktére nie dadza sie sprowa-
dzi¢ do réznic miedzy praktykowanym autotematyzmem a czysta metafikcija,
rozumiang jako praktykowanie pastiszu, brikclazu, nasladownictwo rozmaitych
styléw. Laczy te utwory kilka waznych cech typowych zreszty dla estetyki
postmodernistycznej. Mianowicie: 1) przekonanie, iZ rzeczywistos¢ jest fikcja
tworzong po fakcie, a wiec nie moze miec charakteru absolutu, powstaje zatem
w momencie jej uS§wiadomienia, opisania; 2) znaczenie i wartoS¢ powstaja
w procesie tworzenia tej fikcji i sa funkcja jezyka, zaleza od niego, a nie od
Swiata zewnetrznego; 3) poznanie mechanizméw rzadzacych powstawaniem
znaczenia, powinno by¢ podstawowym obowiazkiem pisarza, znaczenia powsta-
ja w literaturze, sztuce; 4) zatem jedynym wartym zachodu celem twdrcy jest
metapowiesé, ktéra analizuje i eksponuje swoja fikcyjnosé, swdj status jezyko-
wego artefaktu; 5) historia jest fikcja, nie ma nagich faktéw, sa tylko interpreta-
cje; 6) pisarza interesuje nie historia jako taka, ale jej powiazanie z biografia,
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warsztatem twérczym i erudycja autora. Historia jest tak samo nieprawdziwa
jak i prawdziwa, lecz nikt nie musi tego dowodzi¢; 7), dziela, postaci literackie,
sytuacje wystepuja jako elementy w ladcuchu bytéw juz gdie§ w literaturze
istniejacych. Metaliteracka reinkarnacja - jako obraz przeksztalced, przemian
w historii - oto wazna cecha podobiedstwa u obu pisarzy.

Powies¢ historyczna zawsze istniala poza awangarda sensu stricto i poza
obrebem postmodernizmu. Wiedzie ona odrebny zyvot, dosé niewrazliwa na
koniunktury i dekoniunktury. Jest przykladem postawy niemodnej (bo kto
dzisiaj pisze powiesci historyczne o Mieszku czy Bolku i 6wczesnych dylema-
tach paistwowych w perspektywie eklektyzmu, parodii, pastiszu, cytatu).
Z gantuku o sporym zasiegu i wplywie stala si¢ gatunkiem peryferyjnym,
czytelnikéw odebral jej esej historyczny, modne sensacje historyczne pisarzy
w typie Waldemara Lysiaka, biografizm. Ale w miare jak to pole si¢ kurczy,
pisarze coraz chetniej zagladaja tam, prébuja- rozmaitych eksperymentéw,
przewartosciowan. Jest wiec niemal pewne, ze ten na wpét obumarly gatunek
ma szanse przeksztalci¢ si¢ w interesujaca i zywa linig literatury, zgodnie
z postmodernistyczng zasada przypominania upadlych jezykéw sztuki, odgrze-
wania starych konwencji, przyprawiania ich do smaku i serwowania jako
najSwiezsze i najwykwintniejsze nowosci. Biorac pod uwage nowy szlak , ktéry
wytyczyl dla tej literatury U, Eco, tego wlasnie powinniSmy sobie zyczyé.
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