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PROBLEMY VYVOJE A STYLULIDOVE HUDBY

Studie je zaméfena na lidovou taneéni hudbu v ¢asti moravsko-sloven-
ského pomezi — na Hortidcku. Lidové kulture této oblasti vénoval nedavno
komplexni pozornost kolektiv narodopiscti. ProtoZe autor této prace se na
pripravé monografie podilel jako tajemnik vyzkumu i jako jeden ze tFi
redaktorti a piispél do ni zejména kapitolou o hudebnim uméni, je tieba
asponi nékolika vétami naznadit spojitost s nyné)si studii. Kapitola o hu-
debnim uméni v monografii Hornacko obsahuje tfi ¢asti: o hudebnich
nastrojich, o taneéni hudbé a o pisni. Z celkového 64strankového rozsahu
kapitoly, ktery v ramci kolektivni prace nemohl byt prekrocen, vénoval
autor taneéni hudbé pouhych 15 stran, zatimco souéasné predkladanou
praci zaméfuje na tuto tematiku specidlné. Naproti tomu napf. na po-
jednani o lidovych hudebnich nastrojich ptipadlo v uvedené monografii
14 stran, a z nich autor v této praci vyuZiva pouze nékolikatadkového
resumé. Nenavazuje zde ovSem jen na studii zafazenou v monografii
Hortiacko, nybrz také na fadu jinych svych stati. VyuZiva jejich zavérd,
anebo podrobnéji rozviji jejich myslenky, ale predevsim se pokousi FeSit
fadu otazek novych.

Praci rozélenil autor do tfi kapitol. V prvni kapitole podava prehled
o charakteru pisfiovych napévu, v druhé kapitole se zabyva vyvojem lidové
hudby a v tFeti ¢asti pfinasi charakteristiku stylu, podloZenou zhodnocenim
detailnich sondéaZnich rozbord instrumentalniho 1 vokalniho projevu pfi
tanecni pisni.

Podobné jako monografie Horfidcko dospiva téZ tato studie zkoumajici
pouze hudebni slozku lidové kultury k zavéru, Ze mistni lidova kultura je
vysledkem staletého vyvoje a Ze se v ni v mnoha rovinach protina fada
ruznych vliva, Ze tedy zdaleka nejde o celek homotypicky, tj. geneticky
sourody. Velka pisiiova zésoba kraje plyne z nakupeni a zkiiZeni dvou
narodnich tradic. Ale kromé toho, Ze se v oblasti moravsko-slovenského
pomezi stietaji intenzivné prvky &eské, resp. moravské se slovenskymi,
spiiznéné v téchto styénych zonach i svym starym zakladem, dochazi tu
rovnéZ ke spojeni kultury rovinného Pomoravi s elementy kultury kar-
patské. Na Horndcku nedochézelo v3ak jen k hromadéni materialu, nybrz
také k jeho osobité transformaci a ¢asto k takovému pietvareni, které se
projevuje jevy zvlastnimi, u nichZ soucasné zaujme i jejich kulturnost
a vyspélost. Syntéza vSech vnéjSich podnétu, ale i vlastni tvofiva sila
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regionu dala vznik mnohdy uZ zcela jinym kvalitam: vznikly autochtonni
mistni jevy. Tim je lidova kultura Hornacka odlina od sousednich morav-
skych i slovenskych oblasti.

Zvlastni pozornost vénoval autor otazce historického vyvoje regionalni
diferenciace. Naznaéil problematiku dvou slohovych okruhu lidovych
napévi na nadem uzemi, jeZ presahuji narodni hranice. Ceska lidova
tradice spolu s tradici zapadomoravskou se vélenila d¥ive a mnohostrannéji
do tradic zapadoevropskych a stredoevropskych, kdeito oblasti vychodni
silnéjsi pouta k tradicim vychodoevropskym a jihoevropskym. Nékteré
tyto odliSnosti maji zfejmé stary zaklad, zatimco jiné jsou dédictvim dob
novéjsich. Ale v ramci obou slohovych okruht lidovych napévi na nasem
uzemi se vytvotily téZ mensi zony a regionalni diferenciace probihala misty
velmi intenzivné i uvnitf téchto zén. NaSe hudebni dialekty se zpravidla
kryji s etnografickymi oblastmi a podoblastmi.

Na Moravé se regionalni odliSnosti v hudebni kultufe projevuji ne-
obydejné silné; napadnéji nez v nékterych jinych odvétvich lidové kultury.
Jestlize ve slovesném folkléoru je vychodni Morava spojovacim mostem
mezi tradici ¢eskou a slovenskou — z naseho hlediska zapadni a vychodni —
pak v oboru hudebnim jevi se na Moravé mnohem ztetelnéji pfiklon k vy-
chodni tradici, ba lze dokonce mluvit o piehradach vaéi tradici zapadni.
Mame nékolik dokladd, jak se tradice nahle zastavuje, nesplyva a ne-
prostupuje dal. Je to napt. naprosta vétsina napévia k toéivym tancim,
jez jsou typické pro vychodni pistiové oblasti, kulhava rytmizace dopro-
vodnych nastroju, jmenovité pii tanci ,,sedlacka“, nastrojové obsazeni
a nékteré terminy uZivané v lidové hudbé nebo zvlastni raz rytmiky
parlandovych pisni, charakteristické napévy s modulacemi 1 vyskyt
tzv. novouherskych pisni. Na druhé strané pronikala ovSem smérem ze
zapadu na vychod, a to na sousedni Slovensko i1 dale, tradice zapadni. A na
vychodni Moravé zanechala trvalé stopy, coz muZeme pozorovat napf.
podle statistiky ze strukturalniho rozboru napéva z Hornacka. Pt stano-
vovani melodické typologie nelze se viak opirat pouze o fakta zji¥téna
statistickou analyzou. Celkovy obraz nemusi vidy vykreslit jen vzajemny
pomeér jednotlivych prvku, pfevladnuti a vyniknuti jednéch nad druhymi.
Raz lidové hudebni kultury udavaji i odchylky proti vladnoucimu pra-
vidlu. Autor se tedy neopiral jen o kritéria kvantity, ale také o kritéria
kvality. Odkazal napf. na nékteré pisné, jei se do této oblasti dostaly
preskokem.

Sledujeme-li nasi lidovou hudbu v jejim vnitfnim i zevnim vyvojovém
rytmu, nemtZeme nikdy opomenout ani obecné evropeizujici vyvojové
tendence. Projevuji se treba v pronikani a zanikani dud v lidové hudbeé,
anebo v pozdéj$im pronikani smyécovych anebo i Zestovych nastroju.
A v novéjsi dobé je zde nutno registrovat i konzervujici proud, pramenici
v obecnych narodopisnych snahach.

Jestlize se o lidové hudbé mluvi jako o vysledku autochtonniho tvofivého
procesu, mini se tim zejména vklad jednotlivych narodu, regioni i individui
do folklorni tradice, kterd je ve své povaze v podstaté nadnarodni. Nejde
tedy o ni¢im neovliviiovany vyvoj. Takto se na regionalni kulturu Hor-
niacka diva autor na vSech mistech prace. Snazil se zjisfovat nejen vnitini
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tvotivé sily, ale téZ éinitele zevni. Viimal si plisobnosti sousednich regiont,
mozZnosti Sifeni z jednoho centra nebo poukazoval na pisobnost umélé
kultury. Ale kdyz promital folklérni jevy na vyvoj umélé kultury, byl si
viédom zaroven nebezpeéi precenéni historicky znamych fakt. Stava se
totiz, ze se _]evy vzniklé polygenetlcky, bez vzajemnych historickych
\ztahﬁ zatazuji neopravnene do Jednotneho Zebticku.

Na rozdil od badani v pievainé ¢asti ostatnich odvétvi lidové kultury
je piednim ukolem folkloristického studia sledovat jevy rovnomérné také
z estetického ztetele, nebot v nafem pojeti spadaji jako celek do uméni.
Autor se tudiz pokusil o vyklad umélecké tvorby: o nalezeni spoleé¢nych
jmenovateld pro jeji zkoumani a téZ o prispévek k otazce psychologie
a kanoni lidové tvorby. Takto zamérené studium nevedlo pouze k srovna-
vani celych napévi; jesté vetsi vahu autor kladl ¢asto na shody jednotlivych
strukturnich prvka. (Postupoval obdobné, jak je tomu ve folkloristice
slovesné, kde rovnéZ neni dnes tendence srovnavat jen shody latkové, nybrz
i shody poetickych prostfedkt.) Vedle vnéjsi a vnitini skladby jednotek
vénoval pozornost zpisobu tradovani folklornich skladeb, jejich funkei
v zivoté lidu, jejich Zivotu v prostiedi i jeho vlivu na né. Vsimal si pokud
mozZno vseho, co zevnitf 1 zvnéjSku pusobi na organismus folklérnich
jednotek, co vyvolava zmény, at uZ ve tvaru nebo ve skladbé, i toho, jak
se tyto zmény projevuji. Vétsinou se zde uplatiiuje cely komplex pusobicich
pficin, cely soubor faktord, jejichZ postupné poznavani patfi k velmi du-
lezitym ukolim folkloristiky.

Material studoval autor v Zivém stavu {pfimo v prostiedi) i ze ziznamu.
ODboji se vzajemné doplituje podobné jako napt. v biologickych disciplinach.
Duraz vsak kladl zejména na Zivé podani a pak na podani zvukové fixované.
Snazil se tak proniknout k podstaté interpretaéniho stylu, jehoz poznani
vénovala zatim etnomuzikologie pozornost nedostateénou. Pritom vychazel
z kvantitativniho principu a z porovnavani konkrétnich individualnich
projevu.

Pr studiu Zivota folklornich jednotek, jejich progresivniho vyvoje
i dpadku, jejich stability i wvariability, pf1 poznavani interpretaénich
zpusobi a schopnosti tvaréich individualit vyuzil autor také objektivnich
a experimentalnich metod. Jednak forem tzv. navratného vyzkumu (napt.
opakovani téZze jednotky od nékolika interpretd ihned anebo po kratsi
¢1 delsi casové prestavee), nebo tfeba pozoroval, jak rychle muzikanti pod-
chyti neznamou piseil, jak rychle se ji naudi apod.

Vyklad vyvoje lidové taneéni hudby optel autor ¢asto o material pistiovy.
Cinil tak s védomim, Ze slotka vokalni a instrumentalni je v lidové hudbé
spjata jeSté merozluénéji nez v hudbé umeélé, ale téZ proto, Ze je znama
mnohem vétsi stabilita neboli pomérné mensi promeénlivost vokalniho
materidlu proti instrumentalnimu. Z téchto divodit mohl vokéalnich pro-
jeva pouzit jako dokladového materialu pro studium vyvoje taneéni hudby.
Vokalni projevy jsou konzervativnéjsi. Pisfiovy materidl se vétSinou
odevzdava z generace na generaci jenom s drobnymi obménami. Oviem
1 mezi zpévaky se najdou velmi pruzni improvizatoii, kteii dovedou pisen
obménovat v kazdé dalsi sloce. Zpévaci improvizuji zejména pii individual-
nim projevu a od vétsi improvizace upoustéji, zpiva-li se v kolektivu.
Tehdy se obycejné prizpusobuji vSeobecné znamému znéni lokality, celé
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oblasti, anebo jen znéni generace, v niZ se uplatiiuje vliv vynikajiciho
zpévaka. U instrumentalist je tomu jinak.

Celltovy raz instrumentalnich projevi se méni rychleji (co do pouziva-
nych nastrojt, co do jejich dokonalosti a technické urovné, co do vicehlasé
slozky i ornamentalniho zdobeni, co do vyrazu i rytmizace — zejména,
zméni-li se podstatné nastrojové obsazeni). Ale presto autor pfiSel k zavéru,
Ze se na Horfiacku, podobné jako v mnoha oblastech dalsich, nepodileji
instrumentalisté na tvorbé novych pisni tou mérou, jako zpévaci, popfipadé
ti nositelé instrumentalni hudby, ktefi sami také zpivali, tj. solovi hraéi,
hrajici pfedevsim na rtzné aerofonické nastroje. U nasich instrumentalisti
doprovazejicich tanec zddiraznil autor hlavné improvizaéni hbitost a napa-
ditost ve vyzdobé napévi, coi se ovSem prirozené odrazelo zpétné zase
v tifbeni variaéni techniky zpévaka.

Na vychodni Moravé a na Slovensku se od dob Janaékovych zveliéoval
vliv smy¢covych obsazeni na strukturu napévua lidovych pisni. Diraz se
daval opravnéné na slozku vicehlasou, rytmickou, 1 na ornamentiku a na
prvky prednesové. Na né pii stylové analyze kladl cutor vahu rovnéi.
Ale rozvoj vSech téchto sloZek nemél v nasich vychodnich pisfiovych oblas-
tech tak mocny vliv na samotné napévy. Zdokonalené smyécové nastroje
zde nepusobily jako v zapadnich oblastech, kde se s jejich rychlej$im
rozsifenim snoubilo také rozsahlé ovliviiovani umélou kulturou. Obsazeni
modernich smydécovych nastroji jako by wve vychodnich pisfiovych
oblastech predbéhlo vyvo] napévi, jez pokud vubec vznikaly na pozadi
nastrojové hry, jsou opfeny o nastroje iiné, predev3im aerofonické. Smy¢-
cova sdruZeni se tu zmocnila fady starych napéva, které do té doby meuzi
taneénimi napévy nebyly. Vyvoj instrumentalni hudby zastihl zde tedy
piseii v pomérné archaické podobé. Tradice podporovand neobydejne
tésnym sepétim s konzervalivni zvykovou soustavou byla tak silna, Ze
zabranovala zaniku starobylych napévia a Ze je nedovolovala ani pfilis
ménit. Starsi nazory o uloze hudeckych muzik pfi tvorbé lidovych napévi
nejen v nasi, ale i v fadé ostatnich vychodnich pisfiovych oblasti mazeme
proto brat s velkou rezervou. Specifikum hudeckych muzik netkvi do té
miry v ovlivnéni tviaréich skladebnych postupu, nybrZ hlavné ve strance
reprodukéni a interpreta¢ni. Av3ak i reprodukéné tu v lecéem smyécova
obsazeni navazala na star$i nastrojovou hru, a to i téch nastroju, kterych se
vidy k doprovodu tance ani nepouzivalo.

Nejnapadné;si svéraznost proti instrumentalnim ansamblovym skupinam
na zapadni Moravé a v Cechich nespodiva toliko v pomérnd nedavném
odliSeni nastrojovych obsazeni, ale jevi se zejména ve slozkach stylotvor-
nych — ve sloZce vicehlasé, ornamentalni a nejvice v rytmické. V nasich
zapadnich oblastech se totiZ u klasickych lidovych kapel samostatné nevy-
vinula nastrojova skupina s doprovodnou rytmickou funkei, kdezto u muzik
na vychodni Moravé a na Slovensku je tato skupina zakladni soudasti
ansamblu. Deprovod smyécovych nastroji — autor nevyluduje, e mohl
navazovat na rytmizaci vlastni pivodné jinym nastrojovym skupinam —
vytvati zde pevny rytmicky zaklad.

Rytmika, kterou autor zafadil do systému rytmu ,,aksak®, je nesena
s, duvajovym doprovodem* smyécovych nastroji, timto neuhasinajicim
a pravidelnym pulsem, ktery ma témér v kaidé oblasti své zvlastnosti.
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Mezi jednotlivymi hodnotami objevuji se zlomkové poméry, s Jakyml
klasicka teorie rytmu nepoéitd a které jsou pfitom neobyéejné piesné
dodrzovany. Nad timto rytmickym zakladem doprovodnych nastroji
vzna$i se hra nastroji melodickych a vokalni projev. Tyto dvé slozky
nezddraziiuji vidy mista akcentovana rytmickou skupinou, ale vkladaji
své durazy i mezi né. A z tohoto kontrastniho po¢inani rytmické a melodické
sekce prameni v rozhodné mife zvlastni napéti typické pro lidovou hudbu
v popisovaném regionu.

Ve vicehlasé slozce tvoiri tradiéni ansamblova hudba na Horhacku
zpusobem, Ze se dal$i hlasy pfidruZuji ke cantu firmu. Cantus firmus
vytvaki tenorovy hlas vokalni, ktery (kdyZ se nezpiva) prechazi predevsim
do vysoké polohy melodickych nastroji, jeZ jej vydatné koloruji melodicky
i rytmicky. Cantus firmus stava se tehdy jen myslenym padorysnym za-
kladem hudebni architektury. Hodné melodicky a dosti samostatné jsou
véak vypracovany i pfidruzené hlasy, i kdyZ tu zdaleka nelzc mluvit o bezo-
hledné linearnosti. Nase lidové hudba stoji na rozcesti mezi linearné a verti-
kalné vedenymi hlasy. Chceme-li, miZzeme mluvit i o rozpadu linearné
vznikajiciho vicehlasu a o nastupu funkéné vedenych hlast, nebo o miSeni
prvka variantni heterofonie s funkéné vedenymi hlasy; pfitom hlas typu
variantni heterofonie je na zakladnim hlasu volné zavisly. Vrchni hlasy
jsou hodné pohyblivé a jejich-pohyblivost je vyjadiena v ornamentalnosti,
jez mé své ustalené kanony, kdezto hlasy spodni, prestoZe jsou vedeny ve
znaéné mife melodicky, prece jen inklinuji ke statice. Teprve v novéjsi
fazi doslo zde k uvédomélejS§imu vyuZiti soustavy akordické. Technickeé
vazby, jimiZ je v na$i lidové hudbé vytvafen vicehlas, nejsou ani v oblasti
rytmické dany néjak striktné. Bereme-li v dvahu vysledny zvuk nasi
ansamblové hudby, jde v podstaté o polyrytmiku.

Ani vicehlas, ani ornamentika nepatii vSak k nejrazovitéjsim strankam
zdejsi lidové tane¢ni hudby. Co ji charakterizuje nejvice, je rytmus.
Potvrzuje se tim spravnost Janadkova postiehu, Ze rytmus je v naSich
podminkach ,,v lidové pisni tim nejtvrd$im‘. VSechny rozebrané stylo-
tvorné slozky jsou vSak spolu bezprostfedné spjaty, a jediné syntéza viech
vytvari charakteristicky a specificky zvuk horiiacké lidové hudby.

Z hlediska lidové hudby instrumentalni i vokalni patii Hornacko bezpo-
chyby k nejpozoruhodnéj$im nasim oblastem. Pfed vSemi ostatnimi slcz-
kami lidové kultury byly to pfedevSim pisefi a uméni lidovych hudcu,
které svou bohatosti, svébytnosti a do jisté miry i ojedinélosti na vefejnost
tolik zaputsobily, Méstecko Velkd nad Velickou oznacil hudebni skladatel
Leo$ Janaédek na prelomu minulého stoleti jako nejdulezitéjsi stredisko
¢istého slohu lidové hudby na Moravé. Nositelé lidové intrumentalni
1 vokalni hudby uchovali na Horfiacku jeji tradiéni charakter aZ do sou-
casnosti. Tradi¢nost vSak neznamena, Ze by se lidova hudba na Horracku
vibec neménila; jde o to, Ze vnitini a organicky vyvoj lidové hudby zde
v podstaté nebyl naruSen a Ze trva aZ dodnes,ikdyz stale vic a vice slabne.
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