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K PROBLEMATIKE STYLU A KOMPOZICNYCH
POSTUPOV POEZIE JANKA KRALA

MILAN PISUT

Kazdy literarny tvorca buduje svoj §tyl a jazyk. predovSetkym z toho
materialu, ktory nazhromaZdila tvorba predchadzajicich generacii. Ale
vzdy je to len éasf bohatstva Zivého jazyka a eSte mensia éast tych moz-
nosti volby vyrazu, ktoré toto bohatstvo poskytuje tvorcom literdrnych
diel. Literarny, osobitne basnicky jazyk ako fenomén svojho druhu vznika
ako uréité ,nasilie“ na zauzivanom hovorovom jazyku. Podstatné znaky
tohto ,ndsilia“ sa oznaduju ako znaky dobového, pripadne individuilneho
$tylu. Patri v8ak k beZnym poznatkom literarne historického skimania, Ze
zaéinajuci basnik tvorbu svojich predchodcov, totiZ svoje literdrne vzory
nepocifuje ako nésilie na Zivom jazyku, lebo ich spontdnne pokladi za
esteticky vrcholné prejavy. Ba zvy¢ajne byva nimi fascinovany a zachva-
teny snahou vytvorif im podobné dielo. Tento jav je stitasne vstupom do
sféry literdrnosti. Ak sa stane, Ze toto primirne vstupovanie do literdrnej
sféry prebehne v skryte, bez uverejiiovania literarnych prvotin a pokusov,
autor prekvapuje verejnost svojim origindlnym 3Stylom.

Tak prekvapil Janko Kral éitatelov almanachu Nitry (1844), ktory pri-
niesol jeho basne. No, ako vieme z jeho rukopisnej pozostalosti, jeho ceské
prvotiny, vtedy nezverejnené, nadm celkom jasne prezradzaju jeho pri-
marny vstup do sféry literarnosti, jeho modely a pramene basnického
umenia. Daldim vSeobecnym poznatkom literarnej histérie je jav, Ze -sku-
toénému tvorcovi sa jeho model stdva Coraz viac faktorom obmedzujicim
jeho vlastnu tvorbu. Autor sa sice Uplne neodvracia od svojho vzoru a
pramenia, ale za¢ina si vytvarat svoju vlastnui sféru literarnosti, svoju
vlastnui poetiku. I o tomto procese nam podavaju jasné svedectvo Ceské
prvotiny Janka Krala.

Téma z ¢ias Velkej Moravy bola po vydani Hollého Svatopluka velmi
prifazlivd pre mlada generaciu nielen v tridsiatych, ale edte i v $tyridsia-
tych rokoch. Bola skuSobnym kameniom pre epické i elegické stvarnenie.
Ani Janko Kral sa jej nevyhol. Jeho prvotina Smrf Svétopolka, krile
Velko — Moravského, obsahujica 238 verSov v elegickych distichonoch,
je epicka skladba, pomerne rozsiahla a uceleni, nie vSak dokonéendi, lebo
k otakavanej smrti krafa Sviitopluka v nej nedojde.! Nou Janko Kral pre-

1 Janko Kr&l, Suborné dielo, Bratislava 1959, str. 621—628. Vietky daliie citaty
su z tohto vydania.
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ukézal, Ze sa vedel dokonale pohybovaf v literdrnej sfére Jdna Hollého
i Jana Kollara. Jeho schopnosti v tomto smere uznivali jeho vrstovnici
eSte pred jeho debutom v Nitre II. Tdto poetiku klasicizmu skiiSal i na
epickom zlomku (132 ver$ov), opisujicim vyjav boja medzi ruskym a pol-
skym vojskom na spdsob podobnych scén v Hollého Svatoplukovi. V fiom
do ust polského bojovnika vloZil citdt z Kollirovho Piedzp&vu k Slavy
dcere (,Ten kdo triny bofil, lidskou krev darmo vyléval...“). Slovom
Janko Kral vo svojich prvotiniach splatil dai poetike klasicizmu. Mohol
sa pokladaf za basnika tohto Stylu. Bol to viak pokus urobeny skér pre
sebauspokojenie ako pre uverejnenie, lebo v tom &¢ase éasomerny ver§ sa
staval prezZitkom. Tychto 370 éasomernych verSov bolo iste pozoruhodnym
pokusom, ale tento pokus nemohol uspokojif prebiidzajiicu sa osobnost,
ktor4 sa zadinala vyhranovaf prive tym, Ze absorbovala nielen ideovy svet
Kollara a Hollého, ale zmocnila sa i jeho béasnickych foriem. Bola to prva
§kola v jeho literarnom vyvine,

Druha 3kola, nie uZz tak jednoznaéne modelovA ako prva, boli basne
RKZ. V epickej prvotine Bokdan nastolil Janko Kral tému z pohanskych
¢ias Slovenska, zo svojho rodného Liptova, tému o odboji Bohdana a jeho
Tudu proti Kvadom, ktori vladli nad krajom. Suvislost s analogickymi
témami RKZ je zrejmd aj na vstupnych verSoch basne:

Hory, hory, &erné hory!
Pro& tak smutné stojite,

6, Feknéte prosim, za &¢im2
tak velice smutite?

Janko Kral, pravda, nema umysel vydavat svoju baset za vytvor davno-
veku. Vydava ju viak predsa za povesf. (,Povést, a¢ se toulda v horach,
pfedce ona nezhyne.“) No o takej povesti niet dokladu. — Preto mal
mozZnost Uplne volne vytvorit jej fabulu a prave tak voIne riedif je Styli-
zovanie. Tym, Ze Bohdana oznaéil ako Tudovi povesf, dostal sa do sféry
Tudovej slovesnosti a v tej suvislosti musel rie§if adekvatne i jej Stylizaciu.
Riedil ju polovidate. Strieda rbézne sylabické verfe: 8 + 7, 10 + 10
s rymami abcb, 8 4+ 8, 7 4+ 7 s rymami aa, 11 4+ 11 s rymami abab,
10 4 11 s rymami abab a k tomu i typicky Tudovy ver§ 6 4 6. Vietko
poukazuje na prechodnd fazu k folklérnej Stylizacii, od &istej epiky k ly-
ricko — epickému utvaru. Bola to radikdlna zmena, ktorou pred nim uZ
predli temer vietci prisluinici pokollirovskej generacie — S. Chalupka,
Karol Stur, Karol Kuzmény, Ludovit Stur a dalsi. Vietkym sa otvorila
moZnost slobodne tvorif svoj individudlny 8§tyl. Do tohto procesu silne
zasiahol i Machov M4j ako model, v ktorom do epickej osnovy vstupuje
autor ako lyricky hrdina a sti¢asne ako komentator deja a nositel reflexii
a naladove opisnych vsuviek. I do povesti o Bohdanovi sa dostidva autor
ver$ami:

Chté&l bych vidét jasné nebe,
tma mi nedovoluje...

Toto preruSovanie epického sledu uvolfiuje i logicku vizbu viet a vyzna-
movych asociacii.

Ptade, stihané od orlu,

zpiva v temné houjtiné.
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Bizarnd je predstava spievajuceho vtdéafa orlami stihaného. Mimodejové
zlozky ako motivy prirodnych scenérii zaberaju viési priestor ako v para-
lelizmoch Tudovych piesni. StAvaju sa samostatnym ¢initefom. Tym 3tyli-
zécia dostdva uZ charakter vyslovene romanticky.

Veder temny ze sna procituje,

blesk vypousti po dollndch jasny,

den se hrizou v nocl odbleskuje,

mésic vzchod{ velice wiZasny.

Oblaky rdf se co roucho krvavé,
outlé hvézditky zhasinajf tmavé.

Vlastny boj Kvadov a Slovidkov, na ktory tdto sloha pripravuje é&itatela,
je veImi struéne opfsany. Naproti tomu neepicka zlozka vyjadruje omnoho
sugestivnejSie hrozu krvavych udalosti. Sudasne ideova zlozka basne sa
v tomto kompozi¢nom postupe ndhle vynoruje ako zloZzka, davajuca sklad-
be osobitny zmysel, zamerany na suéasnost.

Hej, Ingald, vidée lidu teutonského,

co kotka na my$ na Sliava poziras,

chtél bys utopit v jedné kapce jeho,
k tomu 8idifstvi pleteS a sebir4s.

Teda aZ v tejto prvotine spidjaju sa tematicko — ideové i §tylové zloZky
predchadzajucich obdobi do utvaru, ktory ma vSetky znaky lyricko —
epického Zanru, vnitorne zloZitého a rozmanitého. No pritom stavba vety
a verSa sa oproti klasicistickému postupu pod vplyvom Iudovej piesne
zjednodusila. Janko Kral vo svojich prvotinach skamal rozli¢né postupy
svojich predchodcov a len postupne sa dostaval k vlastnému Stylotvornému
principu. Jeho typicky znak je uZ badateIny na jeho syntaxi. Jeho veta
mé vi&sinou pravidelny slovosled. Inverzii bude éoraz menej. Basnicka
veta sa priblizuje hovorovej vete, vetnd intondicia intonacii verSovej. Sa-
viselo to s faktom, ktory pozndme i zo Zivotopisu, Ze Janko Kral zbieral,
zapisoval a zrejme i 3tudoval Tudovu piesefi ako slohovy utvar. Badat to
jasne na prvom spracovani basne Zverbovany, napisanej eSte v ¢&eStine
a zloZenej udovym verSom 6 -} 6. Medzi tymto éeskym prvopisom a pre-
pracovanym slovenskym textom sui zna¢né rozdiely, na ktorych vidno, ako
basnik ¢oraz hlbsie prenikal do ustrojenstva Iudovej piesne, ako umoc-
noval jej umelecky u¢in. Slovensky text je bohatsi o 27 polver3ov, pritom
kompoziéne doplneny do dramatickej§iecho spddu a zakondeny pointou,
ktora diva celej basni novy zmysel. Ale uZz na éeskom prvopise Zverbo-
vaného sa presvedéujeme, Ze sa zmocnil poetiky Tudovej piesne, Ze ju
ovldda ako nastroj svojej obrazivosti. Vo Zverbovanom prave doslo k mo-
mentu, ked si autor uvedomil to, ako uZ viaceri pred nim a najmi ako
bésnici ukrajinskej skoly v polskej literattire, Ze tvorbou tohto typu moéze
vystupovaf v dvoch ulohich: ako sidoby basnik i ako anonymny Tudovy
spevec. Béaseri mohla na ¢itatela pdsobif ako zapis Tudovej piesne ¢éi balady
autorom len upravenej. Mohla byf vnimani ako doklad Zivej, aktuilnej
fudovej tvorby, ako vyraz citenia a myslenia Tudu. Tento S§tylotvorny
princip, znamy ako ohlasy alebo ponasky na ITudovu piesen, bol literarnou
histériou nedoceneny hlavne preto, Ze pod slovom ohlas, poniska sa rozu-
melo ¢asto len akési upravovanie Iudového textu. Pravda je, Ze i tento
pripad bol dost ¢asty. Ale u skutoénych tvorcov ide o tvorbu, vyuZzivajucu

105



Stylové prostriedky Tudovej poézie ako néastroja vlastnej autentickej tvor-
by, ako realizovanie vlastnej estetickej idey. Slovensky text Zverbovaného
v porovnani s ¢éeskym textom nim priamo umoZiiuje sledovat dve kon-
cepcie: prvi so zakonéenim, v ktorom matka narieka nad zverbovanym
synom, druhu so zakonéenim, v ktorom ,,mocnd pist Jani¢ka“ sa podoprie
na ,ligotnd $ablicku® a Jani¢ek obzric sa okolo. zvola: ,,Ci to ma vidy tak
byf, ako dosial bolo?“ Oba texty sa do zna¢nej miery zhoduju, ale tymto
zakondenim druhy text sa stiva novou bdasfiou, novou nielen v ramci
Kralovej poézie, ale novou v kontexte s celou literatirou. Zvolanie zver-
bovaného Jani¢ka mohlo byf vnimané ako vyraz osobnej tuZby Janitka
po zmene, tuzby odisf niekam do sveta z patriarchdlneho prostredia de-
diny, ale z hfadiska danej spolodenskej a literarnej situacie jeho zvolanie
mohlo maf dalekosiahlejdf vyznam. Mohlo byf vnimané ako dobové heslo,
signalizujiice vélu zmenit Zivotné pomery, dovtedy platny spolodensky
poriadok. A poézia Janka Krala po vydani 6smich b4sni v Nitre II, v tom
i Zverbovaného, sa skutotne chapala ako prejav radikalnej nespokojenosti
so svetom. No tuto nespokojnost vlozil autor do postavy z Tudu v ramci
basne, ktora svojim Stylom sa predstavovala ako vytvor Tudovej sloves-
nosti.

Janko Kral Zverbovanym nasiel svoj §tylotvorny a kompoziény princip:
spajat a konfrontovat svoj svet basnika so svetom Iudu. Vo Zverbovanom
zachytil dramatickd scénu, na ktorej vystupuji muzikanti, husari, Janicek,
jeho mild a matka so svojimi monolégmi. No v nej je zakomponovana
i autorska reé¢, osvetlujica situaciu. Na pr.: ,Veselo je chlapcom — bystrd
hra muzika, a matka vo dveradch uzialena fika.“ Autorska reé tu prerusuje
sled monolégov, ktory by sa mohol nazvatf montdZou ponasok na Tudové
piesne. Celd kompozicia je teda zloZitejsi ttvar ako ktordkolvek Fudovi
pieserni ¢i balada a nemdZe byt hodnotena ako éisty druh ponasky, ako su
na pr. Kralove piesne Ej, medzi dolinami, Pierko, Husir alebo balada
Kvet.

Stylotvorny a kompoziény princip Zverbovaného preniesol Janko Kralt
do dal3ej svojej tvorby, priéom miesto scény v dedinskej kréme zaujme
cely svet — svet ako scéna dramy Tudstva, na ktora vystupuju rozliéné
postavy. V nich realizuje basnik svoje ,videnia“. Tento termin netreba
chapaf ako ,vizie“, ale skér ako vyjavy, obrazy. Vedomy si tejto metody
»vyjavov®, dramatickych scén mohol napisat v basni Dva orly akoby na-
razkou na svoju tvorbu ver3e: ,Nehovoril by Ziaden ti povesti, ani ne-
spieval svojho sveta dramu...“ Princip ponaSok sa v poetike Janka Krala
uplatiiuje déslednejsie len v piesflach a v baladach, ale inak je len z4-
merne uZivanou zloZkou jeho Stylotvornych a kompoziénych postupov.
Folklorizujuci 3tyl opusfa, ked zo sféry Iudovych piesni a povesti pre-
chddza na iné druhy poézie, hlavne na reflexivne a filozofické basne svoj-
ho cyklu o Iudstve a Slovanstve. Ale pri tom vSetkom na mnohych mies-
tach ponechdva si z neho ver§ a neraz aj celé motivy a obrazy, zname
z Tudovej poézie. Na pr.:

Ej, 8koda, Skoda, Slovenstvo!
Tvoje kvety len tak hynu,

ako ked zo zeleného
zlom{ vritek rozmarinu.2

2 Suborné dielo, 1959, str. 547.
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Béasne K prorokom Slovenstva, K narodom, K Slovenom, K prorokom,
Rodina slovanska, Radujte sa... tvoria ¢o do verSa a §tylu, ba aj témy
surody celok a vyznaduju sa tymto zvlaStnym vyuzitim folklérnych prv-
kov. Suvisi to s koncepciou tychto basni ako posolstva adresovaného Tudu.
No pritom nemézeme ich pokladat za ponasSky. Ich vyznamovi stranku,
podavanu vécésinou v alegériach a primeriach, moZno pochopif len v cel-
kovej suvislosti a na plane jeho filozofie dejin Tudstva.

S metédou videni — vyjavov a monoldgov suvisi problematika nazvov,
nadpisov jednotlivych Kralovych basni a zlomkov z viésich celkov., Bez
ohfadu na to, ¢i je opravneny a ¢i neopravneny nazov velkého cyklu basni
a uryvkov bez nadpisu Drama sveta, ktory som pouZil uz v prvej mono-
grafii o Jankovi Kralovi z roku 1948, mdéZeme bezpeéne oznadif cely rad
textov ako monolégy respektive dialégy postav a vyjavy. Mimo cyklu su
to Orol vtak, Hlasnik naroda, monolégy a dialég v basni Dva orly, doplne-
né nazvom Praktika tohoto Zivota, monolégy a dialég v basni Orol, dialogy
v basni Slovensk& duma, v ktorej vystupuje Bojan, élovek, otcovia (pri-
¢om nazov v rukopise Prerovského zborniku je Bojan s podtitulom Duma),
dialogicka je basenn Navrat a vyslovene monologicka je basen Krakoviaky
dobrovolnikove. Z ponaskovych je to najmid Potecha ako dialég medzi
matkou a synom. Z baldd je to Pan v tfni so zavereénym dialégom medzi
matkou a dievkou, Zakliata panna vo VAhu a divny Janko s autorskym
monolégom, Zverbovany ako prototyp uz uvedeny; dialég vyuzZivaju aj
ostatné balady a ¢isty monolég balada Kvet. Uz v tychto prikladoch su
niektoré, v ktorych ako nazov bésne vystupuje postava alebo jej meta-
foricka obmena (Orol, Hlasnik naroda).

V skladbe alebo cykle basni, oznadenom v Prerovskom zborniku ako
Vylomky z Janosika, su &éasti s nadpisom Janko a Zobrdk. V prvej éasti
dominuje monolég ,mladého pana“, v druhej je nositelom monolégu
zobradk — zbojnik. Nadpis je teda totoZny s postavou, podavajucou vlastny
text epického rozpravania. V takomto systéme moéze byf monologicky text
kedykolIvek basnikovym sebavyjadrenim, lyrickou alebo lyricko — epic-
kou bastiou viac — menej nezavislou na epickom kontexte. Do pribehu
o Jankovi vsunul lyricku basefl, za¢inajicu verSom ,Jaj mne — od biedy
utekdm...“ a napisanu odliSnym verSom 8 - 6 abcb na rozdiel od epic-
kého trinastslabi¢ného verSa. M4 dvadsafpédf sloh a nebyt troch sloh,
v ktorych sa v tretej osobe hovori o ,mladom panovi“, mohla by byt
samostatnou lyrickou bastou. V ¢&asti Zbojnikova balada zbojnik prednesie
baladu pred sudom v rukopise neozna¢enil nazvom, ktord potom autor
sam vynal z kontextu a nazval ju Pdn v tfni. V prvom pripade ,mlady
pan“ sa meni na lyrického basnika, v druhom ,zbojnik“ na autora balady.
Basnik, slovom, prebera ulohu svojej postavy, alebo postava sa meni na
basnika, na autora samého. Vznika tak striedanie epickych a lyrickych
textov v jednej Strukture. Basnik je raz v nej pritomny ako prvia, raz ako
tretia osoba. V prvej casti tychto Vylomkov sa autor hned na zadiatku
prihovara k éitatelovi (,Do tohto, éitatel, fa nepustim kola...“), éo opa-
kuje i v dalSom texte (,Nuz, teda, mi prepa¢, uprimna publika, Ze sa ti
tu mie3a tato retorika moja, kde zastdvam vitaza naSeho...”). Autor sa
tu vyslovene oddeluje od svojej postavy, ale hned za tymito verami na-
sleduje lyricky text, ktory citatel moéZe pravom pokladaf za autorské

107



sebavyjadrenie, a nie za re¢ ,mladého pana“. Autor teda v tej istej skladbe
i sa oddeluje od svojej postavy i sa s fiou stotoZfiuje. Toto zvlastne strie-
danie lyrického a epického Zivlu nie je len lyrizovanim epiky, ale i zastie-
ranim hranic medzi lyrickymi a epickymi Zanrami, ¢o suvisi s ustaviénym
konfrontovanim subjektivneho a objektivneho postoja, s nastolovanim
protikladu ,ja a svet“, alebo vyraznejsie ,ja proti svetu®. St¢asnik Kralov
Andrej Sladkovi¢ pri vSetkom lyrizovani epiky nevstupuje ako autor do
svojich postdv a ponechiva im ich epicky charakter. Co potrebuje vy-
jadrif ako lyrik, vyjadri to autorskou refou. A i ked Sladkovié¢ pocitoval
a vyjadroval protiklad svojich idedlov mravnych i spoloéenskych so sku-
to¢nostou, preklefioval ho vierou v ich vitazstvo. Janko Kral prevtelujuc
sa do svojich postiv preZival v nich rozpor idedlu a skutoénosti ako tra-
gicky rozpor, ktory ma a musi riedif aj on ako uéastnik a ¢&initel dramy.
Vyjadril to verSami: ,,To moje srdce na dvoje sa kala: Ze tuzby horia a
v6la zah4la.“ Tragicku situdciu basnika vyjadril ponajprv v &eskej pfvo-
tine Genius Slovanstva. Jej porovnanie s jej rovnocennym slovenskym
variantom a napokon aj s Dumou Kolldrovou, zloZenou opétf v &estine roku
1852 a textove stvisiacou s dvoma predoslymi textami, méZe potvrdif a
osvetlif rozporné napitie medzi lyrickym a epickym postupom ako aj ich
vzijomné prelinanie. Vysvetlif treba predovietkym nazov Genius Slovan-
stva. Poddva ho sdm autor, kedZe v rukopisnom koncepte pouZiva nazov
Duch slovansky. Genius vo vyzname vysoko vynikajicej osobnosti, v tom-
to pripade slovanskej, m4 oznacovat podla hegelovsko-§turovskej filozofie
»ducha naroda“. Déraz nie je na ,genidlnosti“, ale na ,slovanskosti“. Ide
o hl4satela novej idey, o novy princip, ako to sim autor neskors$ie po-
tvrdil v liste Starovi, ktory sa nezachoval. Ale Stur v liste S. B. Hrobonovi
(17. X. 1845) reprodukujuc slova Kralove podal o tomto novom principe
zdvainé svedectvo: ,Pisal mi aj Kral list, ale impertinentny, grobiansky.
Vozi sa po Novinich [Stirovych Slovenskych narodnych novinich — pozn.
M. P.] a najmi po uvodnych ¢ldnkoch — hovori, Ze svet ofakival novy
princip, 2e vraj s principom slovanskym wystupit sa
malo.“ (Pod¢iarkol M. P.) Uvadzam to preto, aby nazov Genius slovansky
sa ch4pal v pévodnom vyzname ako skuto¢ne novy ,duch“, & princlp slo-
vansky. No su¢asne v slove génius treba ¢itaf hlasatel, ¢iZze cely nazov ako
»hlasatel nového slovanského ducha, nového principu“. V &eskom texte
basne skutoéne nejde o predstavenie ¢i oslavu nejakého znameho ,slovan-
ského génia“, a teda ani o Kolléra, i ked sa v nej hovori o spevcovi, ktory
sa diva na opusteny kraj a spieva nadarmo, lebo

pisné nevifmdé si nizka holota,

klam jl ve Istivych sitich zadrZfva.
Holota v zlatych poutech si libuje,
bfinkot j{ pisni a bloud Bohem sluje...

Ale spevec sa nevzdava, ,,.a v hluboky zpév jedté se raz noti“. A po tomto
novom speve zacina zakliaty kraj oZivaf. Duch, ktory sa zo sna prebudza,
ma nezvycajnu podobu:

Vstane, toéi se, kolem se ohléda,

tvar jeho jestlif co pfiSery bleds,

télo vyzablé, k#idla vyprchani,

s nadé&ji vpadlych strast oé{ smichana...
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A tento duch zuboZenej asketickej podoby, s vyrazom utrpenia a nadeje,
volad na cely svet: ,Hotuj se, svéte veSkery, k obé&ti!“ V basni niet slova
o slovanskosti. A ak podfa nizvu jednako tento ,génius“ je slovansky, tak
sa svojim hlasom obracia nie k Slovanom, ale k celému svetu. V postave
tohto ducha — spevca a veStca nového storodia — podava autor i znaky
svojej predstavy basnika, teda i svojej poézie. Tato autoStylizicia vynikne
celkom jasne v slovenskom prepracovani, ktoré je sufasne nadvidzovanim
na prvopis. Nazov basne zostava, ale text nehovori o piesni, ktor4 prebldza
svet, ale o sklamani basnika, ktory

chcel spievaf, ale naskrze nemohol,
chcel plakaf, ale ani to nemohol...

Nazov ,génius slovansky“ v tomto kontexte znie paradoxne a temer iro-
nicky. Text zachovava urditii epi¢nosf, hovori o spevcovi a jundkovi, ale
prechddza do lyrickych usekov, podanych v prvej osobe. Autor pistc
vlastne stile o sebe strieda epicky i lyricky postup. Béseri podfa zakon-
¢enia naznaduje, Ze téma nie je vyCerpani. A skutoéne v nasledujucich
zlomkoch i bastiach (Posvitenec) pokra¢uje a konéi sa aZz v red¢iach ,génia“
a basniach K ndrodom, K Slovenom. Je to teda zdkladn4 téma jeho basni,
ktoré vyjadrujua jeho vzfah k stiasnosti a k poslaniu Slovanstva vo svete.

Tretim — ak poéitame prvy koncept, tak Stvrtym — vyuZitim textu
Génia Slovanstva je Duma Kolldrova, ktord Kral napisal po Kollidrovej
smrti, aby uctil jeho pamiatku.} Pouzil v nej doslovne cely rad verSov

z Génia, ale pritom v suhlase s porevolu¢nou situdciou oslavuje Kolldra
ver$amij:

Slovan dobf'e zni tohoto hlasnika,
tohoto vé&stce, jenZ vSecko piehlida
a na kaZdy é&as chvili pfedpovida.

(Slovo ,,chvili“ je tu vo vyzname ,pekné pocasie“, dobré &asy.) A v po-
slednom versi vidi v Kollarovi ,véStce daleké, temné budoucnosti“. Teda
nie sldvnej, ale dalekej a temnej budicnosti, vo vyzname nejasnej, ¢o
znateIne oslabuje vypoved o niekolko verSov vyssie: ,[...] Do budoucnosti
hledi Slovan sméle —“. To je histéria jedného textu Janka Krala po
deviatich — desiatich rokoch. P6vodny nazov sa pri tom zmenil na Dumu
Kollarovu. Z toho by sa dalo usudzovat, Ze i pri pévodnom nazve Génius
Slovanstva myslel na Kollara. To vSak texty ni¢im nepotvrdzuju. No ideo-
vym podnetom a vychodiskom bol iste i Kollar, a preto sa mu ponukla
mySslienka vyuzif text svojej éeskej prvotiny v celkom inej situécii, do-
konca takej, Ze sa dalo hovorif o ,vifazstve“ - Kollarovych idei.
Kompozi¢ny princip Janka Krafa realizovat svoje basnické ciele epic-
kym postupom v rozliénych postavach a tento postup aktualizovat lyrie-
kymi vsuvkami, monolégmi a dialégmi (vystupmi osdb, vyjavmi) je naj-
zreteInejsi v SirSich skladbdch — Vylomky z Jano$ika, Vojna a v cykle
Drama sveta, ako napokon i v prézach Podveéer, Jarmok, Zatva. Zakladom
bola kompozicia folklérne S§tylizovaného vyjavu v Zverbovanom, ktoru
preniesol na skladby ¢&i cykly nefolklérneho charakteru, predovietkym na
cyklus Drdma sveta. Ak jeho pdvodny zamer bol ukéizaf v nej, %e svet

3 Lumir 2, 1852, ¢&. 6, str. 121n.
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doteraz bol v osidlach diabla, ktory posolstvo lasky, Kristom kéizanej, za-
temnil a vyuZijuc Tudské slabosti a vasne, nastolil vladu mocichtivosti,
nasilia, pychy a chtivosti slavy, tak to mohol rozvinat v duchovnom epose,
ako to urobil osvietenec Augustin Dolezal vo swojej Pamétnej celému
svétu tragoedii (1791), ale Janko Kral nechcel rozumové vysvetlenie
existencie zla vo svete, ale jeho odstrianenie, lebo veril, Ze ¢lovek je schop-
ny lasky, Zze mdZe mravne zdokonalit samého seba, Ze méZe zmenif Tudské
vzfahy a napokon, Ze ma bojovaf proti zlu. A tuto moznost videl v utla-
¢anom, trpiacom a neprebudenom Tude. Jeho ideovy zdmer bol teda nielen
ukdzat vlddu moci zla v minulosti a pritomnosti, ale ukidzat i moZnost
vymanit sa z nej. A ¢éim viac uvaZoval o tejto moZnosti, tym viac videl
vychodisko len vo vieobecnom povstani poddaného T'udu. Realizovaf taktto
Siroku ideovi koncepciu bolo moZno rozliénym spdsobom. Janko Kral si
zrejme nevytvoril podrobny plan, osnovu uceleného diela, ale skusal
viaceré moZnosti: zaznamenévat svoje ,videnia“ v monolégoch a dialégoch
postdv, skutoénych i alegorickych, v basfiach viac-menej samostatnych,
ktoré niekedy veImi zreteIne nadvizovali jedna na druhi. Ak biseri Sen
moéZeme pokladaf za charakteristiku jeho vlastného procesu myslenia
(5. .. Obrazy sa tak roja ako dake véely...“), potom v zdvereénych ver3och
mame Kralovo obrazné naznadovanje jeho vlastného tvorivého postupu:

Po galamutich tychto menia sa postavy,

uZ su redSie prizraky, uZ redsie ohavy,

uz preSlost a pritomnost v pamédti vyhara
a spoza mraéna pri§lost jasnéd sa otvara?

V basnikovej mysli ako vo ,,sne“ sa roja myslienky, obrazy ako strasidla
a matohy, ktoré sa samych seba Iakaju — a menia sa v postavy, pricom
minulosf a pritomnost (,pomutenost velka“) ustupuje jasnej budicnosti.
V tejto sebacharakteristike je oznafeny i jeho spdsob tvorby ako viac-
menej improviza¢ny. A postiv a obrazov v cykle Drima sveta je skutoéne
mnoho, omnoho viac, akoby sa dalo sudif podla nadpisov jednotlivych
basni. Kompozi¢ne vedicu udlohu ma autor sim ako lyricky hrdina, vy-
stupujici i v prvej i v tretej osobe, a potom ako rozpriava¢ a komentator
deja. V Géniu Slovanstva je to spevec, junidk; Suhajko (,Suhajkova noéta“
v Piesni bez mena), preSporsky Suhaj, orol vtdk, hlasnik naroda, Janko
(Dva orly), orol, ¢lovek (Slovenskd duma) a v basni celkom autobiografic-
kej (Sahy) je to Suhaj a napokon v basniach po roku 1860 dobrovolnik,
hurbanista, Liptak. V lyrickych béstiach a niektorych baladach je autor
vyznaceny len prvou osobou, podobne ako rozprava¢ v romantickych po-
viedkach. Vo Vylomkoch z JanoSika je to mladenec, mlady pan. MnoZstvo
postav sa vyskytuje v nadpisoch, ktoré ozna¢uji nositelov monolégov,
najmi v cyklu Drama sveta: Julius Caesar, Napoleon, Junius Brutus,
Marcus Brutus, dievca, stary ¢lovek, zli duchovia, ovéiar, sedliak, remesel-
nik, matka, uéitel, Ziaci, kfiaz, mudrc, basnik, strojorob, minister, &erti-
radcovia, noviniri, otrok, muz, zahradnik, lucifer, ¢ert, fud atd. a napokon
opif Génius so svojimi reéami k narodom, k prorokom a k Slovanom. Su
véak i nadpisy, ktoré neoznacujui nositefa monolégu, ale charakteristiku

4 Suborné dielo, str. 362.

110



postavy, ako: Pekelnik, Blazon, Prorok. A koneéne nadpisy symbolického
vyznamu: Dvanast slov, Strom nesmrtelnosti, KriZ, Fakla, Svadba, Laska.
Okrem toho délezity je fakt, Ze cely rad nadpisov, ktoré pozname len
z Prerovského zborniku, sa v pévodnom rukopise nevyskytuje, na pr.
Nabozenstvo, Kriz, Blazon, Liska a i. Pri vypisovani textov zo svojho
povodného rukopisu Janko Kral daval nadpisy na urcité uryvky doda-
to¢ne. To opiaf sved¢i o postupe, ktory zmeroval k Sir§im kompozicidm
metdédou vyjavov (videni), monolégov a dialogickych vystupov. Autor nam
v rukopisoch, za jeho Zivota nepublikovanych, zanechal texty, v ktorych
otdzka definitivhych nazvov nebola dorieSena. Riesil ju vtedy, ako v pri-
pade balady Pan v tfni, ked ju daval na publikovanie, alebo ked vypisoval
Gasti textu pre priatelov (Prerovsky zbornik). Na pr. nedokonéeny text
SirSej kompozicie on sam oznaéil ako Vylomky z Jano§ika, teda ako zlom-
ky. Da sa teda pravom predpokladaf, Ze Janko Kral pre pripad publiko-
vania tohto cyklu alebo jeho ¢asti bol by volil ndzov alebo nizvy nové,
a to najmi tam, kde vieme, Ze v ndzve je oznacend len hlavni postava
vyjavu, scény alebo nositeTka monolégu. A v tomto zmysle sa divame
i na cyklus, mnou oznaéeny ako Drama sveta. Jej koncepcia sa utvarala
v ovzdusi $turovskej mladeze, ktorej okruh myslenia je uz v historiografii
pomerne vSestranne spracovany. Pri vychodiskdch tohto procesu boli
zrejme Safarik a Kollar, potom Mickiewicz, pre Janka Krafa najmé jeho
Dziady a Knihy naroda a putnictva pofského, potom sim Ludovit Stur,
Tudové slovesnost a revoluény pohyb Styridsiatych rokov. Subor tychto
vychodisk a ¢initelov geneticky podmienil a do znacnej miery urcil aj
Stylové a kompozi¢né postupy poézie Janka Krala, no pritom vietkom jej
estetickdA hodnota a funkcia, neodvoditeIna zo stthrnu podmienock a vy-
chodisk, je dielom vlastnej basnickej individuality.

OTHOCHTEJABHO NPOBJEMH CTHJIA U KOMIO3HUHHU
B MO3THYECKOM TBOPYECTBE SAHKA KPAJHA

flaxo Kpans xax OZEHM E3 BHZIAONAKCA MOJTOB CAOBALKOTO POMAHTUSMA HCHLTAJ BIMAHUE Kiac-
CULESMAa § DpenpoMaRTHsMa. CBUIETENBCTBOM 3TOTO ABIAMTCA €ro mEPEHE MPOUIBENEHUA, Ha-
OMcaHHKE Ha yelICKOM aurepatypuom msmke. OT smaxm flnko Kpans mepemesn R aumpuueckum
u bannaamyeckuM npousseneHuaM. B cruxorBoperum «3Bepbomann» (PexpyTr) mM npmMensercs
ero coBcTBeRHRIl CTHXb, B KOTOPOM H3MOXBIYIOTCA 2JeMeHTH $oabkiopa, a Takxe fluxy Kpamo
OpECYymE KOMINOSUIHOHHKWA METON,IIOCTPOSHHWY Ha MOHOJOTaX M KHAJOraX; Kak AMpHYecKHi
repoit aBsTOp BEICTyNaeT TO OT IEPBOTO, TO OT TPeThero Jjuma. Ha sToM mueme suikmercAa u Kpyno-
HEl LUUKJI 0 OpOmLIOM, HacToameM u Gyaymem uqenopeuecrsa — «Jlpama Mapa». Ity Kom-
Lenuuio OH NPUMEHseT ® B T. H. BHICHMAKY HIH CLEHAaX, B KOTOPHIX BHCTYNAOT pasaudHLle
JHLA ¢ MX MONOJOTAME M IHAXOTaMH, BCAENCTHME Wero Bech MEKI mpEobperaer mpaMarmuec-
KU xaparep.
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