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UMELECKE EXPERIMENTY A PROMENY KNIHY

JIRT VALOCH

Znamou a asi az piili§ éasto opakovanou i vulgarizovanou devizu Marshal-
la McLuhana, Ze ,the medium is the message“, moZna nebudeme vsichni
pfijimat bez vyhrad, zvlaité pak proto, Ze se mnohdy hovofi o médiich
dosti t&Zko souméritelnych a koneckoncl jen téZko uveditelnych na spo-
le¢nou bézi. Kniha je bezpochyby médiem jiz klasickym a svym zpusobem
také typickym. Rada novych experimentalnich realizaci, pracujicich s po-
dobou knihy a s jejimi moZnymi proménami, at jiz jde o publikace z ob-
lasti vizudlni poezie nebo o pokusy vytvarné, tieba narativni apod., nam
miuZe charakter knihy jako média pfiblizit. Za pozornost snad pfitom stoji
i faktické promény knihy nebo nahrazeni knihy novymi typy publikaci,
které se v jednotlivych pfipadech objevuji. Klasickd podoba knihy, ktera
je v evropském prostfedi obvykla, existuje jiz fadu stoleti. Objev knih-
tisku umo?nil systematizovat to, co bylo jiZ mnohokrat vyzkouSeno a co
bylo shleddno nejvhodnéj$im jak po strance funkéni, tak po strince este-
tické. B&¢hem dalsiho vyvoje se rozSifila znalost jiZ ustidlené podoby knihy;
na dal8ich proménéach, které byly vzdy pouze diléi, se pak podilela kromé
dobového vkusu a estetickych norem pfedev$im -hlediska funkéni i vlivy
spoletenskych konvenci a instituci. Nejelementirn&j$i poZadavky byly
urdeny ryze technicky, napf. potfebou uréitého mnozstvi materiilu apod.
Velkd v&ts$ina knih, s nimiZ se &tenaf setkdva, zcela odpovida ustilenym
piedstavdm o podobé knihy. Platnost uvedené myslenky M. McLuhana si
oviem pti praci s knihou neuvédomujeme.

Konvenéni podoba knihy totiZz do jisté miry ovliviiuje to, co je v ni ,ob-
saZeno“, zvlasté v oblasti tzv. ,krasné literatury“. Jako nejmarkantné&jsi
ptiklad miZeme vzpomenout ,sbirky“ poezie ¢i prozy. Respektovani ob-
vyklé podoby knihy (rozsah, zpusob tisku atd.) vyzaduje uréité mnoZstvi
textového materialu, to pak ovliviiuje jeho vybér, uspofddani i vzajemné
vztahy. Myslim, Ze také zde muZeme plnym pravem hovofit o ,tlaku for-
my“, podminiujicim alespori globdln& sémantické i estetické plsobeni textu.
S obvyklou podobou knihy poéitd také autor (a samozfejmé& i étenar),
ktery je postaven pfed tkol vyuZit ji tak, aby byla z hlediska konkrétniho
uméleckého textu funkéni. Na kompozici knihy se podileji nova hlediska
— uvaZuje se tfeba o vyznamové akcentovanych mistech v souboru poezie,
o organizaci cyklld, o ,uzavienosti“ sbirky apod. Jaky vyznam muZe mit
zAmérné vyuziti konvenéni podoby knihy, 1ze demonstrovat srovnanim
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dvou riuzné uspoifddanych knih — poslouZit k tomu miZe na jedné strané
tfeba néktery svazek poezie Vitézslava Nezvala, shrnujici autorovu tvorbu
za dany ¢asovy uUsek, napi. prvni vydini Sklen&ného haveloku,! a na druhé
stran& dusledné usporddany soubor Dniu v roce Jitiho Koldfe? i kdyZ ani
svazek Nezvalllv nebudeme povaZovat za pouhé nahodné ,sebrani“.

Z hlediska autort pracujicich v oblasti experimentilni poezie jevi se
nutné konvenéni podoba knihy jako paralela t&ch konvenénich a jiz anti-
kvovanych nefunké¢nich schémat, kterd se v oblasti uméleckého textu sna-
Zi odstranit. Hledani v jinych umeéleckych oblastech, obliba seSitovych
publikaci, z4jem o seridly, méda plakatd, pokusy s novymi zpUsoby pre-
zentovani tradi¢nich basnickych textd, at jiz ve formé plakata & letdka —
to v3e nasvédéuje tomu, Ze stanovisko experimentujicich autori neni jen
nasledkem piehnaného a vie boficiho radikalismu, ale Ze je podminéno
sledovanim a respektovanim vyvoje masové komunikace viibec.

Snaha pribliZit se moZnostem jinych prostfedkli masové komunikace,
totiZz t&ch, které maji moZnost bezprostfednéjsiho a rychlej$iho plisobeni,
jako napfiklad televize, film éi svételné noviny, a predeviim snaha o pfi-
zplisobeni se durazu na vizudlni percepci, kterd je, jak se zd4, nejblizsi
soudobému vnimateli, nucenému pfijimat velkd mnoZstvi nejrizné&jSich
informaci v pomérné kritkém ¢&ase, se projevila pfedeviim v pokusech
o vizualizaci knihy, pfi niZ vizudlni a verbalni rovina tvofi jediny neod-
délitelny celek. Do pozadi je pfitom zatlaovana nezbytnost postupného
¢teni ,,od za¢atku aZ do konce“, jednotlivé &asti maji charakter samostatné
vnimatelnych celki. Sdm Marshall McLuhan si prakticky vyzkousel moz-
nosti knihy tohoto druhu na publikaci, majici za kol popularizovat jeho
poznatky. Pod titulem The Medium is the Massage’ ji pfipravil spolu
s Quentinem Fiorem jako montiz fotografii, kreseb, reprodukeci a vlastnich
i cizich textd, kterd umoziiuje kaZdému étenaii konfrontovat své vlastni
praktické zkuSenosti s ndzory McLuhanovymi. O vytvofeni podobné kom-
plexni knihy pi#i zdliraznéni ryze estetickych zfetelt se pokusil tspéSné
italsky malif Eugenio Carmi. Jeho Stripsody,* na niZ se podilel také estetik
Umberto Eco a vokilni interpretaci uZitého textu Cathy Barbarianova,
spojuje na ka?dé samostatné koncipované strané geometrickou konfiguraci
s textem, ktery je soucasti fénické basné&, evokujici zcela konkrétni situaci,
vysvétlenou v uvodu knihy. Carmiho konfigurace de facto vizuilné inter-
pretuji vychozi text, stejn& jako jej nahravka Barbarianové interpretuje
zvukové; zavaZnd je vSak moznost simultdnniho vnimani obou slozek,
jejich vzdjemné ovliviiovani a prolinani. Vysledek totiz podstatné presa-
huje moZnosti jednotlivych komponentii; nejde tedy jen o néjaky pasivni
soucet n&kolika sloZek, ale o vytvoreni struktury, jiZ jsou tyto slozky pod-
Tizeny. Dva pokusy o uplné sjednoceni verbalniho a vizuilniho najdeme
v knihach pafiZské edice Agentzia. V obou pripadech jde o domysleni
moznosti vizudlni poezie na plochu celé knihy. Annalies Klophausova

1 Vitézslav Nezval Sklenény havelok, F. Borovy, Praha 1932.

2 Jiti Kola¥, Dny v roce, in: Jiti Kol &¥, Nédhodny svédek, Mlada fronta, Praha
1964, str. 119—182,

3 Marshall McLuhan & Quentin Fiore, The Medium is the Massage, Pinguin
Books, Harmondsworth 1967.

4 Bugenio Carmi, Stripsody, Arco d’Alibert, Roma 1966.
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fedi sviij Mot-Couleur-Roman’® jako spojeni individualni kaligrafie, barvy
a elementarni narativni osnovy, Franco Vaccari realizuje svou knihu
Strip-Street® jako polysémanticky celek fotografii ,nalezenych basni,
tj. napisit na zdech z riznych mést a raznych zemi. V jinych p#ipadech
verbalné-vizudlnich knih miiZe byt jako jednoho z komponentu uzito
vizualni sémantiky, jak naznaduje svazedek Prossimamente’ od italského
basnika Sarenca. Pokusy o diisledné propojeni verbilniho a vizualniho
do jediného celku charakterizuji také nékteré publikace autord, zabyva-
jicich se ,stifhanou“, tj. koldZovanou prézou, jako napi. William Bor-
roughs, Mary Beachov4, Jeff Nuttall ¢i Jiirgen Ploog. Epicky charakter
jejich préz neni oviem utvaien vypravénim piib&hu éi rozvijenim jednoho
nebo vice motivi, ale fazenim riznych fragmentt, a to v dosti Siroké skale
od segmenti majicich charakter filmového stfihu a nevyluéujicich ani
zafazeni krat§fho ptibéhu (W. Borroughs)® aZ po koldZe a montiZe malych
jazykovych celkd (Mary Beachova).® V Nuttallové préze Oscar Christ and
the Immaculate Conception!® maji dokonce kreslené é&asti vlastni ,epicky“
charakter, zatimco fragmenty verbalni rozvijeji predevsim lyrické motivy.
Pravé u téchto autort vidime nejjasnéji, jak dalece je jejich préace ovliv-
fiovana jinymi komunikaénimi médii; zajimavé je, Ze se nesnaZi pouze apli-
kovat metody jinych oblasti (napf. filmovy stfih v proéze), ale usiluji
o vyuziti prostifedkii obou médii (napf. stfih a obraz z filmu, verbalni
slozka z tradi¢ni podoby knihy). Vé&tSinou to jsou autofi jiZ stfedni gene-
race, ktefi maj{ bohaté zkuSenosti s jinymi typy tvorby (Borroughs a Nut-
tall pattili jako basnici i prozaici k ,beat generation®, dalsi, Brion Gysin,
byl jednim z prvnich experimentatorti s fénickou poezii) a zda se, Ze ve
»Sttihané“ préze hledaji moZnosti sémanticky co moZna nejnosnéjsi a pfi-
tom adekvitni soudobym formam komunikace. I kdyZ jen E&4st experi-
menta téchto autord existuje v aspon ¢asteéné dostupnych edicich, zda se,
Ze jejich prdce patfi ve sledované oblasti k nejzajimavéjsim.

Daldim zavaZnym jevem, i kdyZz pondkud uzSim neZ tendence k vizuali-
zaci knihy, jsou pokusy vytvorit takovy text, v némZz by byly viechny
prvky knihy opravdu funkéni z hlediska umeéleckého. Nejzadvaznéjsi z téch-
to realizaci jsou bisné&-knihy, jejichZ podoba byla poprvé (alespori teore-
ticky) formulovdna 3vycarskym experimentujicim béasnikem Eugenem
Gomringerem. Po popisu obvyklych tradi¢nich zpusobd uspofddini basni
do knih, u néhoZ se Gomringer nevyhnul ponékud anekdotickému pojeti,
pokraéuje: ,Ich denke an eine dritte Form des Gedichtbuches. Ich denke

5 Annalies K1ophaus, Mot-Couleur-Roman, Agentzia, Paris 1970.

¢ Franco Vaccari, Strip-Street, Agentzia, Paris 1969.

7 Sarenco, Prossimamente, Edizioni Amodulo, Brescia 1969.

8 William Borroughs, Die dinische Operation, in: Carl Weissner (ed),
Cut up, Melzer Verlag, Darmstadt 1969, str. 34—38.

9 Mary Beach, Die elektrische Banane, in: Carl Weissner (ed), Cut up,
Melzer Verlag, Darmstadt 1969, str. 39—43.

10 Jeff Nuttall, Oscar Christ and the Immaculate Conception, Writers Forum,
London. Podobné jako né&které dalsf publikace uvedené dale nema také tato publikace
vrodeni. Rada autori a editord jde totiZ v zachovavani ,stylu* svych publikaci tak
daleko, Ze neuvadi ani roky & mista vydani, To je charakteristické zvlAit& pro texty,
které nejsou vAzédny na uréity néarodni jazyk (vizualni, fonetické atd.). V ptipadech,
kdy se mi nepodatilo tidaje zjistit, ponechavam tedy bibliografické udaje neuplné.
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an das Gedichtbuch, das in seiner Gesamtheit die reale Erscheinung eines
einzigen Gedichtes ist: an das Gedicht in Buchform.“"

Spolu s nékolika dal$imi autory se Gomringer pokusil tuto svou mys-
lenku prakticky realizovat — experimentdlni basnicky text tak ziskal novou
mozZnost, totiZ narativnost, kterd byla u vizudlni ¢i konkrétni poezie, va-
zané vétiinou na plochu jednoho listu, prakticky vyloudena. Narativnost
je v téchto pfipadech realizovana faktickou ndslednosti jednotlivych sek-
venci, které si zachovavaji &asteénou autonomii na tiskové strané, jako
je tomu v Gomzingerové textu Eine Konstellation.!? Setkdvime se zde
tedy s pfipady mimoverbdlni, vizudlni narativnosti, jejiZ paralelu bychom
mohli hledat v narativnich pokusech vytvarnych, napf. u Achille Perilliho.
Specificky charakter, spojujici aspekty basné-knihy a metaknihy, ma sva-
zek Prix Nobel'® od $védského vytvarnika a basnika Carla Fredrika Reu-
terswirda. Cely text je tvofen pouze interpunkénimi znaménky, pone-
chanymi na svych puvodnich mistech po odstranéni slov z tradiéni knihy.
Kromé parodie, kterd byla ke vzniku knihy asi hlavnim podnétem, obje-
vuje se v ni také esteticky velmi uéinnd vizudlni quasisémantickd struk-
tura pseudondhodn& rozloZzenych znamének. KniZka dalifho 3védského
autora, Ake Hodella, nazvana igevdir,¥ je tvofena jedinou po strankach
analyzovanou konstelaci z titulnfho slova; vizualni sémantika, umozfiujici
presné uréeni podvyznami v ramci jediného slova a zAroveni v jejim
ramci probihajici proces promériovani subvyznami z ni ¢ini trojrozmérnou
paralelu dvourozmérnych vizualné sémantickych konstelaci a typogrami,
jak je znédme z vizudlni poezie. Aplikaci téchto principii na neverbilni.
ryze graficky materidl pfi zdlraznéni procesualni, narativni funkce razeni
prvkil na nésledujicich stranich vznikly kniZky Antonia Calderary (E in
prinzipio)** a Jitiho Valocha (Optical book).!* Obdobnym pokusem, i kdyZ
dosaZzenym experimentélni vytvarnou technologii, jsou také barevné chro-
matografické knihy J. H. Kocmana, jednoho z mladych &eskych vytvar-
nikll, sledujicich paralelné problémy ryze vytvarné i otazky souvisejici
s vizudlni poezii. Kocmanovy chromatografické knihy!’ jsou vytvareny
specidlnimi barvivy, postupné prosakujicimi svazek papiru — knihu. Cely
proces je tedy stranku od stranky ,zaznamenan“ a fixovan. Autora bez-
pochyby zajima predevSim estetické hodnoceni postupného fizovini a
promén barevné skvrny, avSak problém lze rovné&% interpretovat jako
vyuZiti ndhody k vytvafeni procesudlni struktury. Stejnou problemati-
kou se z hlediska racionalni. konstruktivni wvystavby grafické kreace
zabyva také tfinecky vytvarnik Jan Wojnar. Jeho kniha Ruka,'* tvo-
fen4 fazovanym prolindnim geometrického utvaru a lidské ruky, naznaéuje

11 Eugen Gomringer, Worte sind Schatten, Rowohlt, Reinbek 1868, str. 204.

i2 Eugen Gomringer, Eine Konstellation — 15, in: Worte sind Schatten, str. 167
az 197.

13 Carl Fredrik Reuterswird, Prizx Nobel, Stockholm 19686.

14 Ake Hodell, igevir (v knize nejsou uvedeny 24dné udaje).

15 Antonio Calderara, E in prinzipio, Edizionl Amodulo, Brescia 1869.

16 Jif{ Valoch, Optical book, Edizioni Amodulo, Brescia 1970.

17 Jif{ Hynek Kocman, Chromatografické knihy, autor 1969—1970, originalni
objekty.

18 Jan Wojnar, Ruka, autor 1870, origindln{ objekt, coll. Jif{ Valoch.
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dal$i moznou podobu grafické knihy, v niZ je vyznam maximalné redu-
kovén a jejiz ,,d&j“ je tvofen fazenim, dostavajicim de facto epickou funk-
ci. S redukovanou sémantikou s vyrazné ironickym zaméfenim pracuje
zdpadonémecky vytvarnik a teoretik uméni Klaus Groh. Bez ohledu na
vyznamové celky tvofi ,knihy“ malého formatu, vyfiznuté z bulvarniho
Bild-Zeitung, aby pak celku pfedeslal vazbu s vyraznym titulem CREDO.?
Vyznamy jednotlivych pouzZitych fragmentd slouZi zde Grohovi pouze
k vytvoreni zdsadniho metavyznamu, totoZného s tim, co pfedstavuje Bild-
Zeitung pro autora jako levicového intelektudla. Od &étenafe se neodekava,
Ze ,si bude éist“ v zarazenych fragmentech, ale Ze si z nich utvofi kom-
plexni prfedstavu. Titul je pak pointou, definitivné vyhodnocujici vyzna-
mové zaméfeni celku.

Vliv modernich komunikaénich prostiedki se oviem neomezil na ob-
méfiovani jiz_ustilenych podob knihy. Paralelné& s nim probihal totiz dalsi
proces, a to hledani novych moZnosti publikace, které by byly adekvat-
néjsi jak zverejriovanému textu, tak soudobym metodam masové komuni-~
kace. Zde se projevily také dalsi podnéty, piedeviim z oblasti vytvarného
uméni, v némZ se stalo multipovani nejriznéjsich kreaci od poéatku
Sedesatych let takfka pravidlem, zatimco o nékolik let drfive bylo jesté
omezeno vyhradné na oblast grafiky nebo obrazové reprodukce. Bylo to
na prvnim misté vydavani plakdta jako vytvarnych originaléi, pod jehoz
vlivem se objevily prvni basné-plakaty, nejprve z oblasti vizudlni poezie.
Tradice dadaistickych bésni-plakatl, ve své dobé oviem omezenych na
ruéné tisténé originaly ¢i nékolikakusové edice, stejné tak listové basné
futuristické a nékolik dalSich pokust z dvacatych a tficatych let (Préza
o transsibifské magistrdle a malé Johance z Francie od Blaise Cendrarse,
ilustrovand S. Delaunayovou, obraz Pieta Mondriana s vepsanou béasni
Michela Seuphora a nékteré kreslené basn& Seuphorovy), to vie bylo nyni
aktualizovano a pfeneseno z oblasti vyjimeénych a izolovanych pokusti do
roviny pravidelného zkoumani a realizaci. Basné-plakaty umoZiuji vyuzit
ve srovnani s knihou mnohem v&tsi plochu, takZe text basné miZe byt
umistén na jediné strané&, navic skytd moZznost individuidlniho grafického
a typografického fefeni, resp. pfimo grafické interpretace. To dokumen-
tuje nejrozsdhlejsi a obsahové nejndro¢néjsi edice plakatovych tisku, ta-
zené do oblasti tradiéné psané poezie, kterou vydava némecké naklada-
telstvi Luchterhand.?®

Individualni ,zpracovani“ kazdé jednotlivé basné je uréitou zarukou maxi-
malniho pochopeni basnického textu, pokud text interpretuje opravdu
adekvatné. Pri vydavani basni-plakati zapusobila jisté i modni vina sbirani
plakat a jejich uZivani misto tradiéniho zivé&sného obrazu, rozhodné zde
ale vznikla fada realizaci, které jsou obohacenim dosavadnich publikaé-
nich moznosti. Pro vyddvani experimentilnich vizudlnich a konkrétnich
basnickych texti se staly basné-plakaty jednim z nejéasté&jSich zpusoba
publikace; vétsinou jde o texty, které byly jiz pfi svém vzniku pro plaka-
tovou publikaci projektoviny. Najdeme mezi nimi texty organizované

19 Klaus Groh, CREDO, Art Agency, Oldenburg 1870.
20 Prospekty Luchterhand-Loseblatt-Lyrik, Herman Luchterhand Verlag, Neuwied,
ruzné roky vydéni.
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v plofe, barevné texty, u nichZ razné barvy uréuji sémantické nuance,
kolaZované texty, v nichz je uZito i neverbalnich prvkd apod. Kromé
basni-plakata najdeme v produkci minulych let fadu ruznych dalsich vy-
dani, odlisnych od tradi¢nich, at jiZ jde o pokusy zaméiéné povytce este-
ticky, anebo naopak o takové, které slouzi dal§im, mimoestetickym funk-
cim, Nejextrémnéj$im pfikladem respektovani mimoestetické funkce je
soubor Kampfreime? od Uwe Wandreye, nabizeny zdpadon&émeckym levi-
covym nakladatelstvim Quer-Verlag. Wandreyovy politické slogany jsou
totiz umistény do pevného pouzdra, hodiciho se svou velikosti zrovna do
ruky, stény pouzdra jsou vyztuZeny plechem, takZe celd publikace je podle
vydavatele velmi vhodn4d pro rtzné revolucni akce, pro boj se zakroéujici
policii atd. Mnohem méné extrémni a jen do estetické oblasti smé&fujfct
jsou pokusy autorti americké skupiny Fluxus,? vydavajicich své basng,
navody k akcim apod. vétSinou na volnych kartiékach, uloZenych napii-
klad v bilych krabi¢kach z umélé hmoty, jindy zase zatavenych do poly-
etylénovych sd¢kii anebo smotanych do svitki. Mezi publikacemi vizu-
dlni poezie z poslednich let se objevilo také nékolik basni-sklddaéek,
v nichZ je procesu rozevirani a opétovného skladini vyuzito k narativ-
nimu pisobeni nebo k zarazeni nékolika sémantickych variant, jako je
tomu naptiklad v pracich Totinovych?® a Shohachirovych.? Zatim oje-
dinélym pokusem zistdva The Ear Festival od japonského basnika Ita
Motoyukiho,” v némZ rizné moznosti sklddani slouZi k juxtaponovani né-
kolika paralelné probihajicich vizualnich textu, takZe vznikad text poly-
sémanticky, uréeny moZnymi prolnutimi jednotlivych podfizenych textu.

Posledni velkou skupinou experimentalnich publikaci, reagujicich na
zmény v lidské percepci a vyvozujicich z toho dusledky pro zmény usti-
lené podoby knihy, jsou knihy-objekty a metaknihy. Oboji jsou oproti
pfedchazejici skupiné zaleZitosti individudlni, nesnaZici se o vytvofeni
novych obecné pouzitelnych mozZznosti prezentace — naopak, koncentruji
se na knihu jako na jednotlivy a do jisté miry vyluény objekt. Ve valné
vétiiné pripadd jde o nejriznéjsi podoby ozvlastn&ni knihy, které muzZe
byt vnimano na pozadi ustidlené podoby i ustdlené funkce. Nejde vétSinou
o hledani formy, ale o vyjimeény zasah, ktery ¢éini z knihy skuteény arte-
fakt. Charakteristickym prikladem knihy-objektu je Edition 1% n&meckého
vytvarnika Wolfa Vostella, u niZ je text tistén na listy pevného karténu
a vazba nahrazena upevnénim do malého svéraku: Italsky vytvarnik Fran-
co Ravedone realizoval v roce 1970 své Efemérni a vééné knihy¥ — celd
realizace je tvorena dvéma malymi difevénymi knihovni¢kami, z nichz
prvni obsahuje deset knih z papiru, tedy z materidlu efemérniho, zatimco
druhid obsahuje deset knih vytvofenych z ,vééného“ materidlu, totiz

21 Informace ¢erpany z prospektu Agit prop, Quer-Verlag, Hamburg.

22 Prospekty Flurus, Fluxus, New York 1966 —1970.

23 Arrigo Lora Totino, Busta celeste; Arrigo Lora Totino, Un nonnulla —
oboji Studio di informazione estetica, Torino 1969,

24 Takahashi Shohachiro, Poésieanimation 1, 2, 3 (data neuvedena).

25 Ito Motoyuki, The Ear Festival, 1971.

26 Wolf Vostell, Edition 1, Galerie René Block, Berlin 1969.
v i7 E‘]ranco Ravedone, Ephemeral and Eternal Books, fotodokumentace coll. Jifi

aloch.
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z oceli, Ravedone vytvoril svou kreaci na zdkladé velmi jednoduchého
kontrastu; prevedl totiZ obvyklé (a obvykle mélo fikajici) hodnoceni knihy
jako ,vééné“ éi jako ,pomijivé“ z konvenéni roviny, vztahujici se vidy
k obsahu knihy, na jeji vn&j&i podobu, na jeji material. Vysledek je oviem
vic neZ pouhd materidlovd hfitka — je to zaroveii usvédéeni konvenéniho
uzivani jazyka z neduslednosti a vyuZiti této neduslednosti k vytvofeni
esteticky cenné kreace. Rovnéz to, Zze autor pokraduje ve svém vyzkumu
metaknihy tak, aby vytvofil Ghrnem desetikusovy soubor riznych typu
ozvlastnéni knihy, soubor, ktery bude mit ndzev Gutenbergovsky pfib&h,?
svédéi o tom, Ze nejde o izolovany experiment, u néhoZz by autor poéital
piedeviim s piekvapenim, ale o vyzkum, jehoZ zdkladni smysl je v roviné
gnoseologické. Na rozhrani mezi knihou-objektem a metaknihou najdeme
také praci daldiho italského umélce, Cordioliho. Jeho A book containing
a word® je totiZ mnohem vice neZ na vyznam, ktery je v ni explicite
obsazen — na kaZdé strané je totiz zopakovano slovo YETI, tiSténé re-
liéfn& bilou barvou na bily papir —, soustfedéna na elementarni fakt,
uvedeny v nazvu knihy, tedy na to, Ze kniha obsahuje slova a Ze tato
kniha obsahuje slovo jediné. Opozice proti knize a jeji obvyklé komuni-
ka¢ni funkci je v Cordioliho pripadé dovedena aZz k extrému; zaroven
ale u né&j, pravé dik tomuto extrémnimu vyhroceni celé problematiky,
mohou byt akcentovany ty aspekty, které si &étenaf pfi bé&Zném styku
s knihou tradi¢niho charakteru neuvédomuje. Metaknihy jsou ve vét-
diné pfipadd primym dusledkem experimenta tzv. konkrétni poezie —
jestlize je konkrétni basefi vidy alespori do jisté miry metabésni, totiZ
basni o basni nebo o materidlu basné, tedy o jazyku, jak jsou meta-
knihy opravdovymi knihami o knihdch, a to takovymi, v nichZ je jednot-
livych aspekti standardnf podoby knihy vyuZito jako autonomniho prvku
vystavby, nejéastéji prvku estetického. To, e¢o bylo u tradiéni knihy pouze
funkéni a jako takové bylo vniméano jen &asteéné, stavd se u metaknihy
faktickym ,ddvodem jeji existence” a vzato do disledkl jejim vlastnim
vyznamovym i estetickym poselstvim. Mohli bychom #ici, Ze to, co bylo
funkéni, stiv4 se nyni samoudfelnym — tento ,samotiéel” je oviem funkéni
v jiné roving, tehdy, kdy je vniman v souvislosti s tradiéni knihou. Kromé
estetického a metavyznamového se mohou samozfejmé pripad od pifipadu
aktualizovat také dal3i aspekty, tfeba absurdnost ¢i grotesknost né&kterych
ustalenych ¢&i oficidlné pozadovanych norem nebo pseudonorem. Holandsky
vytvarnik Herman de Vries, pfislu¥nik avantgardniho hnuti Zero, vytvofil
v souvislosti se svymi bilymi reliéfy a plastikami také knihu weiss/wit,®
slozenou pouze z bilych listl, zamyslenou jako manifestace &istoty, ne-
poruseného fadu a nedeterminovanosti. Jednotlivé aspekty konvené¢ni
knihy povysili na samostatné ,obsahy“ jugoslaviti basnici z krarisko-
lublafiské skupiny OHO, piedev3im Franci Zagoriénik a Iztok Geister
Plamen. Plamenova Embrionalna knjiga® je opatfena ndzvem a jménem

28 Informace z umélcova dopisu autorovi stati.

29 Cordioli, A book containing a word, dokumentace in: Klaus Groh, if i had
a mind. — DuMont Schauberg, Kéln 1971,

30 Herman de Vries, weiss/wit, Edition Hansjorg Mayer, Stuttgart 1969.

31 Iztok Geister Plamen, Embrionalna knjiga, Edicija OHO, Ljubljana 1968.
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autora na prvni strané, na druhé pak nasleduje oznaceni leva deska, poté
nésleduji prvni strana, stfedni strany a strany zadni. Popis jednotlivych
casti knihy je v tomto pfipadé jakymsi ,obsahem®, zatimco u dalsi Pla-
menovy metaknihy (Zvoéna knjiga)* je timto ,obsahem* dé&j pfi listovani
— prvni ze dvou listll, které celou kreaci tvori, je bznaéen slovem ticho,
druhy pak slovem $elest. Zagoriénikav Opus nié¢* aktualizuje zase paginaci
knihy — z jejich osmi stran jsou ¢tyfi vnitfni oznadeny éisly 3, 184, 395
a 6278, ostatni jsou ponechany éisté. Grotesknost publikace je vyhrocena
tim, Ze predposledni stranka obsahuje dlouhy sloupec udaju, jejichZ
uvedeni v kazdé kniZni publikaci pfedepisuje jugoslavsky zakon o cen-
zufe. Také berlinsky basnik Jorn Ebeling je autorem jedné metaknihy,
aktualizujici konvenéni uspofddéani knihy. Jeho Widmung in 342 Zeilen¥
se sklddd pouze z vénovéani, které zacina zdanlivé konvenéné, rozviji se
ale na dalsich strankich do stdle absurdnéjich mozZnosti, takze v dedikaci
nechybéji ani véci nebo zivofichové, ani tfeba citoslovce a jednotlivé
hlasky, umoziujici autorovi fadu jazykovych hiiéek, aby nakonec v za-
véreéné parodii ,také panim referentim a dustojnikdm“ byla kniha
,vdéfné vénovana“.

Vliv kniZnich a obecné publika¢nich experimenti, které jsem se pokusil
rozdélit do nékolika zakladnich skupin, nelze pfecetiovat. Tvofi prozatim
jen malou ¢&ast celkové produkce, a to navic uréenou (s vyjimkou basni-
plakatd) dGZeji vymezenému publiku, seznamenému s problematikou mo-
derniho vytvarného umeéni i s novymi experimenty literdrnimi. Mohou
ale pomoci pochopit nékteré problematické aspekty kniZzni produkce vtibec,
dovoluji publikovat fadu soudobych literarnich kreaci v podobé co mozna
nejadekvatnéjdi. Znaéné mnozZstvi takto vzniklych publikaci ma své vy-
razné specifikum vyznamové i estetické — rozhodn& v nich nemuZeme
hledat jen pouhy experiment, ale také definitivni vysledek, roziifujici
8kélu uméleckého projevu nasi doby. Miizeme ovSem predpokladat, Ze vliv
masovych komunikaénich prostfedkd, o némzZ jsme se zmifovali na po-
¢atku, zpusobi — spolu s dalSim experimentovianim vytvarnym a lite-
rarnim — fadu jinych a ze zorného dhlu ustilené podoby knihy neoce-
kdvanych zmén, jez dil obohati oblast, kterou jsme se pokusili sledovat.

KUNSTEXPERIMENTE UND METAMORPHOSEN DES BUCHES

Das Buch ist bereits ein klassisches und in seiner Art schon typisches Kommunika-
tionsmedium. Die Mehrzahl aller Biicher, mit denen der Leser in Beriihrung kommt,
entspricht den konventionellen Vorstellungen der Buchform. Neue experimentelle
Realisationen, deren Autoren mit der Form des Buches und ihrer Verwandlung
arbeiten, kénnen uns den Charakter des Buches als Medium kldren. Vom Standpunkt
der auf dem Gebiete der experimentellen Poesie schaffenden Autoren erscheint not-
wendigerweise die konventionelle Buchform als Parallele jener nichtfunktionellen

32 Iztok Geister Plamen, Zvoéna knjiga, Edicija OHO, Ljubljana 1968.
33 Franci Zagoriénik, Opus nié, Edicija OHO, Ljubljana 1968.
34 Jorn Ebeling, Widmung in 342 Zeilen, Rainer Verlag, Berlin 1967.
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konventionellen und antiquierten Schemen, welche diese Autoren im eigentlichen
kiinstlerischen Text auszuscheiden versuchen, Sie bemiihen sich, den modernen —
unmittelbarer und rascher wirkenden — Massenmedien entsprechende Moglichkeiten
zu finden. In erster Reihe ist es das Bestreben nach dem Akzent auf die visuelle
Kommunikation, welche in der Visualisierung des Buches zum Ausdruck kommt.
Dabei kann man zB. das Visuelle und das Verbale konfrontieren, die visuelle
und die verbale Semantik gleichzeitig beniitzen oder das Visuelle und das Verbale
vollig vereinen. Ferner sind die Versuche bedeutsam, solche Texte zu schaffen, in
denen alle Elemente des Buches funktionell wiren. Das sind vor allem Gedichte-
Biicher, bei denen die Reihung der Phasen auf den Seiten eine narrative Funktion
besitzt, und verschiedenste Formen rein visueller narrativer und prozessueller Bii-
cher, eventuell visuelle Biicher mit reduzierter Semantik. Gleichzeitig mit den er-
wihnten Experimenten verlduft auch die Suche nach neuen Publikationsmdaglich-
keiten. An die alte dadaistiche Tradition kniipfen Poster-Poems an, Texte sind auf
in Schachteln oder in Sickchen aufbewahrten Karten gedruckt usw. Die letzte
Gruppe der experimentellen mit dem Medium Buch arbeitenden Publikationen sind
Biicher-Objekte und Metabiicher. Im Gegensatze zu den vorangehenden Gruppen
sind sie individueller Art — ihre Autoren bemiihen sich nicht, neue allgemeingiiltige
Prasentationsmoglichkeiten zu entdecken, konzentrieren sich aber auf das Buch als
ein einzelnes und gewissermassen aussergewodhnliches Objekt. Es handelt sich ihnen
nicht um das Finden einer neuen Form, sondern um einen Eingriff, der aus dem
Buch ein Artefakt bildet. Alle diese Buch- und Publikationsexperimente bilden
bisher einen geringen Teil der Gesamtproduktion. Sie kénnen aber teils zur Er-
kenntnis einiger Aspekte des Buches allgemein dienen, teils erméglichen sie auch
manche zeitgenossischen experimentellen Texte in adequater Form zu verdffentlichen.
‘Wir konnen voraussetzen, dass der Einfluss der Massenmedien und das literarische
und bildnerische Experimentieren in niAchster Zeit das von uns verfolgte Gebiet
bereichern wird.
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