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JARMIL PELIKAN

POLSKE HRY NA BRNENSKE SCENE

Rozsah i sled brnénskych inscenaci vybranych dél z polské dramatické
produkce’ v mnoha smérech odpovida celkovému obrazu recepce polské
dramatiky v Cechéch, predeviim oviem na dlouho dominujicich scénich
prazskych. V novéjsi dobé se vSak stale vyraznéji uplatiiovala i dalsi di-
vadelni strediska a zvlasté po druhé svétové vilce v tomto sméru ptisla
brnénska divadla s nejednou vyznamnou iniciativou.

Vezmeme-li v ivahu vSechnu vyznamnéjsi polskou dramatickou tvorbu,
pak je nutno zdlraznit tu skuteénost, Ze na Ceskych a slovenskych jevis-
tich — podobné jako na vétsiné dalsich scén za hranicemi Polska — téméf
nebyla hrana jeji vrcholna dila, vyznacujici se mimoradnymi hodnotami
slovesnymi i mysSlenkovou zdvaznosti: monumentdlni ideové drama ro-
mantické a modernistické i novatorska dila autord 20. stoleti (dramata
Kochanowského, Mickiewicze, Stowackého, Krasinského, Norwida, Wys-
pianského, Witkiewicze, Mrozka, Rézewicze a dalSich soué¢asnych spisova-
telt). Jsou to éasto dila vénovana ve vysoké mire narodni problematice
nebo psana v takové scénické konvenci, ktera je naSemu dividkovi ne-
zvykla.

Ve vybéru uvadénych her se odrazi zaméfeni na naSe divadelni publi-
kum, dava se prednost tém kustm, které souznéji s doméaci problematikou
spole¢enskou i kulturni, s aktualnimi vyvojovymi tendencemi. Castou za-
branou byly téZ nedokonalé preklady slovesné naroénych originalu. Kro-
mé Kvapilovy a Hilarovy éry byl u nas uviadén predevsim veseloherni re-
pertodr. Z celnych polskych dramatickych tvired éesky a slovensky divak
blize poznal pouze Alexandra Fredra. A je pfirozené, Ze se inscenatori radi
vraceli k nejveselejsi Fredrové komedii, k DAmam a husaram, v nichZ spe-
cificky polskd problematika zaznivd nejméné (analogicka je skladba Fred-
rovych her uvadénych v jihoslovanskych divadlech, kterd maji podobny
charakter jako divadla nase). Dramatikova nejzndméjsi hra Pomsta se vak
po prvnich pokusech na naSe scény jiz nevratila — zfejmé pro svou ty-
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picky polskou atmosféru, pro zobrazované §lechtické prostredi, ¢eskému di-
vakovi jiz vzdalené. Podobny osud potkal pozdéji Veselku Wyspianského,
resici zdkladni otdzky narodniho hnuti, pro jejichZ pochopeni je nezbytna
znalost polské historie, duchovniho Zivota a literdrnich dél, na ktera autor
navazuje nebo s nimiz polemizuje. Podivuhodné v8ak je, Ze pres Tylovo
usili nade divadla pomijela dila znama (P. J. Safafikovi, V. Hankovi,
J. P. Koubkovi, K. V. Zapovi aj.) a blizkd nasim lidovym ‘i scénickym
tradicim jako jsou Bogustawského Krakované a horalé ¢i Korzeniowského
Karpatiti horalé, takZe je na$ divak musil pozndvat z pohostinskych vy-
stoupeni polskych souborti. Analogicky se svym realistickym -vychodis-
kem, sevienou dramatickou konstrukei a spadnym dialogem, protimés-
fackym zaméfenim a minimdlnimi inscenaénimi poZadavky nabizi rovnéz
Perzynského Lehkomysind sestra, kterou Brno neuvedlo.

Vzhledem k tomu, Ze divadelni predstaveni — zvlasté Ceskd — zadinala
v Brné ve srovnani s Prahou zna¢né pozdéji, neobjevili se zde néktefi
z autord, hranych v Praze v druhé poloviné 19. stoleti. Tyka se to hlavné
predstavitelt méstanského dramatu pozitivistického obdobi. Jak je znamo,
byli pol§ti dramatici ze slovanskych prvni, ktefi jiz v poloviné 19. stoleti
zdoméacneéli na naSich scénach. Po Alexandru Fredrovi, ktery byl uveden
v r. 1849, pribyl jiz v ptistim roce Jozef Korzeniowski, ktery do poloviny
Sedesdatych let doasné Fredra zastinil. Po nich prisli V. L. Anczye, A. Wil-
konski, A. Urbanski, J. Szujski, jehoz Halska z Ostroga méla v r. 1860
svou prapremiéru v Praze, J. K. Checinski, B. Grabowski, J. Narzymski,
K. Zalewski, M. Balucki a Fredriv syn J. A. Fredro — piedev§im zasluhou
Jifiho Bittnera, tiéastnika polského lednového povstani v r. 1863.1 Rok
1868 je mozno nazvat rokem Moniuszkovym (Halka) a rok 1879 rokem
Stowackého (Mazepa). Moniuszkova opera se obéas vraci dodnes, Stowac-
kého tragédie byla v ndsledujicich letech uvadéna stalymi divadly i ama-
térskymi soubory (po druhé svétové valce ji zafadilo divadlo v Uherském
Hradisti a v Ceském Té&3in&). Nejtrvalejsi prizet ¢eského publika si ziskal
prvni zde uvedeny Alexandr Fredro, ¢elny polsky komedidlni autor.

Prvnimi polskymi autory inscenovanymi v Brné byli pravé tito dva
velikdni polské divadelni kultury. V obdobi, kdy Brno zapasilo o svou sta-
lou ceskou scénu, hral zde Pistékuv soubor od fijna do prosince 1880
Slovackého Mazepu. V upraveném Besednim domé byly ,4. zari 1881 za-
hajeny &feské hry pfredstavenim ochotnikt, ptri kterém ve prospéch zno-
vu vybudovani Narodniho divadla v Praze sehridna Fredrova veselohra
Sliby panenské®.2 Brzy na to néasledovaly dal$i Fredrovy hry Ddmy a hu-

1J. Korzenny, Dramat polski na scenie czeskiej do otwarcia Teatru Narodo-
wego, Ostrava 1975, s. 42 n., | .

2F. Dlouhy, Ceské divadlo v Brng, v: Prispévky k dé&jindm d&eského divadla,
Praha 1895; Divadelni listy 2, 1881, s. 240, 242, 248, 266, 274; M. Hy s ek, Dé&jiny
¢eského divadla v Brné&, Brno 1907, s. 38—39; Z. Srn a, Sto let Narodniho divadla
v Brné, Rovnost z 18, zar{ 1961.
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sati (1885), Stard liska (1892), opétné Ddmy a husasi (1892, 1893, 1915) a
Pan Jowialski (1955) v prekladu Frantiska Hrubina.

Dal$im polskym autorem zastoupenym na brnénské scéné byl Michal
Balucki (Husy a husicky, 1885, 1898; Klub mlddenctu, 1891, 1903; Tézké
Tyby, 1891, 1904). Batucki byl v Cechich viibec nejuvadénéjsim polskym
dramatikem, a to nejen na scénach profesiondlnich, ale pro svou znaénou
scénickost a nenaroénost hlavné na jevistich amatérskych. Opakované se
v Brné vracela téZz fraska A. Abrahamowicze a R. Ruszkowského Setnik
z Bosny, hrana nékdy s nazvem ManZel ze zdvofilosti nebo ManZel ze
Setrnosti (1889, 1900, 1909).

Od pocatku naseho stoleti zadaly mezi uvddénymi polskymi hrami na
brnénském divadle dominovat kusy souéasnych autori a dramaturgie se
v pomérné kratkém &éase vyrovnavala s béZnou produkei. Zfetelnd se ryso-
vala soubéZnost snah s prazskym Narodnim divadlem, kde Jaroslav Kvapil
pokracoval v jiz rozvinuté ceskopolské divadelni spoluprici, avSak na-
rozdil od F. A. Subrta, orientujiciho se na starsi, vyzkouSena dila, zamétil
se v prvé fadé na novy, modernisticky repertoar, v némz Hana Kvapilova
a Edunrd Vojan uplatnili své velké herecké uméni (Kvapil ispéSné insce-
noval J. A. Kisielewského, L. Rydla, S. Przybyszewského a v r. 1915 do-
konce Wyspianského Soudce).

Témeér soucasné s prazskym Narodnim divadlem uvedlo Divadlo na Ve-
ver{ Kisielewského Karikatury (1902), v plastickych postavach zobrazu-
jici a satiricky odsuzujici planost krakovského bohémského prostredi, a
Rydlovo rodinné drama NavZdy (1904, 1915), odehravajici se na pozadi
udalosti kolem polského lednového povstani r. 1863. Ponékud pozdéji byla
uvedena dramata dekadentniho satanisty Przybyszewského, ktera jsou
vyrazem vyhrocené individualistického pojeti uméni, absolutizace podvé-
domi a erotické motivace lidskych pohnutek (Zlaté rouno, 1909; Pro §tésti,
1916; Snih, 1918), Rydlovo Zacarované kolo (1914), dramatickd basefi na
folklérni naméty, a poeticka stylizace tragismu Maly domek (1915) T. Ritt-
nera, ktery se svym citlivym prolnutim realistickych a symbolickych prv-
kit stal pfedchtidcem J. Szaniawského, nejvyznamnéjiiho pfedstavitele pol-
ského poetického dramatu.

Vsechny tyto autory z prelomu stoleti zastinila jejich soucdasnice Gab-
riela Zapolska, autorka Mordlky pani Dulské. I kdyZ tato komedie, neoby-
¢ejné osti‘e napadajici pokryteckou méstackou moralku a prezilé konvence,
byla pfi svém prvnim prazském uvedeni (1910) divadelnimi kritiky velmi
nedetrné odsouzena, ziskala si divdky a Zapolskd se po Fredrovi stala dru-
hym polskym komedidlnim autorem, ktery se trvale zapsal do déjin Ceské
scény, dokonce i Ceského filmu. Po Mordlce pani Dulské (1910) poznali
brnénsti divaci dalsi jeji odsudek burZoazni rodiny ve Skyzu (1921), odsti-
nem smutku a obZaloby poznamenanou Sleénu Maliczewskou (1932) a
opétné se vratila Mordlka pani Dulské (1936, 1948, 1949, 1957, 1973).

Veseloherni tvorbu nésledujici generace zastupuje Krzywoszewskeho
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Cert a krémdika (1915), fantasticka komedie stylizovana podle lidového po-
dani, a Kiedrzynského Hra srdci (1816), rovnéz zabavna, ponékud senzaéni
pohadkova hra o Zenské vérnosti.

Z mezivileéné komedialni produkce se k nim piridruzuje Zndmy z Fie-
sole (1925) B. Winawera, dal$i Kiedrzynského nenarotnd hra Ldska bez
grose (1932), humorné li¢ici, jakym nebezpedim pro manzeléinu lasku byva
manzelova chudoba, Dédiciiv ndvrat (1932) A. Grzymaly-Siedleckého, mi-
moradné uspésny debut J. Tepy, melodramaticka faktomontaz Sleéna dok-
torka (1933), strhujici pribéh skvélé vyzvédacky A. M. Lesserové na pozadi
vale(nych udalosti, dale Miluji vds (1936) a Hollywood (1946) R. Nie-
wiarowicze. Znamenité adaptace Juliana Tuwima zastupuje Vdova Kldra
(1949) a Vojin krdlovny Madagaskaru (1966).

K odlisnému zanru ndalezi Smrt na hrusce (1926) Witolda Wandurského,
tirebaze byla v Divadelnim listu ohlaSovana jako scénicka zdbava. Tato hra
vyznamného novatora, tvirce polského délnického divadla, navazovala na
stfedovéké a jarmarecni divadlo a rozvijela folklérni motivy, které auto-
rovi davaly moznost vyslovit se k soucasnosti i k narodnim kulturnim tra-
dicim. Uvedeni hry je mozno povazovat za priklad Waltrovy objevné dra-
maturgie (Smrt na hrusce nebyla dfive v Ceskoslovensku hréana), udivuje
viak, Ze v reZijnim textu byly kromé souvislosti s polskym historickym
a literarnim vyvojem vyskrtany téz antiklerikalni narizky.

Zcela jinou problematiku a odliSny scénicky projev reprezentoval Dim
Zen (1931) Zofie Nalkowské, piedni polské spisovatelky prvni poloviny na-
Seho stoleti, jejiz matka pochazela z jizni Moravy. Hra je polskou obdobou
sarmentovského moderniho dramatu ticha, hlubokou psychologickou son-
dou do nitra nékolika Zen, vzpominajicich v babi¢¢iné domé na muze, které
jim osud vzal.

Jerzy Szaniawski, vedle S. I. Witkiewicze nejvyznamnéjsi polsky mezi-
valeény dramaticky autor, otevira polskou kapitolu povaleéného brnénské-
ho divadla svou nejleps$i hrou Dvé divadla (1947), kterd podnétné zasahla
do diskuse o charakteru dne$niho divadla a ve svém tviréim zaméru vedla
k humanizaci lidskych vztahil. Pfedstavitel literarniho klasicismu L. H.
Morstin, s oblibou ztvarnujici antické, mytologické a historické nameéty,
byl zastoupen komedii Xantipa (1974, puvodni nizev Obhejoba Xantipy).
Dalsi z prisvojovanych her fesi predevsim soucasnou spoleéenskou a etic-
kou problematiku. Vystfel v Dlouhé ulici (1948) Anny Swirszczynské
rozviji po linii vzru$ivé senzace drama zeny v okupaéni atmosfére. Son-~
nenbruchové (1952, ptivodni nazev Némci), nejznaméjsi dilo Leona Krucz-
kowského, éelného predstavitele polské dramatiky v prvnich povaleénych
desetiletich, vnasi na jevi§té stfetani ideovych postoji a etickych stano-
visek; podobné Provni den svobody (1962) téhoZ autora rozviji diskusi o svo-
bodé a mravni odpovédnosti dne$nich lidi na pozadi prozitkd skupiny pol-
skych dlstojnikl, vracejicich se ze zajateckého tabora. Na souéasné rozpory
kapitalistického svéta a vyznam mezinarodni solidarity pracujicich pouka-
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zuji Tarnuv BézZny piipad (1952) a Gruszezynského Viak do Marseille
(1954), na nedostatky naseho kazdodenniho Zivota s humorem ttoéi Juran-
dotova veselohra Takovd uzZ je doba (1954). Zcela jinou atmosféru navozuji
Brandstaetterovy poeticky ladéné psychologické hry Odyseus placici (1950),
Lidé z mrtvé vinice (1958, éeskoslovenska premiéra), enSpiglovsky Markolt
(1960) a Rembrandt (1967, ptivodni nazev Ndvrat marnotratného syna).

Vyrazem cilevédomého usili o priblizeni éeskému divdkovi dalSich hod-
notnych dél autorti ditivéjsich i souc¢asnych bylo uvedeni Zdkladd na pisku
(1958) P. Choynowského, novelisty maupassantovského stylu z po¢atku na-
Seho stoleti, zobrazujiciho rozklad slechtické rodiny a strhujiciho masku
pretvarky mésfanské moralce. Veéerni Brno se postaralo o inscenaci Ivony,
princezny burgunddnské (1972) Witolda Gombrowicze, pro kostymovy mo-
del vysmésné grotesky povaZovaného za predchtdce absurdniho a existen-
cidlniho dramatu. Pravé linie groteskniho divadla pfinesla polské divadelni
kultufe v moderni dobé mimofiadné obohaceni a prosadila se na svétovych
jevistich. Trebaze v této oblasti maji naSe divadla viGéi divakim nemaly
dluh, nemazZeme nevzpomenout zasluzné ¢eskoslovenské premiéry slavného
Tanga (1965) Slawomira Mrozka v divadle bratii Mritika a velkého uspé-
chu, jakého dosahlo brnénské Divadelni studio Josefa Skiivana v r. 1965
s Mrozkovymi absurdnimi komediemi (Troseénici, Mudednictvi Petra
Oheye) na VII. divadelnim maji v Krnové, 35. Jiraskové Hronové a na III.
mezinarodnim festivalu amatérskych divadel v Monte Carlu. Dalsi amatér-
ska divadla piipravila nékolik predstaveni z dila K. I. Gatczynského (zvlas-
té Zelend husa), Broszkiewicziv Pldst moci a ¢inoherni studio JAMU Chut
na stfeiné A. Osiecké. '

Snaha o neustdlé obohacovani repertoiru brnénskych divadel predevsim
o dila ze souéasné produkce prinesla nékolik éeskoslovenskych premiér
polskych her. Po podnétnych inscenacich Winawera, Wandurského, Gom-
browicze a Mrozka to byla tragikomedie se silnym dramatickym uc¢inem
Hodina H (1971), kterou podle novely a televizniho scéndre J. S. Stawin-
ského napsal Valerij Smechov, dale uspé$ny muzikal E. Brylla Zbojnici a
Zanddri (1972, téz Malovdno na skle aneb Jdnosik), v ném?z silny néaboj
moderni basnické predstavivosti znamenité zvyraznila hudba K. Gértne-
rové, komponovana podle podhalanského hudebniho folkléru; téhoZ autora
Dobrodruzstvi loupeznika Rumcajse (1975), polskd hra podle &eské pred-
lohy, nebot Bryll podle Ctvrtkovych pohadek pripravil jejich televizni
a jevistni zpracovani pro polské divdky; podobné muzikil A. Jareckého
Nelzi, mild¢ku (1978), adaptace Hennequinovy frasky Mon bebé, novator-
sky pokus o dvoujazy¢nou spoluprici Divadla na provazku s lodzskym
Teatrem 77 ve hie Jaro ndrodi (1979), ,,astrologicky antimuzikal“ satiricky
vaudeville A. Zaniewského, J. Lewinského, L. St&pana a L. Stancla Lesk
sklenéné koule (1980) a nejnovéji Horalé a Krakované ¢&ili Domnély zdzrak
(1981) V. Bogustawského, pamatna komicka zpévohra ¢&i komedioopera
z r. 1794, ktera podporila Kosciuszkovo povstani a prikopnicky uvedla na
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scénu jako hlavniho hrdinu venkovsky lid s jeho Zivotnimi problémy a
svéraznou kulturou. Tyto skuteénosti svédéi o pribojnosti a hledaédstvi
brnénské dramaturgie, zvlasté v oblasti hudebniho divadla, v repertoaru
operetnim, muzikalovém.

V repertoaru opernim a baletnim uvedlo Janac¢kovo divadlo Rézyckého
balet Pan Twardowski (1926), Moniuszkovu Halku (1929), Pawlowského
Snéhurku a sedm trpaslikii (1973, 1976), uspéiny balet podle pohadky
bratii Grimmu, mnohokrat se vracely Chopinovy Sylfidy.

V posledni dobé se ¢ile rozvijela vyména v oblasti divadel pro mlidez,
zv1as§té loutkové divadlo Radost Gzce spolupracuje s poznanskym Martin-
kem. Neddvno uvedla Radost Tygrika Petiika H. Januszewské (1976) a
O straslivém drakovi, princezné a $evci M. Kownacké (1978). Pravé tésna
soudinnost brnénskych divadel s poznaniskymi, ale i gdanskymi, lodZzskymi
a dalsimi je vhodnou formou pro vzijemné hlubsi poznani autentickych
hodnot a nalezeni nejvhodnéjsich inscenaénich postupt pro jejich pfibli-
Zeni divakovi druhého niroda. K tomuto zdkladnimu cili vedla téZ vyména
a hostovani jednotlivych umélca i celych soubort, pri jejichz navstévach
se nasi divaci mohli sezndmit s dalsimi kliovymi dily polské divadelni
kultury a s aktudlnimi vyvojovymi tendencemi jevistni prace v Polsku.
V této souvislosti vzpomerime alespori vystoupeni varsavskych satirickych
divadel Syrena a Wagabunda, tak podnétnych pro nase divadelniky,? hosto-
vani divadla Teatr Polski z VarSavy ve hie Kruczkowského Smrt guver-
néra, Tomaszewského Pantomimy z Vratislavi, Narodnifho divadla z Var-
Savy ve Veselce Wyspianského, lodZzského Teatru Wielkého v Lordovi Ji-
movi Twardowského a polské scény Tésinského divadla v Krakovanech
a horalech Boguslawského (1972). Lehkou miuzu (Operetu) W. Gombro-
wicze zahralo v Brné pohostinné Hanacké divadlo z Prostéjova (1979). Pro
uplnéjsi obraz je tfeba je$té pripomenout polské hry v &eskoslovenském
rozhlase a televizi (na obrazovce jsme v poslednich letech zhlédli Rejuv
Zivot Josefa, Kruczkowského Prvni den svobody a Fleszarowé Posledni
koncert).4

Je tedy mozZno konstatovat, Ze brnénské — a mutatis mutandis — i ces-
koslovenské publikum se do znaéné miry mohlo seznamit s tvorbou éelnych
polskych komediografi jako Fredro, Batucki, Zapolska a s nékterymi dily
o soucasné spoleenské a etické problematice (rovnéz prevazné ve veselo-
herni formé&), dale se zobrazenim zdvaZnych otazek filozofickych a moral-
nich v hlubokych svétonazorovych polemikich her Kruczkowského a ko-
neéné s vybranymi kusy operetniho a muzikalového repertoaru ¢i tvorby
pro mladeZ. V podstaté nezndma anebo mé&lo znama zistava nadale polska

3 Z. Srna, Pozor, dobry kabaret! Price z 16. prosince 1960.

4 Gottwaldovské Divadlo pracujicich, které uzce spolupracuje s brné&nskymi scénami
a kam radi zajizdéji i brnénsti divaci, uvedlo v Fijnu 1980 v éeskoslovenské premié-
fe hru soudasného autora stfedni generace Janusze Glowackého Hra na Popelku.
Viz Z. Sr n a, Hra na Popelku, Rovnost z 29. fijna 1980.

50



tragédie a monumentalni ideové drama romantické a novoromantické, ja-
koz i divadlo groteskni a absurdni, neodlucitelné spjaté a plné é&itelné pouze
v tésné souvislosti s polskou kulturni tradici. Pravé v této konvenci povsta-
la fada z nejvyznacénéjsich dél minulych desetileti. Nepoznali jsme také
blize oblast divadla poetického, reprezentovaného v prvé radé J. Szaniaw-
skym, T. Rézewiczem a M. Jasnorzewskou-Pawlikowskou. Skoda, %e v Brné
nakonec nedo$lo k uvedeni pripravované NeboZské komedie Z. Krasin-
ského, prekrdsnou basnickou prézou zobrazujici dobové spoleéenské roz-
pory a nesmifitelny boj mezi tdborem demokracie a aristokracie, jiz K. H.
Hilar v r. 1918 dosahl jednoho ze svych nejvétsich uspécht, a Balladyny
J. Stowackého, mistrné komponované dramatické baje, plné poezie a hu-
moru, znamenité realizujici romanticky ideal kontrastd i syntézy uméni,
jejiz monumentalni Hilarova inscenace v r. 1923 utrpéla zddraznénym
expresionismem. V pfipadé Slowackého je $koda tim vétsi, Zze je k dispo-
zici velmi hodnotny pieklad Halastv, vyuzity v KurSové ostravské insce-
naci z r. 1949. Znacny ohlas vyvolala rovnéz Seemanova jevistni realizace
Stowackého Mazepy v Uherském Hradisti v r. 1959. Na svého inscendtora
Cekaji dalsi dila tohoto genidlniho revoluéniho romantika, piedeviim jeho
uz zcela realistické drama Fantazy. Nezbytnou podminkou by zde vsak
byl preklad obdobnych kvalit, jaké reprezentuji Halasova prebasnéni Bal-
ladyny a Lilly Wenedy.

Z dalsich autora by si pozornosti nepochybné zasluhovali napt. Wyspian-
ski, Perzynski, Szaniawski, Witkiewicz, Mrozek a Rézewicz. Ze je mozné
najit vhodné inscenaéni zplsoby pro prisvojeni dél nasemu divakovi zdan-
livé zcela vzdalenych, o tom ndas presvédéuji vysledky Kvapilovy a Hila-
rovy dramaturgie. Z polské strany o tom prinesl dukaz predni polsky
rezisér Leon Schiller svou adaptaci Drdovych Hrdtek s certem (1949),
které se tak staly jednou z nejoblibenéj$ich zahrani¢énich her v repertoaru
prednich divadel i loutkovych a amatérskych scén. Tato Schillerova in-
scenace vytvorila scénickou tradici, kterd se stala vychodiskem pro vSech-
na dalsi jevistni provedeni Hrdtek s ¢ertem v Polsku. Schiller to dokazal
navzdory tomu, Ze jeSté o rok diive jeden z éelnych polskych basniki a
znalcl nasi kultury Julian Przybo$§ povaZoval za nemoZné pfisvojit Drdo-
vu dramatickou bachorku polskému divakovi.
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