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IN PRINCIPIO: MALE VYZNANI OBDIVOVATELE HUDBY ANTONIA VIVALDIHO

Ptiznam se: Patrné bych si tolik nebyl byval oblibil hudbu Antonia Vivaldiho, kdy-
bych ji nebyl byval letmo poznal jako vykonny hudebnik. Hréval jsem jako mla-
dik jeho Houslovy koncert a moll, RV 356 (= Op. III €. 6), v souboru spolu s Janem
Stanovskym (1. housle) a zemfelou Hedou Stonavskou (klavir) jsem pak inter-
pretoval Vivaldiho Koncert d moll, RV 565 (= Op. III ¢. 11), a Koncert a moll, RV 522
(Op. I ¢. 8). Poznal jsem jednu z Vivaldiho sonat uvetejnénych v 1. svazku sbir-
ky Hohe Schule des Violinspiels. Tehdy, v padeséatych letech minulého stoleti, jsme
méli k dispozici jen tzv. vydani pro praktickou potiebu (napf. ve vydavatelstvi
Petersové apod.), kterd dnes neobstoji. Ale o problémech tzv. vérnosti hudebni-
mu zépisu jsme za mladi ptili§ neuvazovali. Vzdyt k pravému rozpuku myslenek
o historicky spravné hudebni interpretaci dél hudby minulych epoch doslo az
v Sedesatych letech, a¢ muzikologové Gurlitt, Schering nebo Haas pozadovali jiz
kolem roku 1930 a pozdéji, aby tzv. stard hudba (Alte Musik) byla provozovana na
staré historické néstroje a podle zasad upevnénych v dobé vzniku skladeb. Jesté
Vladimir Helfert ptijimal bez skrupuli skladby starych mistrd v ,modernim® rou-
chu. Nic mu nevadilo, Ze Busoni, Respighi, Stokowski nebo Schinberg adaptovali
dila velkych mistri minulosti (instrumentovali je kuptikladu pro velky orchestr,
»prevadéli“ do jinych nastrojt apod.). Byl by patrné plné odmitl Fritze Kreislera,
ktery jako houslista dokonce zamlc¢oval jména ptivodca starych dél a své volné
fantazie na opusy Mistrd hudebni minulosti pfedkladal svym vnimatelim jako
své vlastni skladby. AvSak Helfert sdm patrné pfilis nevéfil v plnou zivotaschop-
nost starych dél (i kdyz je jako muzikolog pfece objevoval); domnival se, Ze dila
z oblasti staré hudby (musica antiqua) patii na pitevni stoly hudebnich historika
a editort, av8ak jako soucast plnokrevného hudebniho provozu maji zaznivat az
po modernizujicich Gpravach.

Léta Sedesatd znamenala pralom. Nicolaus von Harnoncourt z Vidné zacal
uplatiiovat pfisnd historizujici stanoviska jako hudebni interpret a znalec staré
hudby. Navstivil 1967 i brnénské mezindrodni Kolokvium o interpretaci staré
hudby, které probéhlo za mého predsednictvi (2.—4. fijna) ve foyeru (predsali)
Janackova divadla jakoZzto soucast festivalu Musica antiqua, a to pod zastitou rek-
tora brnénské univerzity Theodora Martince. Vedle Harnoncourta, jenz na setkani
pfednasel o muzicirovani na starych nastrojich a o vlivu hrac¢ské techniky na
interpretaci, hovotil Walter Kolneder z Karlsruhe o vztahu intuice a védy v inter-
pretaéni praxi staré hudby. Nikolaus Fheodoroff (Klagenfurt) se zamyslel nad in-
terpretaénimi problémy v hudbé 14. stoleti, jiZ se vénovala i Eva Badura-Skoda
z Vidné. Viorel Cosma (Bukurest) soustiedil z4jem k provozovani zpévni hudby
v Byzanci 14.—18. stoleti, Guy Erismann (Pafiz) k podéani francouzské polyfonni
hudby doby renesance. Byvaly Nejedlého a Helferttv zak Dragotin Cvetko z Lub-
lané rozprostiel problematiku provozovani dél Jacoba Galla (Handla); Zygmunt
Szweykowski z lihné krakovské muzikologie se zamyslel nad vybérem inter-
preta¢nich prostfedkd v polské hudbé 17. v€ku, zatimco Fens Peter Larsen
(Kgbenhavn-Charlottenlund) hovofil o slohovém zlomu kolem 1750 a jeho vlivu
na hudebni interpretaci. Lev Salomonovi¢ Ginzburg, badatel moskevsky, zaujal
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pfispévkem o provozovani hudby pro smyccové nastroje v 18. stoleti; rektor
staroslavné Rudolfovy univerzity z Vidné, Erich Schenk, fascinoval ivahou o tre-
molu v nastrojové hudbé 18. stolet{ i svymi preciznimi znalostmi dila Arcangela
Corelliho. Richard Rybari¢ (Bratislava), Zel pfed¢asné zemfely, pfedestiel proble-
matiku spartace dél ze 17. stoleti, varhanice Lady Susi Jeans, manzelka slavného
anglického fyzika, pochézejici z anglického Dorkingu, se vénovala ornamentice
v hudbé své vlasti (17. a 18. stoleti), aby ptedala slovo FJohnu Papaioannouovi
z Athén (pfednésel o interpretaci poslednich kontrapunktickych dél J. S. Bacha),
jehoz vysttidal Andrej Andreev (Sofia) referdtem o novych poznatcich o pivodu
a zacatcich operniho divadla. Walther Siegmund-Schultze (Halle nad Sélou) infor-
moval o provoznich problémech Héndelovych oper, zatimco Gerhard Schwalbe
z byvalé NDR zakotvil v problematice soustavného studia starych opernich lib-
ret, ktera jsou dnes kli¢em k vérnému inscena¢nimu uchopeni starych oper. Na
kolokviu vystoupili samoziejmé i nasi muzikologové a hudebni teoretikové, hu-
debni interpreti a divadelni i rozhlasovi pracovnici (Faroslav Zich, Rudolf Peéman,
Ewmil Hradecky, Mivoslav Venhoda, Fiti Safarik, Milan Munclinger, Vratislav Bélsky,
Fitt Fukaé, Theodora Strakovd, Fiti Sehnal, Alexandr Buchner, Milo§ Stédrori, Tomislav
Volek, Milo§ Wasserbauer, Alena Némcovd a Viclav Nosek). Kolokviu mohlo byt mot-
tem slovo Harnoncourtovo (z diskuse): ,Kdy uz koneéné zmizi permanentni
sostenutova hra, stejné¢ jako dlouhd legata ve smyccich, nebo fadni détaché tak-
zvaného bachovského smyku? Kdy ustoupi bohaté artikulaci, kterd bude tak
jasna jako slovo? Barokni hudba zad4 ,v kazdém taktu jiny afekt’ (Quantz), kazdy
tén musi mit svou vlastni silu a zeslabeni. Je tfeba co nejpfesnéji dbat na kazdy
,odstavec’ a na kazdou ,cézuru zvukové fe¢i‘ (Mattheson). Stézi mizZeme véfit,
ze tyto jemné diferencované pozadavky se vztahovaly na tutéZ hudbu, jejiz ne-
utéSené Seveleni slySime denné v podkresu. Zajisté by se musel mnoho uéit i po-
sluchaé; musel by si zvyknout na to, Ze spravné interpretovana barokni hudba
neni uréena k nepfetrzitému konzumu z rozhlasu. Rozmanitost kompozi¢nich
myslenek a interpretaénich feSeni by zaujala také posluchacde a zaméfila by pak
jeho pozornost k nové odhalované a opét srozumitelné fec¢i hudby.“ (Z magneto-
fonového zaznamu prelozil R. P. Viz také HarnoncourtQv ¢lanek: Das Musizieren
mit alten Instrumenten — Einfliisse der Spieltechnik auf die Interpretation. In: Rudolf
Pe¢man /ed./, Musica antiqua. Colloquium Brno 1967. Vydal Mezinarodni hu-
debni festival, Brno 1968, s. 34-37.)

Jak vidno, zapojilo se Brno 1967 do Siroké diskuse o staré hudbé. Svou ideou
propojeni brnénského Mezinirodniho hudebniho festivalu mj. s hudebnévéd-
nymi kolokvii ovlivnilo Evropu, nebot napf. podle vzoru Brna byly zaloZeny
mezindrodni muzikologické konference o interpretaci staré hudby (Blanken-
burg/Harz, klaster Michaelstein, 1972: zakladatelem byl zvécnély Eitelfriedrich
Thom), z brnénskych principt ¢erpala i kolokvia hallského Héndelova festivalu
(Hdndelfestspiele).

Problematika brnénského kolokvia 1967 sice nepojednéavala pfimo o Antoniu
Vivaldim, ale souznéla s jeho uménim nepfimo. Uvédomovali jsme si neudrzitel-
nost starych nizort na interpretaci hudby minulych epoch. Generace pred ndmi
,roubovala®“ starou hudbu na principy 19. stoleti. To bylo ov§em nespravné. Pod-
cefiovala mj. basso continuo a provozovala hudbu minulosti vynechéavajic napft.
sled néstroji skupiny, ktera interpretovala zapis ¢islovaného basu. NeoZivovala
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princip ,Werktreue®. Tonula v rozmanitych neslohovych Gpravach. Kolik préce
bylo jesté pred nami, ktefi jsme prahli po slohové ¢istoté!

Walter Kolneder, jenz se ¢inné zGclastnil naseho brnénského sympozia o staré
hudbé, podnitil mij zajem o Vivaldiho tim, Ze mi daroval svou nedivno vydanou
monografii o ném (Antonio Vivaldi 1678-1741. Leben und Werk. Breitkopf & Hértel,
Wiesbaden 1965). S nevSednim zijmem jsem se zacetl do prvni némecké soubor-
né knihy o tomto velkém italském skladateli. Nyni jsem i muzikologicky objevo-
val jeho velikost. W. Kolneder, ptivodem z Rakouska (rodak z Welsu, Ober-
osterreich), studoval na univerzitich ve Vidni, Innsbrucku a Saarbrickenu,
stejné jako na Mozarteu v Salzburgu. Byl feditelem konzervatofe v Luxemburgu,
rektorem Hudebnich akademii v Darmstadtu a v Karlsruhe, ptsobil na darm-
stadtské univerzité. Projevoval se jako frankofilni a italofilni badatel. Se svou
zenou Francouzkou pozval mne spolu s mou druzkou Jaroslavou Zapletalovou
do Karlsruhe, kde nés sezndmil se svymi velkymi pociny v okruhu teorie a pro-
vozovaci praxe houslové hry. Dnes nés jiZz opustil. Pro Vivaldiho a pro poznani
jeho Zivota a dila vykonal mnoho. Vazim si jeho mnohostranné orientovaného vi-
valdiovského spisu mj. pro jeho praktické hudebni vytGsténi. Neni to muziko-
logicka kniha psan ve ve€Zi ze slonové kosti. Koneéné jsem se v knize docetl hlu-
boké slovo o vztahu Johanna Sebastiana Bacha k hudbé Antonia Vivaldiho, pro
sebe jsem objevil mnohé cenné udaje o Vivaldiho jevistni i duchovni hudbé.

Na takova setkdni, na takové muzikologické kontakty, se nezapomin4.

M¢l jsem zahy $tésti, nebot na brnénské Mezinirodni hudebni festivaly zacal
dojizdét dalsi vivaldiovsky specialista (byv. NDR), Rudolf Eller z univerzity v Ros-
tocku. KdyZ do§lo k obsazeni byvalého Ceskoslovenska (1968) vojsky Sovétského
svazu a nékterych ¢lenskych statd tzv. Var§avského paktu, zavolal ndm sponte sua
telefonicky do sekretariatu brnénského festivalu. Osobné se omlouval za ptiko-
i, které ndm bylo zpasobeno, a prohlésil: ,,Stydim se za to, Ze jsem Némec,
a hluboce s vimi citim.“ S kolegou Jitim Vyslouzilem, jeho prvni manzelkou,
a s Jifim Fukacem jsme ho byli navstivit v Rostocku v jeho byté na Wielandové
ulici ¢. 4. Mne pak pan profesor Eller pozval na bachovské symposion do Ros-
tocku. Konalo se (22.—24. kvétna 1979) v Ustavu hudebni védy tehdejsi Univer-
zity Wilhelma Piecka. Mélo generalni téma: Koncertantni tvorba Johanna Sebastia-
na Bacha. Za cil svého referitu jsem si vybral ndmét Bach und Zelenka. Ein Beitrag
zur Entfaltung des Vivaldischen Stils (text vySel in: Beitrige zum Konzertschaffen
Johann Sebastian Bachs /= Bach-Studien 6/. Herausgegeben von Peter Ahnsehl,
Karl Heller und Hans-Joachim Schulze. VEB Breitkopf & Hértel Musikverlag,
Leipzig 1981, S. 139-143; k mému referitu diskutovali: Karl Heller, Rudolf Pec¢-
man, Zdenka Pilkovd, Magdalena Havlov4, Hans-Joachim Schulze, Manfred
Fechner a opétované H.-]. Schulze). V Rostocku jsem poznal dalsiho vivaldiov-
ského odbornika, totiz tehdej$iho Ellerova asistenta Karla Hellera, jenZ po letech
vydal spis Antonio Vivaldi. Kalendarium zur Lebens- und Werkgeschichte. Dilo vy$lo
jako samostatny svazek série Studien zur Auffithrungspraxis und Interpretation
der Musik des 18. Jahrhunderts, Heft 33. Herausgegeben von der Kultur- und
Forschungsstitte Michaelstein durch Eitelfriedrich Thom, Michaelstein/Blan-
kenburg 1987. Mij zijem o vivaldiovskou tematiku rostl. Po citovaném rostoc-
kém kolokviu jsem vydal (in: Muzikologické dialogy 1978, ed. Rudolf Pe¢man,
Ceska hudebni spole¢nost, Brno 1980, s. 47-51) zevrubnou vivaldiovskou stat
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Antonio Vivaldi ve svétle muzikologickych vyzkumii a interpretacni praxe anno 1978.
M¢l jsem tehdy s hudebni Itdlii jiz mnohou zku$enost, nebot jsem absolvoval
1973/74 studijni pobyt v Rim¢ aj. italskych méstech (srov. Rudolf Pe¢man, Hu-
debni kontexty staré Itdlie, Masarykova univerzita, Brno 2006), v fimské Biblioteca
del Conservatorio di Santa Cecilia jsem sahl po Vivaldiho oratoriu Fuditha tri-
umphans devicta Holofernis barbarie (Benatky 1716), RV 644, a pokusil jsem se fici
nékolik slov k vivaldiovské instrumentaci tohoto dila. O tematice jsem pak pied-
nésel na sympoziu festivalu Hdandelfestspiele 1997 (mij text nebyl pfijat do sborni-
ku Hindel-Jahrbuch, a tak vySel ve Sborniku praci Filozofické fakulty brnénské
univerzity H 34, 1999, s. 41-46, pod nazvem Instrumentation und ,konzertanter
Stil® in der geistlichen Musik Antonio Vivaldis). Do své vySe citované knihy Hudebni
kontexty staré Itdlie jsem posléze vtélil kapitolu ,Druhy Zivot“ Antonia Vivaldiho
(s. 137-149), v niZ mj. akcentuji tematiku oratoria o Judité a Holofernovi, ale také
problematiku novodobého provozovani opernich dél Antonia Vivaldiho, a to na
piikladé uvedeni jeho opery La Verita in Cimento, RV 739 (z roku 1720). Z pivod-
ni inscenace v Teatro S. Angelo v Benatkach béhem podzimu uvedeného roku ne-
zbylo v hallském nastudovani 1978 u pfilezitosti Héndelfestspiele patrné vibec
nic. Typickou semiseriu o napaleném velkosultinovi Mahmudovi, jeho manzelce
Rustené a milence Damire (libreto napsal Giovanni Palazzi) oznadili inscenatofi
titulem Die teuer erkaufte Wahrheit (Draze vykoupend pravda). Opominuli, Ze jde
o polovaznou operu (opera semiseria), povazovali dilo za komedii a akcentovali
jeho fraskovité rysy. Vzniklo vlastné jakési dilo nové, jez jiz nepatfilo ani Palaz-
zimu, ani Vivaldimu. Na konferenci festivalu Héndelfestspiele 1978 jsme sice proti
inscenaci protestovali, ale dramaturg nového scénického uvedeni Klaus Har-
nisch nés zcela neodbytné piesvédéoval o tom, ze vazny prvek opery, zaloZeny
na dobovych narazkich a vztazich dnes jiz nepochopitelnych, nutno jednoznac-
né eliminovat proto, ze by mu dne$ni divak jiZ nerozumél. A tak se z opery La
ze bujné poprsi hlavni predstavitelky bylo zcela obnazené (srov. Klaus Harnisch,
»La Verita in cimento® von Antonio Vivaldi, in: /sbornik/ G. F. Hindel und seine
italienischen Zeitgenossen, red. Walther Siegmund-Schultze, Martin-Luther-Uni-
versitiit Halle-Wittenberg, Halle /Saale/ 1979, s. 52—58).

Po letech se mi dostala do rukou vzicnd kniha dvou autort. Theophil Anto-
nicek a Elisabeth Hilscher/ova/ vydali spis Vivaldi. Akademische Druck- u. Ver-
lagsanstalt Graz/Austria, Graz (Styrsky Hradec) 1997. Je to kniha piekrasné
vybavena, s mnoha dosud nepublikovanymi ilustracemi. Vzpomenu-li, Ze pred
lety (1979) jsem obdivoval pisobivou vivaldiovskou vystavu (po roku 1978 presla
z Benitek do Reggio Emilia) a jeji prepychovy katalog: Francesco Degrada
(ed.) — Maria Teresa Muraro (ed.), Antonio Vivaldi da Venezia all’Europa (Electa edi-
trice, Milano 1978), stojim jiz na prahu svého rozhodnuti promluvit nyni o Vival-
dim jako desky muzikolog. Zhostim se svého planu? Podaii se mi znovu uplatnit
mys$lenku italskych pratel: ,Vivaldi Veneziano Europeo® (,Bendtéan Vivaldi Evro-
panem“)? Nezklamu ve své snaze pribliZit naSemu ¢tenéfi i Vivaldiho vztahy
k ¢eskym zemim?

R. P.
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