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J. S. BACH A STYL ITALSKE TRIOVE SONATY

O stylovych vztazich dila Johanna Sebastiana Bacha k italské hudbé bylo jiz
pojednéno pfi jinych prileZitostech. Bach ztélesniuje typ syntetika, jenz ve své
tvorbé pretavuje rozmanité slohové vlivy svych predchiidet. Italskd barokni
hudba, jmenovité néstrojovd, pasobila podstatné na utvafeni Bachova oso-
bitého hudebniho jazyka. PoloZime-li si nyni otazku, jak se projevoval vliv italské
triové sonaty v tvorbé velkého lipského kantora, dochazime k zavéru, ze odpo-
véd tu neni zdaleka jednoduchd a Ze ji nejen nezvladneme, nybrz tim méné
muzeme tlumodit v Gtlé kapitole. A¢ nerad, uchyluji se k formé struéné formu-
lovanych tezi.

Listujeme-li Schmiederovym seznamem ,Bach-Werke-Verzeichnis“, nepie-
hlédneme zajisté, Ze triové sondaty tvoii v Bachové rozsihlém tvarcéim
odkazu pouze malou c¢ast. Zatimco naptiklad itals$ti autofi, barokni mistfi
némecti i sdm Bachtv soucasnik Georg Friedrich Hindel, vénovali triové sonété
pozornost vice neZ znacnou, omezuje Bach svij zdjem o tuto formu na
malou miru. Vytvaii pouze 9 triovych sonit, z nichz jedna (BWV 1036) je
dubiézni, protoZe je mozno usuzovat na autorstvi Bachova syna Carla
Philippa Emanuela na zakladé skuteénosti, Ze témér totoznd je jeji tieti
véta se stfedni vétou sonaty Bachova syna. TéZ o dal$ich Bachovych triovych
sonétach jsou vyslovovany pochybnosti. Tak napt. o Sondté C dur, BWV 1037,
se soudi, ze by jejim autorem mohl byt néktery z Bachovych zaka, u Sondty
G dur, BWV 1038, mohlo jit o pfipad, Ze vrchni hlasy tu dokomponoval
dodate¢né jiny skladatel. Johann Sebastian Bach nepéstoval formu triové
sondty intenzivné ziejmé proto, ze v dobé jeho pisobeni vyskytovala se triova
sonata az piili§ Casto v prostiedi chramovém i zdmeckém a navic byla pés-
tovana nejprednéj$imi mistry, zejména italskymi, takZe tu hrozilo nebezpeci
jistého zplanéni ve formé i ve vyrazu. Na rozdil od nékterych jinych
Bachovych néastrojovych dél, kterd vznikala s pfisnym zdmérem vytvofit
cyklickou tadu nékolika skladeb téze formy (jak je tomu napft. v cembalovych
partitich a suitdch, v sonatiach a partitich pro s6lové housle nebo v Sesti
sonitach pro cembalo a housle), vznikaji Bachovy triové sonéty bez pfesného
vys$iho koncepéniho plinu a jsou si vzdaleny téz dobou vzniku. Bach se jim
vénoval zfejmé jiz v dobé predkothenovské, zvySenou mérou v Kothenu, a ne-
opominul formu triové sonaty ani v dobé¢ lipské. Posledni Bachova triova
sonéta (z Hudebni obétiny, BWV 1079, z roku 1747) spada jiz do doby vrcholné.
Triové sonaty Bachovy se tudiz 1isi zna¢né ve stylu, délce, zavaznosti, v nastro-
jovém obsazeni i v kompozi¢ni technice. Shodny u vSech je ovSem ,italsky“
kompozi¢ni pidorys. Ctyivété corelliovské schéma chrdmové sonéty, v némz
se stfidala pomalé véta vzdy s rychlou, zistavd u vSech Bachovych triovych
sonit stejné.

Tane¢nich Gtvart, tedy $ife vzato formy sondty da camera, Bach nepouziva.
Ve vyrazné stylizované podobé uplatnuje barokni tance v suitich nebo v uve-
denych skladbach pro solové smyccové nastroje apod. Pokud Bach kom-
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ponoval triové sonity, priklonil se k typu da chiesa, ktery mu byl blizsi proto,
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ze v ném mohl bohaté rozvinout své kontrapunktické mistrovstvi. Vét§ina
Bachovych triovych vét je psdna imita¢nim kontrapunktem, pfi¢emz si hlasy
dtsledné vyménuji své dlohy. Tato rovnocennost hlasi je u Bacha typicka.
Zatimco Itdlie obsazuje oba melodické hlasy vétSinou dvéma houslemi,
voli Bach - v souhlasu napfiklad s Hindelovymi postupy - moznost
vyuziti dechovych néstroji (hoboje, fléten), podobné jako to ¢ini naptiklad
v Braniborskjch koncertech. Jako by tedy Bach vyvazoval prisnost tematické
prace vét$i volnosti v obsazeni, a tudiz také vét§i moznosti zvukové barev-
ného vyznéni.

Kdykoli sahl Johann Sebastian Bach ke starym, vZitym formdm, vzdy si je pfi-
podobnil ke svému vlastnimu obrazu. Ani v pfipadé¢ italské triové sonaty
tomu nemohlo byt jinak. Zatimco napft. v italské triové sondté bylo cembalo
odsouzeno k funkci pouhé harmonické vyplné, zesilovano jsouc basovym
nistrojem typu violy da gamba, violoncella nebo fagotu apod., osa-
mostatnuje Bach podstatné klavesovy néstroj, napliiuje jeho part piedivem
polyfonni prace, ¢imz zvyraznuje jeho funkci vzhledem k ostatnim ztéastné-
nym nistrojim, ba zrovnopriviiuje jej. Cembalo stavd se Bachovi takika
dominujicim néstrojem, ktery stmeluje celou skladbu.

Zdturaznéni cembala souvisi u Bacha s jeho varhannim kompozi¢nim
vychodiskem a koneckonct také s jeho laskou ke kontrapunktu. V mladsich
triovych sonatich Bachovych miZeme pozorovat snahu o pusobivé vyuziti
melodiky zejména v pomalych vétich, avSak dosud tu neni patrno ono usili
o tematickou jednotu skladeb. Neopakovatelny BachGv monotematismus
projevuje se v jeho vrcholném dile, v Triové sondté z Hudebni obétiny: Sonata
sopr’ Il Soggetto Reale fiir Flote, Violine und Basso continuo c-Moll, BWV 1079,
¢. 8. Bach ji vClenil do rozmérné kompozice, jeZz predstavuje kulminaci
jeho komorni tvorby vibec. Tato triovd sonita je po slohové strance neoby-
Cejné zajimava; tfi léta pred smrti se Bach vyrovnava zcela osobité nejen
s touto tradi¢ni formou, ale také s novym, pozvolna se rodicim slohem pred-
klasickym, jimz se tehdy vyjadfuje mladsi skladatelska generace — i samotni
Bachovi synové. Mozno fici, Ze vyraz je tu ,nadlehéeny“, aniz vSak Bach
slevuje z pfisnosti ve vedeni hlas. Pravé naopak: Bachovo hudebni mysleni
je tu tak disledné, ze tu lze bez nadsizky hovofit — podobné jako ostatné
v celé Hudebni obétiné (Musikalisches Opfer, BWV 1079) — 0 monotematickém
pfistupu ke kompozici, vyplyvajicim z dasledného kontrapunktismu. Pfesto
véak pozorujeme, Ze ono znidmé téma kralovské, thema Regium (protkané
chromatikou), zaznivd v sonité ve své plvodni podobé pouze na tiech
mistech druhé véty — v base, v houslich a ve flétné (vidy jako kontra-
punktujici hlas). Jinak je téma obménéno nebo zazniva latentné. Bach se tu jevi
jako mistr zhusténého vyrazu: disledné a ekonomicky vyuziva tematického mate-
ridlu objevujiciho se zpravidla v prvnich taktech kazdé véty. V pribéhu véty Bach
netuSenym zpsobem rozviji jednotlivé prvky tématu a casto téZ spojovaci
obraty. Dospiva k tomu, co v italské triové sonité jesté zdaleka nebylo obvyklé,
totiz ke kontrapunkticky jednoznaénému monotematismu, aniz tu hrozi nebezpe-
¢i vyrazové jednotvarnosti.

Bachova cesta k typu diasledné kontrapunktické triové sonity z Hudebni
obétiny byla ostatné logicka a vyvérala ze zku$enosti, které Bach uplatioval jiz ve
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star§ich triovych sonatich, pochizejicich z jeho Gdobi dfivéjsich let. Tak napii-
klad nevahé vyuzit v pomalé vété fugy s chromaticky sestupnym tématem v dlou-
hych notovych hodnotich, doprovazenych svézim, rytmicky vyraznym
kontrasubjektem. Ve findlni vété triové sondty G dur (BWV 1038) uplatiiuje princip
tésen, kdy vSechny tfi hlasy nastupuji nasledné po sobé€. Zvlasté pavabné a ne-
otfele plisobi obrat tématu v druhé vété Sondty G dur (BWV 1039) — opét jeden
z kontrapunktickych postupt obvyklych i v ostatni Bachové tvorbé. Vidime tedy,
ze kontrapunktické mysleni provazi Bacha na kazdém jeho kroku a Ze anticipaci
slozitych kontrapunktickych formuli z Hudebni obétiny nalézame vlastné jiz v Ba-
chovych starsich triovych sonétich.

S pfisné kontrapunktickym myslenim kontrastuje ponékud Sondta d wmoll
(BWV 1036), coz by svédcilo nepiimo proti Bachovu autorstvi. Objevuji se tu
¢asti vyslovené virtu6zni (ve finale) nebo takové, v nichZ mozno hovofit o prene-
seni stylu vokalniho na styl instrumentalni. Mam tu na mysli napf. kadenci na
zplsob dua, kterou Bach presné vypsal ve tieti vété citované sonaty. Je kompo-
novana v tésném kanonu s pozoruhodnou modulaci z dominanty f moll pres
yneapolsky“ znéjici Ges dur do zjasnéného zavéru v toniné F dur. Obdobny cha-
rakter, ovSem sé6lové povahy, ma dale kadencovy jednohlas prvni flétny pied
zavérem tieti véty v Sondté G dur (BWV 1039). Takovych a podobnych ptiklada
bychom mohli najit vice (vyrazna je naptiklad nékolikataktova prodleva v basu
pod osminovym pohybem housli a hoboje ve druhé vété Sondty C dur (BWV 1037)
ad. Je zjevné, Ze Bach tedy vnasel do Gtvaru staré italské triové sonaty nové prvky,
jejichz uplatnéni bylo bézné v jinych (téz vokalnich) formach. Triova sonata jej
inspirovala k rozmanitym vybocenim, k novym nipadim v sazbé vétné struk-
tury, k novému zplisobu néstrojové stylizace a k novym (dosud neobvyklym) fe-
$enim vztahd mezi jednotlivymi zG¢astnénymi nastroji.

Z naznaceného vyplyv4, ze Bachovy triové sondty, neptili§ pocetné, doku-
mentuji skladebny pfistup, jenz je vzity i v ostatnich oblastech Bachovy tvorby.
Forma je Bachovi jakymsi pidorysem, na némz vyristaji typicky bachovské
utvary. V souvislosti s nasim tématem, jakkoli ovSem pouze okrajové, pfipomen-
me alespon skuteénost, Ze Bach pfenasi formu italské triové sonity i do tvorby
varhanni, coz je oviem vSeobecné znamo. Specialni zijem analytikd by se mél
soustiedit k sondtdm a potazmo také k partitdm pro sélové housle. Styl triové soné-
ty je v nich mistrné aplikovan na jeden jediny néstroj, navic vlastné néstroj pte-
vahou homofonni.

Stru¢né poznamky k triovym sonitdm Johanna Sebastiana Bacha shrnuji
do zavére¢né lapidarni véty: Bach pretavoval styl italské triové sonaty vice nez
¢tvrt stoleti a vélenil jej do kontrapunktického fecisté hudby némecké, prenesl
formu triové sonaty do novych oblasti a projevil se tu i jako genidln{ dovrsitel,
nebot pod dotekem jeho génia nabyla tato forma ojedinélého tvaru, jenz se vy-
znacoval miSenim rozmanitych postupt na nové, neopakovatelné arovni; Bach
ukdizal cestu, jak mozno uvolnovat formu, aniz se zpronevéfujeme jejim zaklad-
nim principam.
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