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2. Metodologické meditace

2.1 Basen vytvorena z hlukt a tond

Pozice Poéme électronique, kolektivniho dila vytvofeného Edgardem Varésem,
Iannisem Xenakisem a Le Corbusierem, se zda byt v pribéhu 20. a 21. stoleti
stale dalezitéjsi, coz je spojeno se skutecnosti, Ze se zvolna méni ne dilo samé,
ale jeho postaveni v diskurzu medialniho uméni.

Poéme électronique vznikala v letech 1956—58 a determinovala celou ob-
last uméni. Le Corbusier, slavny architekt $vycarského ptivodu, byl vyzvan
Louisem Kallfem, uméleckym feditelem spolec¢nosti Philips v Eindhovenu,
k vytvoreni projektu pavilonu pro firemni prezentaci na Svétové vystavé
EXPO 1958 v Bruselu. Jeho ptvodni myslenkou bylo vytvorit ,nadobu®,
ktera bude obsahovat zvuk, svétlo, obraz a pohyb, zkratka Elektronickou
basen. Pti hledani nazvu projektu, ktery presahuje ustalené druhy uméni,
mohl byt Le Corbusier ovlivnén dilem Pierra Schaeffera a Pierra Henryho.
Kolektivni kompozici konkrétni hudby s nazvem Symphonie pour un homme
seul (Symfonie pro osamélého ¢lovéka; 1949-50) autofi oznacili za basen
vytvofenou z hlukil a ténfi, zrozenou v rozhlasovém vysilani.3

Oznaceni Poéme électronique v této knize funguje ve dvou rovinach:

V uzsim smyslu oznacuje samotnou elektroakustickou kompozici Edgarda
Varese, kterd zaznéla v pavilonu Philips na Svétové vystavé v Bruselu v roce

1958.

V §ir§im smyslu, ktery spise odpovidd zdméru této prace, slouzi jako za-
stfesujici oznaceni pro soubor uméleckych dél, konceptii a vyjadieni, ktera
s pavilonem Philips souviseji. Jedna se o jiz zminénou kompozici Edgarda
Varese, déle elektroakustickou kompozici Iannise Xenakise Concret PH, ktera
zaznivala v prestavkach mezi jednotlivymi produkcemi Poéme électronique,
a kone¢né kompozici Iannise Xenakise Metastaseis. Geometricky plan jeji
partitury Xenakis aplikoval na architektonicky navrh pavilonu Philips a vy-
tvoril tak doslova zhmotnéné trojrozmérné hudebni dilo, které poslouzilo
jako nadoba pro dalsi umélecka dila. Nesmime zapomenout na obrazové
projekce (oznadit je za film by bylo spravné jen z¢asti) a prostorové objekty
zavésené v prostoru pavilonu, které navrhnul a realizoval Le Corbusier.

3 SCHAEFFER, Pierre. Symphonie pour un homme seul [online]. [cit. 7. 7. 2008]. Dostupné
z: <http://www.bejart.ch/fr/argus/symphonie_homme_seul.php>.
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Klicem k projektu, ktery predstavuje paradigmatické umeélecké dilo
20. stoleti, jsou univerzalni kompetence jeho autort: Varese jako skladatele
a znalce piirodnich véd, Xenakise jako skladatele a architekta a Le Corbusiera
jako architekta, vytvarnika a znalce hudby.

2.2 Na kriZovatce médii. Interdisciplinarita

Interdisciplindrni pfistup se snazi ptekonat omezeni specializace na tzké
oblasti védéni a snazi se hledat transversalni vztahy mezi jednotlivymi druhy
umeéni. A to i za cenu, ze autor bude v nékterych oblastech povazovan za di-
letanta. Pierre Schaeffer, ktery tento pojem ve svém kanonickém teoretickém
dile Traité des objets musicaux prosazuje, pfipousti, ze

~un projet interdisciplinaire est toujours ambitieux, en raison des compéten-
ces qu'il cherche a grouper. Ou bien il faut qu’un seul chercheur les assume
toutes, et il sait d‘avance qu'il ne sera en chacune qu’'un amateur [...] ou
bien il faut qu'il les réunisse autour de lui, ce qui est théoriquement possible,
mais pratiquement acrobatique.”4
Presto je nutné toto riziko podstoupit a zkoumat vyssi hierarchické struktury,
které jsou spole¢né vice druhim uméni. Iannis Xenakis v této souvislosti
snil o ,obecné morfologii“ jako interdisciplinarni teorii, nebo lépe feceno
metateorii forem abstrahovanych z jednotlivych druhti uméni a zdroven viem
spole¢nych. Tento novy zptisob chdpani tviir¢ciho mysleni v intencich syntézy
zékladnich principti uméni mél byt zdkladem nového ,,metauméni®.

Zakladnim pfistupem ke zkoumani je historiograficka metoda. Je nutné,
aby fakta a udalosti sméfujici k projektu Poéme électronique byly zasazeny
do pevného ¢asového horizontu.

Neméné dilezité je sledovani individualnich vyvojovych linif samotnych
umélct (I. Xenakise, E. Varese, Le Corbusiera), které se sbihaji v priseciku
vzajemné spoluprace. Dalsi klicovy soubor metod vychézi z estetiky. Poeme
électronique by méla byt chapana jako ,,Gesamtkunstwerk® forem uméleckého
vyjadreni, resp. médii. To znamend, Zze musime nezbytné zkoumat interakce
mezi jednotlivymi formami uméleckého vyjadfeni: obrazem, svétlem, zvu-
kem, pohybem, architekturou atd.

To pfinasi nutnost dalsich drobnéjsich a detailnéjsich operaci: séman-
tického rozboru filmu, analyzy zvukovych struktur, jejich notace a zptisobti

N7z N7

technologické realizace. Jako nejzajimavéjsi a nejslibnéjsi ¢ast vyzkumu se

4 SCHAEFFER, Pierre. Traité des objets musicaux. Paris: Seuil, 1966, s. 640. Cit. dle
CHION, Michel. Guide des objets sonores. Paris: Buchet/Chastel et INA.GRM, 1983,
s. 89.
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jevi oblast analogii, vzdjemnych vlivli a interakci mezi jednotlivymi prvky
superstruktury multimedialniho dila.

V souvislosti s vySe naznacenymi metodologiemi se vynofuji nasledujici
otazky a myslenky: Jak pojem prostoru souvisi s hudbou a architekturou, kte-
ra je v tomto pfipadé trojrozmérnou projekci hudebnich struktur obsahujici
dalsi podiazené pohybujici se hudebni (nebo zvukové) struktury? Nebo: zda
a za jakych podminek se architektonickd forma muze stat formou hudebni?
Je mozné chapat prostor jako formu uméni odvijejiciho se primarné v case?
V této souvislosti si uvédomujeme, ze zde chybi fadny konceptudlni systém
nutny k popisu takového dila. Je velmi dtilezité hledat pfesné pojmy, které
by byly schopny obsahnout v$echny aspekty problému.

Jak jsme uvedli na zacatku této kapitoly, to, co se méni, neni dilo sa-
motné, ale cely systém konceptl a celkovy diskurz. Teprve v poslednich
nékolika desetiletich ¢i dokonce letech jsme ziskali pojmy a néstroje, pomoci
kterych lze popsat a uchopit jevy z oblasti interdisciplindrniho jevii. Stru¢né
feceno, oblast interdisciplindrniho vyzkumu zahrnuje cely komplex riiznych
ptistupti, od védeckych po filosofické, a metodologii rozprostirajicich se
od socialnich véd k védam ptirodnim.

2.3 Filozoficky pristup
2.3.1 Existencialismus - zaostieno na ¢lovéka

Zda se byt nepatti¢né hovotit v kontextu Poéme électronique o filozofii. Nicmé-
né jsou to prave estetické, ale i obecné filozofické otazky, které oteviraji hlubsi
moznosti porozuméni zminénému dilu v jeho vrstevnatosti a kontextech.

Jednim z hlavnich pfedmétti zajmu dobové filozofie se stavd postaveni
¢lovéka v ramci masové spolecnosti. Tento problém se snazi fesit filozofie
existence (existencialismus), ktery byl jistou reakci na socialismus (at levi-
covy ¢i pravicovy) a marxismus. Varese sam byl plné zaméstnan myslenkou
sjednocenti lidskych mas prostfednictvim své hudby. Jeho koncept rozsahlé
skladby s ndzvem Espace (Prostor) sahd do roku 1929. Jako motto kompozice
Varese dokonce koncipoval jakysi vlastni manifest humanismu.

Skladatelova idea spocdivala v simultdnnim provedeni dila v mezina-
rodnim prostoru propojeném radiovymi vlnami (satelity, které pozdéji vy-
uzili umélci jako Nam June Paik, Tan Dun a dalsi, byly zatim vzdalenou
budoucnosti). Toto dilo vzniklé v priibéhu Varéseho vnitini krize ziistalo
nedokoncené, nicméné hudebné-prostorova koncepce ziistavala v jeho my-
sli i béhem druhé svétové valky. Dalsi moznosti provést tento zdmér byla
Poéme électronique.

Otazkou, ktera si vyzaduje zvlastni pozornost, je postaveni clovéka, lid-
ské bytosti, individua uprostied 20. stoleti. Druha otazka, kterd musi zaznit,
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je, jak velky prostor jesté ztstava pro ¢lovéka obklopeného technologiemi.
Existuje jesté néjaké misto pro jeho zivot, praci a jeho uméni?

~Ever since Man was created he has been up against sorrow and distress.
Torn between the great unattainable ideal and the many small humdrum
worries, he endeavoured, with difficulty, to keep his balance. Slowly did he
evolve, through hundreds and hundreds of centuries.

Towering above the turbulent sea of humanity, rare geniuses of art and
science have always shone, fostered and inspired by the more tardily evolving
masses below them. Geniuses of our time, like so many before them seized by
the march of progress of Mankind, and fired by a masterly spark of one of
the greatest among them - Le Corbusier - have created the complete work
of art: the electronic poem.

The synthesis of art and the latest achievements of science and technolo-
gy confronts you with the genesis of the earth and the creatures that populate
her. It contrasts the playing child with suffering Man, the imminent forces
of destruction with the constructive powers of the inspired human mind.”

Jak je patrné, ve hte je také pojem pokroku. Skute¢né, bylo by uzite¢né a za-
jimavé sledovat linii osvicenského konceptu lidského ,,pokroku do konce
20. stoleti. V 50. letech je mozné stale silné citit technologicky optimismus,
ktery se stal pozdéji teréem kritiky a nakonec byl postmoderni filozofii ra-
dikalné prehodnocen.

2.3.2 Uméni porozuméni jako metoda porozuméni uméni

Pti pokusu o interpretaci fenoménu Poéme électronique jako komplexniho
umeéleckého dila by pouziti metod kvantitativniho vyzkumu bylo netcelné.
V oblasti kvalitativniho vyzkumu se jako adekvatni feSeni nabizi hermeneu-
ticky pfistup. Hermeneutiku zde budeme chépat jako metodu (pripadné
soubor dil¢ich metod) slouzici k vykladu a interpretaci sémioticky chadpaného
stextu“. Ackoliv byva nékdy hermeneutika spojovana s vykladem biblickych
textl, lze jeji prinicpy vysledovat napt. u Aristotela ve spise O vyjaa’v‘ovém’.6
V 18. a 19. stoleti Fridrich D. E. Schleiermacher (1768-1834) hermeneutiku
chapal jako metodu, nebo uméni porozuméni. Ve stejné linii byl hlavnim
protagonistou hermeneutiky Wilhelm Dilthey (1833-1911). Hermeneutika se
pro néj stala hlavnim ndstrojem humanitnich véd (Geisteswissenschafien), které
chapal v pfisném protikladu k pfirodnim védam. Pro Diltheye je hermeneu-
tika také zptisob porozuméni (verstehen x erkliren). Porozuméni je dtlezité

5 Programovy text k expozici Pavilonu Philips, Expo 1958, Philips [online]. Dostupné
z: <www.alice-eindhoven.nl>.

6  Srov. heslo Hermeneutika, In FUKAC, Jit{ - VYSLOUZIL, Jii. Slovnik ceské hudebni
kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997.
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pro piekonani objektivniho pfistupu. Cilem je vciténi se a porozuméni (das
Verstehen) problému v celém rozsahu.

Nejdulezitéjsi impuls vnesl ve 20. stoleti do hermeneutiky némecky filo-
zof Hans Georg Gadamer. Vystudoval u Husserla a Heideggera ve Freiburgu
a Marburgu a jeho pojeti hermeneutiky spojuje myslenky Platéna, Aristotela
s hledisky fenomenologie a existencialismu. Vychazi z analyzy feckého pojmu
logos, ktery mlize mit rizné vyznamy, jako rozum, slovo, ¢i rozprava.’

Jen dialog (v sékratovsko-platénském smyslu) je hlavnim néastrojem k do-
sazeni oboustranného konsensu a k ilustraci a vykladu problému. Velmi di-
lezitym bodem v Gadamerové pojeti hermeneutiky je vtazeni véech aspektti
lidského uvazovani do hry, coz znamena také iracionality. Tyto myslenky ko-
difikoval ve svém slavném pojednani Wahrheit und Methode (Pravda a metoda,
Thiibingen 1960). Zdkladem pouziti této metody je pojem pred-porozument
(Vorverstandnis) — stanoveni pracovni hypotézy. Ta je hlavni podminkou
pro zahajeni ,hermeneutického kruhu® (nebo spise spiraly). V tomto kruhu
(nebo spirale) se porozuméni problému neustale prohlubuje zaroven s tim,
jak ziskdvame nové kontextualni poznatky.

V tomto bodé bychom chtéli uchopit tuto metodu a aplikovat ji na kolek-
tivni dilo Poéme électronique. Bez znalosti kontextu, zivotnich drah hlavnich
protagonistti (Xenakise, Varese, Le Corbusiera), historicko-politické situace
v Evropé a vitbec ve svété ve 40. a 50. letech 20. stoleti bychom nebyli schopni
provést jakoukoliv rekonstrukci zakladnich podminek.

2.4 Archeologie multimédii?

Tuto moznost ndm snad poskytne novy obor, ktery se nazyva archeologie
multimédii. Postmoderna pfinesla zvlastni obrat v pohledu na historii. Vy-
tvorit néco nového mtize znamenat vytvoreni jiz existujiciho a navic stejnym
zplusobem. Ale mozna na novém misté, s pouzitim novych technologii atd.
To je také pripad projektu s ndzvem ,,Virtual Electronic Poem — Make it New!”.

Na projektu vzkiiseni pavilonu Philips s jeho unikatnim architektonickym
a zvukovym prostiedim se podilela ¢tyfi evropskd vyzkumna pracoviété.8
VR&MM Park a Universita di Torino provedly prizkum historickych do-
kumentd, studie architektury pavilonu, scénare svételného prostiedi, ziskaly
origindlni video zdroje a realizovaly 3D digitalni model interiéru pavilonu.
Katedra informatiky University of Bath se podilela na ziskani originalnich
zvukovych zdrojii, pfipravé softwaru a hardwaru pro digitalni zpracovani
téchto zdroji. Obor komunikac¢ni véda Technische Universitit Berlin pro-

7 HROCH, Jaroslav. Filosofickd hermeneutika v déjindch a v soucasnosti. 2. vyd. Brno: Ma-
sarykova univerzita, 2003, s. 50.
8 Dokumentace k projektu je dostupna z: <http://www.eduvrmmp.it/vep>.
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vedla technickou studii zvukové spacializace Poéme électronique, technologii
Philips pouzitych v r. 1958 a jejich naslednou a realizaci. Instytut Informatyki
Politechniky Slgskej Gliwice vytvotil navrh a realizoval WWW rozhrani pro
online interaktivni instalaci §D modelu Poéme électronique.

Predpokladané cile projektu byly formulovany takto:

1. Rekonstrukce Pavilonu Philips prostfedky virtualni reality (VR), ktera
bude poctou prvnimu multimedialnimu projektu elektronické éry. Poslouzi
k zachovani evropského kulturniho dédictvi.

2. Instalace ve formé VR bude potencialné schopna oslovit $irsi publikum
nez jeji fyzicka varianta v roce 1958.

3. Z hlediska védeckého badani bude tento projekt zdkladem pro dalsi stu-
dium soudobé architektury.

4. Z hlediska teorie uméni maji prostfedky VR obohatit kreativni mysleni
o nové technologie.

5. Z technologického hlediska se jedna o vytvoreni komplexniho digitalni-
ho prostoru propojujiciho obraz a zvuk, ktery vyzaduje specialni piistupy
k integraci riiznych médii.

Nadace Alice se sidlem v Eindhovenu (Nizozemi) usiluje o rekonstrukci
pavilonu ve zmenSeném méfitku pfimo v jedné z hlavnich ulic ve mésté.
Pavodni pavilon postaveny pro Expo 1958 v Bruselu byl rozebran, kvali
obavam o jeho technické vybaveni vystavené nepiizni pocasi.

Cely komplex védeckych pfistupii, které vznikaji okolo rekonstrukce
pavilonu Philips, mtizeme jednoduse nazvat ,archeologii multimédii*.

.In fact, the supports of the media contents as well as the control devices
become obsolete in short time, and the renovated fruition of a multime-
dia installation becomes a matter of archeological investigation, that must
access the media contents with a current technology, discover how such
contents were structured in the original installation, propose a method for
the description of the performance, provide a mean for the delivery of the new
experience that can recreate or mediate the original setting and dynamics.
We call this remise-en-oeuvre of an installation archeology of multimedia. 9

9 LOMBARDO, Vincenzo et al. Archeology of Multimedia. ACM Multimedia 2006, s. 1
[online]. [cit. 15. 9. 2009]. Dostupné z: <www.eduvrmmp.it/vep>.
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Pod pojmem multimédia zde rozumime slozené umélecké formy, kte-
ré zahrnuji rozmanitd média. Charakteristickym znakem multimédii je, ze
respektuji autonomii konfrontovanych vrstev ¢i elementti (obrazu, zvuku,
textu, pohybu, gest, prosttedi atd.), které funguji stejné¢ dobre v celku dila
jako samostatné.'®

Z tohoto pohledu je také reinterpretovana a piehodnocovana starsi his-
torie. Dnes mame tendenci nazirat napf. antické drama jako ranou formu
multimedidlniho mysleni. V hudbé 19. a 20. stoleti existuje nékolik dtlezitych
momentt, které jsou chapany jako vysoce propracované pokusy o sjednoceni
nékolika forem umeéleckého vyrazu v jeden komplex.

Prvnim z nich je Wagnerova idea Gesamtkunstwerku, dale pak myslenky
Alexandera Skrjabina, realizované v jeho symfonické basni IIpovemeii, ,,ITooma
oens“ (Prométhée, ,Le Poéme du feu®), a dalsich. Ale archeologie multimédii se
zaméiuje na projekty, které jsou jednoticim momentem uméni a techniky, jako
v ptipadé Poéme électronique. Vétsina z piredchozich pokusti o rekonstrukei
tohoto projektu byla zaméfena predev$im na zvukovou slozku. Existuji nej-
méné tii komercni stereo verze této kompozice a Concertgebouw v Bruggach
hosti od roku 2003 ¢trnactikanalovou verzi jako trvalou instalaci (autorem
realizace je Kees Tazelaar).

Zvukové a vizualni slozky byly také reprodukovany na DVD (Piet Le-
lieur, Ghent, Belgie, 2003), samostatnych instalacich (Bianchini, L., Casali,
V., Lupone M. Varése-Le Corbusier. Scene di un pensiero in rivolta: Ricostruzione
del Poéme électronique, Proceedings of ICMC oo, Berlin, 2000.), prostfedky
virtudlni reality systému VARESE (V. Zouhar, Lorenzy R., Musil T., Zmélnig,
J., Holdrich, R. Hearing Varése’s Poéme Electronique inside a virtual Philips Pavi-
lion, Proceedings of ICAD o5, Limerick, Ireland, July 6—9, 2005). A kone¢né
existuji — jak jiz bylo feceno — pokusy o obnovu pavilonu fyzicky (nadace
Alice; www.alice-eindhoven.nl).

2.5 Metody sluchové analyzy - fenomenologicky pristup

V metodach pfistupu ke zkoumanému dilu musime uvazit jeho historické
i geografické zakotveni. Ackoliv pfedznamendva novou odnoz uméni, vychazi
z tradice evropské hudby vrcholici v povale¢né francouzské musique concréte,
jejimz hlavnim predstavitelem a zakladatelem je Pierre Schaeffer. Vychazi ze
dvou hlavnich myslenkovych smért své doby: fenomenologie (E. Husserl,

10  Srov. zakladni monografické publikace a lexika na toto téma: PACKER, R. — JOR-
DAN, K. Multimedia: From Wagner to Virtual Reality. New York: W. W. Norton, 2002;
COOK, Nicholas. Analysing Musical Multimedia, Oxford Uni Press, 1998; SEXTON,
J. (ed.) Music, sound and multimedia. Edinburgh University Press, 2007; JONES, Steve
(ed.). Encyclopedia of New Media: An Essential Reference to Communication and Technology.
Chicago: University of Illinois, 2002.
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M. Merleau-Ponty) a strukturalismu. Jejich principy aplikuje na zvukové
umeéni. Zvukova struktura se sklada ze zvukovych objektt, které jsou ziska-
ny na zakladé redukovaného poslechu. Podivejme se, jak Schaeffer definuje

4

zakladni pojmy své teorie, se kterymi budeme v analytické ¢asti pracovat.

Redukovany poslech (écoute réduite) je zalozen na husserlovském pojmu
époché jako uzavorkovani vnéjsiho objektivniho svéta a prihlédnuti k samot-
nému aktu percepce, ve kterém se konstituuje vlastni zkuSenost posluchace.
Znamena ocisténi poslechu od vsech stereotypti, podminénosti zptisobené
predchozimi zkuSenostmi a sémantickych vazeb, zkratka navrat k ,,prapti-

vodni zkusenosti“.!*

Schaeffer zdroven pfichdzi se étyFmi mody poslechu (les quatre écoutes):**

1. Poslouchat (écouter) — obraceni pozornosti ke zdroji zvuku.
2. SlySet (ouir) — pasivni vnimani sluchem.

3. Naslouchat (entendre) — intencionalni poslech.

4. Chapat (comprendre) — vnimani smyslu slySeného.

Pojem zvukovy objekt (/’object sonore) oznacuje véechny zvukové jevy a uda-
losti vnimané jako celek v ramci redukovaného poslechu (écoute réduite),
které sméruji k sobé samym a jsou nezavislé na svém zdroji ¢i sémantickém
vyznamu. Neexistuje ,,0 sob¢“, ale jako na zakladé zvlastni konstitutivni
intence. Jedna se o jednotku zvuku, ktera se vyznacuje vlastnimi kvalitami,
materialem, texturou. Zvukovy objekt tvoii usporadany celek, ktery bychom
mohli pfirovnat ke ,gestaltu® ve smyslu psychologie forem."3

Zvukovy objekt nesmi byt zaménovan s hmotnym zdrojem zvuku, fyzikal-
nim signalem, tryvkem zvukového zaznamu, symbolem zapsanym v partitufe
(napt. s notou) ¢i psychologickym stavem. Zvukovy objekt vznika na strané
posluchace.

Kazdy objekt je percipovan v ramci struktury, kterou utvafi. Proto je
identifikace objektt, které strukturu konstituuji, zakladnim bodem kazdé
analyzy. Ta spociva v nalezeni specifického zptsobu, jakym zvukovy objekt
(jako zakladni prvek mikrostruktury) vystupuje v kontextu makrostruktury
dila. Vysledkem takové analyzy by méla byt identifikace objektt na zakladé¢
Schaefferovy typologie a morfologicky rozbor struktury hudebniho dila.

Ackoliv se mtze zdat kombinace fenomenologickych a strukturalistic-
kych pfistupti anachronismem, Schaefferovy myslenky dodnes nachazeji své
¢tendre a studenty v faddch tviircti a experimentétorti v oblasti terénnich na-

1 CHION, M., Guide des objets sonores: Pierre Schaeffer et la recherche musicale.
Paris: Buchet/Chastel, 1995, s. 31-32.

12 Ibid,s. 25.

13 Ibid., s. 34.
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hravek (field-recordings) a prizkumnikii ,,zvukovych krajin“ (soundscapes),
kteff se snazi pritdhnout pozornost ke zvukiim naseho prostredi, ekosystému
planety apod., prostfednictvim naslouchani. Schaefferovy ideje jsou dnes
aplikovany v zajmu aktivit zasazenych do $irstho ramce eko-aktivismu, ktery
tvori samostatny proud v uméni.
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