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6. Le Corbusier - hudba a architektura

Le Corbusier (1887-1965), vlastnim jménem Charles-Edouard Jeanneret, se
narodil v roce 1887 ve francouzské oblasti Svycarska v méste¢ku La Chaux-
-de-Fonds. Jeho ptivodnim zamérem bylo stét se cizelérem a rytcem hodin,
nicméné ve $kole uméleckych femesel vedené malifem Charlesem L’Eplatte-
nierem, ovlivnéné myslenkami Johna Ruskina a hnuti Ar¢s and Crafis se defi-
nitivné rozhodl pro architekturu. Le Corbusier pochazel z umélecké rodiny.
Jeho matka byla klaviristka, bratr Albert Jeanneret (1886-1973) houslista
a hudebni skladatel. V letech 1910-14 byl Albert zakem Jacquese Dalcroze
v Gartenstadt Hellerau. Zanechal vice nez 150 kompozic (klavirni skladby,
pisné, sborova tvorba, komorni i orchestralni tvorba a také 10 symfonii). Vé-
noval se ptedev$im vychové mladeze, v Paiizi zaloZil roku 1919 Ecole frangaise
de rythmique et d’éducation corporelle (Francouskou skolu rytmiky a télesné
vychovy), institut, ve kterém rozvijel metodu J. Dalcroze. Spolupracoval
s L’Esprit Nouveau, pozdéji se zapsal na patizskou Scholu Cantorum a vytvotil
svoji vlastni Skolu rytmiky a télesné vychovy.

Ackoliv mél Le Corbusier k hudbé velmi blizky vztah, postradal jakéko-
liv hudebni skoleni a dokonce ani neumél ¢ist noty. ,,/ am a musician at heart
[although] not at all by profession,“ prohlasil kdysi.'97 Pfesto hudbu miloval a uz
od mladi navitévoval koncerty a operni piedstaveni. Pro nas je zajimavy jeho
vztah ke slovanské hudbé, vcetné ceské. Jako dvacetilety mladik pobyval v zimé
1907-08 ve Vidni a mimo jiné zde navstivil koncert z hudby slovanskych skla-
datelti. Na programu byla Symfonie (¢islo neudava) Antonina Dvoraka, Vysehrad
Bedticha Smetany, Mahlerova Piser o mrtvjch détech a Cajkovského Slavnostni
ouvertura ,1812“. Rodi¢im v dopise pfilozil svilj pokus o romantickou kritiku:

»Les Slaves affirment leur 6me. C'était si beau, si un, que j'en fus profon-
dément malhéreux, remué, et pas loin de pleurer. La nature, la plaine et le
peuple par Dvorak. Les Héros'9% de Smetana. Le navrement longuement,
écrasement, noirement et lacement poignant de ces entfants toujours morts
et de ces meres qui se lamentent, seul voix de femme avec le orchestre dans
une salle fait obscure. Puis cette propagande révolutionnaire de Tchaikowski,
qui commence par des longs solos de cellos, lamentablement passionés
d’éspoirs trop hauts; puis un coup la vulgarité gaillarde de la marseillaise. 99

197 LE CORBUSIER. Modulor 2. Cambridge: MIT Press 1958, s. 330.

198 Vzhledem k tomu, Ze autor dopisu komentuje Smetantv Vysehrad, neni jisté, co se
timto oznacenim mini.

199 In BIENZ, Peter. Le Corbusier und die Musik. Braunschweig/Wiesbaden: Vieweg, 1998,

s. 15.
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Zastavme se je$té na chvili u ¢asopisu L’Esprit Nouveau. Tato ,,mezindrodni
ilustrovand revue pro soucasné aktivity“*°° byla zalozena v Patizi 15. ijna 1920.
Jejimi zakladateli byli Charles-Edouard Jeanneret (ptezdivku Le Corbusier
poprvé pouzil pravé v tomto ¢asopise),??! basnik a dadaista Paul Dermée
(1888-1951) a malit Amédée Ozenfant (1886-1966). Ozenfant od roku 1915
vydéval ¢asopis L’Elan a v Le Corbusierovi probudil zajem o malistvi. V roce
1918 oba predstavili své obrazy v Galerii Thomas a jako doplné¢k k vystavé
spole¢né vydali manifest Apres le cubisme, ve kterém formulovali sviij esteticky
program. Vyzdvihovali zde klasické hodnoty: ,,0bjekty nejdokonalejsi banality,
[...1jejichZ prednost spociva v perfekini Citelnosti a snadné poznatelnosti, vyhybaji
se rozptylovdnt a odvddént pozornosti®,*°? které se staly trvalym zdkladem Le
Corbusierova tvaré¢iho mysleni. Jak upozornuje Cohen, ve stejném roce, kdy
Jean Cocteau v Kohoutu a harlekynovi velebil romanské ctnosti, Ozenfant a Je-
anneret srovnavali feckou architekturu s moderni priimyslovou vystavbou.

Byl to také Ozenfant, kdo v breznu 1918 planoval spolupraci s Erikem
Satiem na Musique d’Ameublement (Hudba k bydleni; Hudba-nabytek). Pfi
této prilezitosti napsal Satie Le 1¢7 Essai de Musique d’Ameublement (sons indus-
triels). Pojem L’Esprit Nouveau uvedl Guillaume Apollinaire ve své piedmluvé
k epochélnimu baletu E. Satieho a P. Picassa Parade.?°3 Casopis vychéazel
5 let a za tu dobu bylo vydano 28 ¢isel. Ozenfant s Jeanneretem zde infor-
movali o aktualnim vyvoji v politice, uméni a védé. O tom, zZe Le Corbusier
byl univerzalni vzdélanec, neni pochyb. Uz jeho zprava o cesté na Vychod
Voyage d’Orient (1910/11) ukazuje, zZe jeho zajmy dalece pfesahovaly oblast
architektury. Uz zde se snazi propojit postiehy z oblasti kultury, folkloru
a primyslu.?°4 Vyhradné hudbé bylo v ¢asopise vénovéano 30 samostatnych
clanku. Jejich autory byli Albert Jeanneret, Georges Migot, Henri Collet
(autor nazvu skupiny Les Six), Erik Satie, Darius Milhaud, Adolf Weissmann,
Henri Prunieres ad.).

Vzhledem k rodinnému zazemi nas ziejmé nepfekvapi, ze Le Corbusier
chapal architekturu vzdy z hudebniho hlediska a definoval ji jako ,vizual-
ni akustiku.“?%5 Ve stejnojmenné knize obhajujici jeho proporéni systém
Modulor pozdéji napsal: ,,Music, like architecture, is time and space. Music and
architecture alike are a matter of measure.“*°® Je jisté, ze Le Corbusier po cely
svilij zivot projevoval zivy zajem o hudbu - ditkazem toho je jeho knihovna

200 COHEN, Jean-Louis. Le Corbusier. Praha: Slovart, 2005, s. 9.

201 Podle svého predka Lecorbésiera nebo také malite Le Fauconniera.

202 Cit. in COHEN, op. cit., s. 9.

203 BIENZ, op. cit., s. 55—56.

204 Ibid.

205 LE CORBUSIER. Pfedmluva k Paul Damaz. Art in European Architecture: Synthéese
des Arts, New York: Reingold, 1956, s. 8—9. Cit. in MATTIS, Olivia. Von Bebop zu
»poo-wip“: Jazzeinflisse in Vareses Poeme électronique. In Edgard Varése: Komponist,
Klangforscher, Visiondr. Basel: Paul Sacher Stiftung 2006, s. 309—-317.

206 LE CORBUSIER. The Modulor. Cambridge: Harvard University Press 1954, s. 29.
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(momentalné archivovana v Archiv Fondation Le Corbusier v Patizi), kterd
obsahuje velké mnozstvi hudebnich spisti, mezi nimi napt. Stravinského
Poétiqgue musicale. O kontaktech s hudebnim svétem svédéi také spoluprace
s némeckym dirigentem Hermannem Scherchenem (1891-1966). Scherchen
byl netinavnym propagatorem soudobé hudby, jako dirigent ptisobil zejména
v Berliné, Winterthuru a Curychu, stal u zrodu mnoha instituci péstujicich
Novou hudbu s nimi i studia pro elektroakustickou hudbu ve Svycarském
Gravesanu, které zalozil pod patronaci UNESCO. Soucasti produkce studia
byla i edice Gravesaner Blitter (¢tvrtletnik pro hrani¢ni problémy hudebni
veédy, elektroakustiky a akustiky — 1. vydani vyslo v ¢ervenci 1955). Byl to
pravé Scherchen, kdo Le Corbusiera pozadal o navrh obalky pro Gravesaner
Blitter. Ten nechtél nabidku pifijmout, dokud Scherchen nepfijme dila jeho
bratra Alberta. Musime podotknout, Ze Le Corbusier slouzil jako manazer
svého bratra, ktery zjevné postradal obchodniho ducha.?°7

Podobné se snazil ptisobit vahou své osobnosti na firmu Philips, kterd mu
vdécila za Pavilon na Expo 1958, a v roce 1961 se mu podatilo v Eindhovenu
presvédcit zastupce spolecnosti, aby vydali gramofonovou desku s nahrav-
kami skladeb Alberta Jeannereta s poné¢kud naivnim titulem La joie est la clé
du bonheur (Radost je kli¢ ke §téstf). Pal roku po uzavieni dohody feditel
firmy Jean Thébault sice vyjadftil pochybnosti nad prodejnosti této desky,
nicméné navzdory vSem potizim byla v roce 1963 na svété, s reprodukei Le
Corbusierovy polychromované skulptury na obalu.2°8

6.1 Individualni estetika

Pti hledani Le Corbusierovych zékladnich estetickych principti vychazime
ze dvou publikaci. Jednak z architektova pojednani Vers une architecture (Pa-
ris: Editions Arthaud, 1977), jednak ze studie Mirko Novéka Le Cobusierova
prostorovd esthetika,>®d ktery ovSem sam Cerpa ze zminéné Le Corbusierovy
publikace.

Zakladnimi body Le Corbusierovy estetiky podle nich jsou:

1. Uspornost prostiedktl, jednoduchost, klasicka (anticka) stiidmost.

2. Harmonie - zdkon vesmiru i architektury.

3. Geometrickd abstrakce, estetika cistych forem - redukce na zakladni
geometricka télesa: ,,Nos yeux sont faits pour voir les formes sous la lumicre;

207 BIENZ, op. cit., s. 29.

208 Ibid., s. 30.

209 NOVAK, Mirko. Le Cobusierova prostorovd esthetika: Prispévek k rozboru nového todrného
citéni. Rozpravy Ceské akademie véd a uméni, Tiida I., &. 75. Praha: Ceské akademie
véd a uméni, 1929.
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les ombres et les claires révélent les formes; les cubes, les cones, les spheéres, les
cylindres ou les pyramides sont les grandes formes primaires que la lumiere révéle
bien; [ ...] C’est pour cela que ce sont de belles formes, les plus belles formes.“*'°

4. Architekt esteticky ptisobi na nase smysly prostfednictvim prostorového
usporadani forem, dava nam métitko radu: ,L’architecte, par I'ordonnance
des formes, il affecte intensivement nos sens, provoquant des émotoins plastiques;
par les rapports qu’il crée, il éveille en nous des résonances profondes, il nous
donne la mesure d’un ordre qu’on sent en accord avec celui du monde, il déter-
mine des mouvements divers de notre esprit et de notre coeur; c’est alors gue nous
ressentons la beauté.“*"!

5. Zakladnimi prvky architektury jsou svétlo, stin, sténa a prostor.

6. Navrh musi postupovat zevnitf smérem ven. Exteriér je tak vysledkem
interiéru.

7. Krasa spociva v jasnosti/zfetelnosti forem: ,Les formes primaires sont les
belles formes parce qu’elles se lisent clairement. [ ...] Les architectes d’aujourd’hui
ne réalisent plus les formes simplex. Opérant par le calcul, les ingénieurs usent
des formes géometriques, satisfaisant nos yeux par la géométrie et notre esprit
par la mathématique; leurs oeuvres sont sur le chemin du grand art.“*'

Mirko Novék ve vy$e zminéné studii Le Cobusierova prostorovd esthetika [ ...]*'3

vysvétluje principy estetického ptisobeni zakladnich geometrickych forem

na recipienta pomoci dvou dobov¢ aktualnich teorii:

a) Lippsovy teorie vciténi (Einfithlungstheorie).
b) Worringerovy teorie abstrakce (Abstraktionstheorie).

Podle teorie vciténi je esteticky dojem pozitkem z vlastni apercep¢ni ¢innosti,
spociva v neruSeném rozvijeni imaginativnich tendenci, které vnimajici indi-
viduum objektu prisuzuje. Esteticky dojem tedy vznika vyhradné na zakladé
objektu, ktery umoziuje nerusené rozvijeni imaginativni aktivity subjektu.
Pokud objekt individuu takové rozvijeni imaginace umoznuje, jedna se o vci-
téni pozitivni (pokud ne, jde o vciténi negativni).

Teorie abstrakce bere v ivahu i uméni neevropské (uméni antické).?'4 Vy-
chézi z predpokladu, zZe ¢loveék vyviji dusevni ¢innost, kterou bychom mohli
nazvat ,tihnutim k abstrakci® (dbstraktionsdrang). Lze ji popsat jako snahu
dopracovat se takovych tvarti, které nejsou v organické prirodé k dispozici,
tedy tvart geometrickych. Jejich esteticka ptisobivost pak spociva predevsim

210 LE CORBUSIER. Vers une architecture Paris: Editions Arthaud, 1977, s. 19.
211  Ibid.,s. 4.

212 Ibid., s. 13.

213 NOVAK, op. cit., 1929.

214 WORRINGER, Wilhelm. 4bstraktion und Einfiihlung. Miinchen, 1921.
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v tom, Ze jsou nadfazeny formam organického zivota, které jsou promén-
livé a nestalé, a proto v protikladu k nim predstavuje opérny bod a zaklad
stability.

Podle Novaka se obé¢ teorie nevylucuji, ale vzajemné doplnuji. Pricinou
libosti geometrickych tvart je jejich pravidelnost, kterou lze definovat jako
rytmickou shodu prvki urcitého celku.

,Takovdto shoda usnadriuje apercepci celku, nebot viemem cdsti jedné jsme
JiZ pripraveni ke viemu stejné cdsti druhé, treti atd. Jinymi slovy, psychickou
aktivitu, c¢i psychickou prdci, kterou vyvijime pri viemu cdsti jedné, mdme
zcdsti usetrenu pri viemu cdsti druhé, treti atd. Tim vznikd védomi snadnosti
a dlevy, pocit libosti.”*

Estetickou libost zdtivodnuje Le Corbusier ,,vazanosti formy“. Jednotlivé
elementy formy méni sviij esteticky vyznam podle poméru, v jakém jsou
uvedeny k jinym elementtim.

,Cim je forma vdzanéjsi, tj. &im zirejméjsi je vnimajicimu subjektu silové-po-

-----

tvary geometrické, jsou to morfologické prvky prostorové a s hledisek ar-
chitektury nejjednodussi prvky tektonické: krychle, koule, hranoly, kuZele,
vélce, jehlany.” %6

Novik sjednocuje obé teorie: vciténi i abstrakce jsou jednim a tymz dusevnim
procesem zaloZenym na mechanické interpretaci pozorovaného tvaru. Cim
snadnéjsi je tato interpretace, tim Cist$i dojem v nds tvar vyvolava.

Proti tradi¢ni historizujici koncepci slohu stavi Le Corbusier koncepci
vlastni. V ni je architektura chdpana jako artefakt, otisk ducha ve hmot¢.
Architektonicka abstrakce (abstraction architecturale) je abstrakci nejjasnéjsich
tvarti z nekone¢né rozmanitosti forem.?'7 Le Corbusier chépe architekturu
jako umeéni, které reaguje na pfimé pozadavky zivota a socialni potteby. Jeho
estetika je zaroven podminéna vyvojem novych materialti a jejich zpracovani
(zelezobeton; béton armé, béton brut). V 1914 se na vystavé Némeckého Werk-
bundu v Koliné n. R. seznamuje se Zelezobetonem jako stavebnim materidlem
a o tfi roky pozdéji zaklada SABA (Societé des applications du béton armé).

~Novy materidl, technicky dokonalejsi, skytd nové moZnosti zpracovdni, nové
formy, novou krdsu. Rozvoj primyslu vyZaduje nové architektonické reseni

215 NOVAK, op. cit., s. 20.
216  Ibid.
217  Ibid.,s. 22.
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velkych komplext, nové smélé Zelezné a betonové konstrukce. [...] Nova
esthetika jevi se tak jako nutny a neodstranitelny resultat vyvoje moderni
kultury a civilisace.”*8

Jednim z nejdiilezitéjsich prinost Le Corbusierovy estetiky je inspirace me-
chanickymi (tedy pohybovymi) formami. Architekt si bere za vzor produkty
moderni techniky: zaocednsky parnik, letadlo, automobil. Pod fotografii
pozorovaci stanice letadla Caproni pfipisuje: ,,La poésie n’est pas que dans le
verbe. Plus forte est la poésie des faits. Des objets qui signifient quelque chose et qui
sont disposés avec tact et talent créent un fait poétique.“*"9

Inspiruje se nejen vnéj$i podobou strojd, ale také principy jejich fun-
govani. Srovnava Parthenon s automobilem a tvrdi, ze kimen opracovany
sochafem a ,,strojovy orgdn® jsou srovnatelné krasné. Toto okouzleni strojem
napadné pfipomina udiv italskych futurist nad krasou automobilu (jako by
sem doléhalo zvolani F. T. Marinettiho srovnavajiciho zavodni auto s Niké
samothrackou).

Noviak v této souvislosti zminuje masinismus (smér inspirovany estetikou
stroji a mechanickych forem) a funkcionalismus. Ten je zaloZen na mys-
lence standardu a standardizace. Standard je takovy formovy typ, ktery
nejdokonaleji odpovida mechanické funkci stroje. Jakmile je ho dosazeno
v urc¢itém oboru technické produkce, nelze uz v danych podminkach formu
vyrobku meénit, protoze je dosazeno maximalniho vysledku v ramci tech-
nickych moznosti. Pfizptisobeni mechanické funkci totiz naprosto vylucuje
jakoukoliv formdlni zbytecnost, véetné dekorativnich prvki. Takovato ryzi
funkéni forma by méla byt podle Le Corbusiera zakladem architektonickych
forem. Vsimnéme si, do jaké miry se toto vymezeni podoba vymezeni umé-
ni v tradi¢nim smyslu. Uzaviené umélecké dilo (opus) je dokonalé tehdy,
pokud v ném uz nelze nic zménit, aniz by dilo bylo znehodnoceno. Proto
je podle jeho ndzoru dim ,stroj na bydleni, vyznadujici se standardizaci,
opakovanim, pravidelnym rytmem a naprostou absenci ornamentu, ktery
nijak neprispiva k jeho funkci jako domu.

6.2 Modulor

Cohen nazyva Le Corbusierova 40. a 50. léta estetikou ,,nevyslovitelného pro-
storu®.??° Sviij propor¢ni systém postaveny na pomérech délek &asti lidského
téla a ¢lenti Fibonacciho fady zalozil Le Corbusier na principu tzv. zlatého
fezu. Odtud také etymologie: ,module” (vysek fady) + ,or“ (zlaty fez). Tento
systém predstavil ve dvoudilné publikaci, jejiz ¢éasti vysly v letech 1950 (Le

218 NOVAK, op. cit., s. 25.
219 LE CORBUSIER, op. cit, 1977, s. 113.
220 COHEN, op. cit., 2005.
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Modulor, Boulogne-sur-Seine) a 1955 (Le Modulor 2: La parole est aux usagers).
Modulor je propor¢ni systém zalozeny na dvou ciselnych fadach: tzv. cer-
vené fad¢é a modré fadé. Kazda z nich se odviji od jiného ¢isla, proto také
dava jiné vysledky. Cervena tada vychazi z vysky dospélého ¢lovéka 183cm,
s natazenou pazi 226 cm. Pfi takové vysce postavy se solar plexus nachazi
ve vysce 113 cm, rozdil mezi timto bodem a celkovou vyskou postavy tedy ¢ini
70cm. Od hlavy po konec natazené paze je délka 43cm (=226-183cm) atd.?*!
Takto ziskané hodnoty: 43, 70, 113, 183 jsou zakladnimi ¢leny Fibonacciho
rady, pro kterou plati a/b = b/(a+b). Pomér mezi libovolnymi dvéma nasle-
dujicimi ¢leny fady je tzv. ,zlaté ¢islo® @ = 0,618.%%% Vy$e zminéna &isla tvoid
zaklad ¢ervené rady, kterou lze na ob¢ strany rozvijet. Zakladem druhé, tzv.
modré fady, je ¢islo 226 (vyska lidského téla po konec natazené paze) a 86
(délka nohy). Z téchto dvou ¢lentl je pak opét samoziejmé mozné rozvijet
radu ob¢éma sméry.

Ackoliv se jedna o geometricky princip znamy uz od antiky, Le Corbusier
jej aktualizoval v roce 1948 vydanim prvniho dilu svého spisu. Prakticky jej
potom pouzil ve svych projektech Unité d’habitation (Marseille) ¢i chramu
v Ronchamp.

Interpretace tohoto pristupu musi brat v ivahu vychozi bod Le Corbusie-
rovych tivah, kterym je ¢lovék. V této situaci bychom si mohli pfipomenout
znamy Protagorav vyrok: ,,¢lovék je mirou vSech véci®. Architektura musi
vychazet z pozadavki clovéka a odpovidat jeho potiebam. Druhy plan tohoto
ptistupu je ¢lovék jako tvor spolecensky. V tomto bodé Le Corbusier reaguje
na poptavku levicovych socialistickych rezimt a snazi se vyjit vstfic jejich
pozadavkim. Od roku 1917 zaéina projektovat délnicka sidlisté pro potfeby
moderniho bydleni s narokem kazdého ¢lovéka na zakladni standard ubyto-
vani. Jeho zajem prertistd od architektury jednotlivych staveb po urbanisticka
teseni celych méstskych komplex® a opacnym smérem prohlubuje sviij zajem
o modelovani hmoty v prostoru piiklonem k sochafstvi. V roce 1918 maluje
svoji prvni olejomalbu La Cheminée (Komin), dale se zabyva sochafstvim,
malbou, litografii, kvasi a dal$imi technikami. Pravé z techniky litografie
transformované prostiednictvim novych médii své doby (filmu, svételného
designu), vychazi v Poéme électronique, kde pouziva kombinaci ¢ernobilych
diapozitivli kolorovanych barevnymi svétly.

221  Vtéto souvislosti si miizeme pripomenout zndmy nakres proporci lidského téla od Leo-
narda da Vinciho.

222 Srov. ATALAY, Biilent. Matematika a Mona Lisa: Uméni a véda Leonarda da Vinci.
Praha: Slovart, 2007, s. 38.
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