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Theatertopographie der koniglichen Stadt Briinn bis 1733

Ehe wir das Opernhaus ,In der Taffern‘ behandeln, sollen alle Orte in
Brinn vorgestellt werden, an denen Theaterauffithrungen veranstaltet
wurden, bevor im &stlichen Teil der Stadttaverne am Oberring ein von
Anfang an fiir das Schauspiel bestimmtes Gebaude errichtet wurde. Ein
eigenes Theatergebaude nach dem Muster venezianischer Opernhauser,
in dem der Offentlichkeit zugingliche Auffiihrungen stattfanden, gab es zu
Beginn des 18. Jahrhunderts in Mittel- und Nordeuropa nicht. An Ver-
suchen ein solches Theater zu griinden gab es jedoch keinen Mangel.?*?
Zu den bekanntesten Beispielen gehort in den béhmischen Landern das
Theater des Grafen Franz Anton von Sporck in Prag, das bereits seit 1701
den Charakter eines Stagionetheaters hatte, das einem zahlenden Publi-
kum zugdnglich war. Allerdings handelte es sich hier um eine private Biih-
ne, deren Bau und Betrieb der einzige Eigentiimer Graf Sporck finanzier-
te; als dieser am Ende seines Lebens das Interesse daran verlor, wurde das
Theater 1734 stillgelegt.

In Briinn wurde nur an einigen traditionellen Orten Theater gespielt,
die sich im siidwestlichen Viertel der Stadt befanden und nicht weit von-
einander entfernt waren. Die Stadttaverne auf dem Oberring gilt als al-
tester und — nach Meinung der alteren Forschung — bis zum Jahr 1692
auch einziger Platz, an dem Auffithrungen stattfanden. Das widerspricht
jedoch den Aufzeichnungen, in denen ab dem Ende der 1660er Jahre bis
zum Ende des Jahrhunderts noch drei weitere Lokalititen erwahnt wer-
den - die stadtische Salzkammer, die private Taverne des Wilhelm Mussik
und die stindische Reitschule. Die Salzkammer, die sich in einem weit-
raumigen Objekt des stadtischen Rechnungsamts, ,Buchhaus‘ genannt,
am oberen Ende der Herrengasse befand, war seit 1508 bis zum Mai 1674
im Besitz der Stadtgemeinde [FLODROVA 2002:63]. Dann kam das ein-
tragliche Salzgeschift samt ,Buchhaus’ unter kaiserliche Verwaltung und
die Stadt verlor ein fiir alle Mal die Moglichkeit, den Komdédianten die
Réaumlichkeiten der Salzkammer zu verpachten oder sie eventuell fiir an-
dere Zwecke zu nutzen. Mussiks Taverne an der Ecke Herrengasse — Rat-
hausgasse konnte nur von 1657 bis 1677 als Veranstaltungsort dienen, da
das Haus dann seinen Besitzer wechselte, der seine Raume nicht mehr fir
den Theaterbetrieb zur Verfiigung stellte [CIHALIKOVA 2002:122]. Es
ist jedoch nicht auszuschliefien, dass in diesem Haus schon vor dem Drei-

202 Eine solche Initiative stellte etwa der Versuch des Grafen Czernin dar, Ende des
17. Jahrhunderts ein ,Operahaus‘ in Prag zu er6ffnen. Siehe dazu mehr [HACH
1968:256].
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Rigjahrigen Krieg Theatervorstellungen gegeben wurden, denn zu dieser
Zeit war das Gebdude noch im Besitz der Stadt. Am lingsten, mehr als
fiinfzig Jahre lang, wurde das Theater in der stindischen Reitschule am
Fufd des Spielbergs betrieben. Der erste diesbeziigliche Eintrag stammt
vom April 16722°3, der letzte von Marz 1728. Damals zeigte Heinrich Bru-
nius Interesse an diesen Raumlichkeiten, weil er beabsichtigte dort nach
Pfingsten mit seinem Pantalon Komoédien zu geben.?°* Das Opernhaus
des Angelo Mingotti zum Jahreswechsel 1732/1733 befand sich zwar auch
auf dem Grundstiick der stindischen Reitschule, aber ansonsten gab es
zwischen der Oper und den urspriinglichen Theaterraumen keinen Zu-
sammenhang.

Die stindische Reitschule erstreckte sich innerhalb der Stadtmauern
in unmittelbarer Nahe des Briinner Tores (heute die Kreuzung Pekaiska
— Husova). Thren Bau veranlassten die mihrischen Stinde, nachdem sie
im Jahr 1660 dem Magistrat den sogenannten Zwinger am Briinner Tor
abgekauft hatten [TRAUTENBERGER 1866]. Es handelte sich um ei-
nen Platz, der durch eine dufere und innere, vom Tor am Fufi des Spiel-
bergs in noérdliche Richtung verlaufende Mauer umfriedet war. Ein Teil
der inneren Mauer des Zwingers lag eng an der Hinterwand des Land-
hauses (heute ,Neues Rathaus®), die duflere Mauer erstreckte sich unter
dem Spielberg dort, wo heute die Husova-Strafie verlauft — einige we-
nige Uberreste der Innenmauer haben sich dort bis heute erhalten. Die
Reitschule war zweigeteilt — in einen kiirzeren, tiberdachten und in ei-
nen langeren, nicht tberdachten Raum, der sich von Stiden nach Nor-
den erstreckte, d.h. vom Briinner Tor bis ungefahr zum heutigen Hof der
Fachschule fiir Kunst und Design (Husova 10). Irgendwo dort begannen
die tiberdachten Raumlichkeiten der Reitschule, die ein eigenstindiges
Gebaude bildeten, das den Wandertruppen vermietet wurde. Dieses iiber-
dachte Objekt lag an der 6stlichen Seite eng an der hinteren Stirnseite
des Landhauses, an einem seiner Hofe sowie am Hof und an der Tisch-
lerwerkstatt des hinteren Trakts des Dominikanerklosters am Fischmarkt
(heutiger Dominikanerplatz). Die iiberdachte Reitschule war lange Zeit
eher ein provisorischer Bau, der sehr baufillig war und vom Anfang bis
zum Ende seiner Existenz stindige Ausbesserungen erforderte — 1709
etwa wurde er von der Schneelast beinahe dem Erdboden gleichgemacht
[TRAUTENBERGER 1866 a]. Nachdem die Gemeinde diesen geraumi-
gen Bau nicht nur als Theater, sondern auch als stadtisches und militari-
sches Lebensmittellager verwendet hatte, liefd sie es im Jahr 1773 endlich
abreifien und auf dem Platz ein neues Gebdude errichten, das dann knapp
zehn Jahre spater, nach der Veréffentlichung des Toleranzpatents, als er-

203 Siehe S. 42, Anmerkung Nr. 41.
204 MZA, Fond B 1 - Gubernium, Sign. 47, Karton 72, f. 410—411.
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stes Bethaus der Briinner evangelischen Gemeinde diente (Beilage 12).
Fiir uns ist wichtig, dass die Briinner Protestanten der Geschichte ihrer
Gemeinde, unter anderem auch dem Bethaus und seiner Vorgeschichte,
d.h. der Zeit, in der es als Reitschule und gelegentlich auch als Theater
gedient hatte, ein erhebliches Interesse widmeten [TRAUTENBERGER
1866 b]. Zudem blieb wie durch ein Wunder eine Fotographie des Bethau-
ses erhalten;*® so wissen wir, wo es sich genau befand und wie es unge-
fahr aussah. Gehen wir von der Vorausetzung aus, dass das Bethaus auf
dem urspriinglichen Grundriss der tiberdachten Reitschule errichtet wur-
de, konnten die Mafie der beiden Sile identisch gewesen sein — zumindest
in Bezug auf die Lange und Breite. Die innere Gliederung des Gebaudes
samt den Ausmafien der einzelnen Raume ist in Hempels Notizschema von
Briinn beschrieben [HEMPEL 1787], dem zu entnehmen ist, dass das Bet-
haus (und vorher wohl auch die Reitschule) in seiner Lange 14 Klafter
und 4 Fufd (27,76 m) und in seiner Breite 7 Klafter und 5 Fuf§ (14,85 m)
umfasste. Der Saal hatte also eine ungefidhre Grofie von 15 x 28 Metern,
die fiir den Theaterbetrieb ausreichend war. Zweifellos wurde in der wet-
terbegiinstigten Zeit zwischen Friithling und Herbst in der Reitschule vor
allem unter freiem Himmel gespielt. In der tibrigen Zeit herrschten zwar
in diesem iiberdachten Gebdude vergleichsweise trostlose Bedingungen,
aber da kein anderer geeigneter Raum fiir Theaterauffithrungen zur Ver-
fiigung stand, mussten sich Schauspieler wie auch Publikum damit be-
gniigen. Der Mangel an zweckmifligen Raumlichkeiten ergab sich aus
den topographischen Gegebenheiten Briinns. Die Stadt hatte sich nach
dem Dreifligjahrigen Krieg in eine von méchtigen Schanzen umklammer-
te Festung verdandert, in der es fast unmoglich war eine freie Bauflache zu
finden. Und da das Theater zumindest noch im Laufe des ganzen ersten
Drittels des 18. Jahrhunderts lediglich als gelegentlicher Vergniigungsort
diente — d.h. so lange, bis die aufklarerischen Reformen aus dem Theater
ein die menschlichen Sitten kultivierendes Werkzeug machen wollten —,
geniigten den Briinner Bewohnern diese durchaus bescheidenen Bedin-
gungen, ohne diese als Missstand oder als Beeintrachtigung der hehren
Aufgabe des Theaters wahrzunehmen.

Es wurde bereits gezeigt, dass die Wandertruppen nicht nur in der
Reitschule, sondern auch in der stiddtischen Taverne auf dem Oberring
spielten und zwar ungeféhr seit der zweiten Halfte der sechziger Jahre bis
zum Ende des 17. Jahrhunderts. Den Tavernenbrand, der 1693 die Theater-
raume vollig vernichtet haben soll, hat es vermutlich nicht gegeben. Denn
den tberlieferten Dokumenten zufolge fanden die Theatervorstellungen
ublicherweise nicht im Inneren der Taverne, sondern eher auf dem Hof
der Taverne statt. Uberdies miisste zu einem solchen Brand ein schriftli-

205 Museum der Stadt Briinn, Fotosammlung, Sg. 49/49.
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cher Nachweis existieren, der bisher nirgends, auch nicht in den Protokol-
len der taglichen Sitzungen des Stadtrats, entdeckt werden konnte. Da-
gegen gibt es zuverldssige Nachrichten tiber Auffithrungen der ,Fiirstlich
Eggenbergischen Hofkomodianten®, die 1693 nach Ostern in der stadti-
schen Taverne stattfanden, in der dann noch in den Jahren 1697 und 1698
weitere Gesellschaften spielten.?°® Erst zu Beginn des 18. Jahrhunderts
verschwinden die Eintrage zur stadtischen Taverne aus den Dokumenten
und kommen erst wieder im Jahr 1733 zum Vorschein, als das Interesse an
dieser Lokalitdt im Zusammenhang mit dem Bau des Opernhauses erheb-
lich stieg. Die Theaterauffithrungen verlagerten sich zwar tatsachlich fiir
lange Zeit in die stindische Reitschule unter dem Spielberg, doch muss
das keine Folge eines Brandes gewesen sein. Der Grund ist eher in der An-
derung des Repertoires zu sehen bzw. in den stetig steigenden Anspriichen
an die Inszenierungen, v.a. an die Szenographie, die auf die dekorativen
Kulissen des Opernglastheaters und eine zumindest basale Bihnentech-
nik nicht mehr verzichten konnte. Auch die Verwendung von verschiede-
nen anderen Effekten, hauptsiachlich der haufig benutzten Pyrotechnik,
erforderte eine entsprechende Eignung der allerndchsten Umgebung; die
inmitten der dichten Stadtbebauung gelegene Taverne konnte diese An-
forderungen offensichtlich nicht mehr erfiillen. Aus diesem Grund bevor-
zugten die Komoédianten ab einem bestimmten Zeitpunkt die provisori-
schen Raume der Reitschule, die geraumig war und geschiitzt vom regen
Verkehr, der bei den Auffithrungen stérte. Ab der Jahrhundertwende bis
zum Jahr 1725 war die Reitschule sogar der einzige Ort, an dem Theater
mit lebenden Schauspielern gespielt wurde. Diese Vermutung wird durch
die Tatsache bestétigt, dass das Puppentheater keine grofien Forderungen
beziiglich der Auffithrungsrdume hatte und sich mit einem abgeschlosse-
nen, nicht allzu grofien Saal, eventuell mit einem Vorhof zufriedengab,
wie im Salmischen Haus, das gleichfalls in der Geschichte des Berufsthea-
ters in Briinn eine wichtige Rolle spielte.

Die Gemeinde kaufte das Salmische Haus im Jahr 1708 von Maximi-
lian Freiherrn von Deblin und beauftragte 1713 den jungen Baumeister
Moritz Grimm, es in ein stadtisches Markthaus umzubauen [HALOVA-
JAHODOVA 1947:144]. So entstanden im ehemaligen Palais Verkaufsrau-
me, die iberwiegend von Tuch- und Leinenhédndlern gemietet wurden,
ahnlich wie in den Prager Kotzen oder in der Krakauer Sukiennice. Es
ist noch heute ein einstockiges Doppelhaus mit zwei Eingangen — wobei
der erste Eingang Nr. g in die Dominikanerstrafe (frither Untere Briin-
ner Gasse) und der zweite in die Starobrnénska (frither Obere Brinner
Gasse) fithrt — mit einem langgestreckten Durchgangshof in seiner Mitte,
im 18. Jahrhundert umgeben von mehr als vierzig kleinen Laden (Beilage

206 Siehe S. 48-52.
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10). Die Vermietung der kleinen Verkaufsladen, die in den damaligen Do-
kumenten auch ,Keller’ genannt werden, brachte alljihrlich eine betracht-
liche Geldsumme in die stddtische Kasse. Im ersten Stock tiber den Laden
befanden sich einige Kiichen und weitere verschiedene grofie Rdume, die
bestimmt auch vermietet wurden (Beilage 11). Schon bevor die Stadtver-
waltung 1733 den Entschluss fasste, einen Teil des Salmischen Hauses in
ein Theater umzubauen, gab es im Innenhof vielleicht eine provisorische
Bithne. Dieser Hof hat im Laufe der Jahre seinen Grundriss nicht veran-
dert, ist wie damals weitrdumig und mit einer natiirlichen Neigung ver-
sehen; so bot er dem Publikum einen idealen Schauplatz, da auch der
Auflengang im ersten Stock als Galerie diente, von der man gemiitlich
herunterblicken konnte.

Fur die Komo6dianten war das Salmische Haus ein geeigneter Zu-
fluchtsort, wo sie ihre Kunst fiir ein bisschen Geld den Einkaufenden
und der flanierenden Menge prasentieren konnten. Auch hinsichtlich
des Theaterbetriebs herrschten hier viel bessere Bedingungen als in der
Reitschule. Das Salmische Haus war ein solides Ziegelgebaude, in dessen
Raumen Schauspieler wie Zuschauer weit besser vor den Launen des Wet-
ters, v.a. vor Frost, geschiitzt waren. Das Haus bot den Wandertruppen
im Rahmen der damaligen Umstinde sogar auch eine Art private Riick-
zugsmoglichkeit. Allerdings straubte sich die Stadtverwaltung lange, die
Theaterleute in diese Rdume, die der Stadt so eintraglich waren, hineinzu-
lassen. Als sie nachgab, galt die Erlaubnis fiir Auffithrungen zunichst nur
fir das Puppentheater, das dort unregelmafiig in den Jahren 1716-1725 be-
trieben wurde. Der erste Puppenspieler, der in den Protokollen des Stadt-
rats erwahnt ist, war Heinrich Dietrich Thalmanblatter (Thalmanblatter,
Talman-Plattner), dessen Ansuchen in der Stadtratssitzung vom 15. Mai
1716 besprochen wurde.**7 Bereits Ende Mai entspann sich zwischen dem
Magistrat und der Landeshauptmannschaft eine dieser endlosen Kompe-
tenz-Debatten, da weder der Puppenspieler noch das Stadtamt die Veran-
staltungen der iibergeordneten Institution gemeldet hatten.?°® Als dann
im Herbst desselben Jahres der junge Prinzipal Franz Albert Defraine um
das Recht im Salmischen Haus aufzutreten bat, lehnte der Stadtrat sein
Gesuch ab.

De Fraine Frantz Albrecht ein Comediant biettet lhme zuerlauben Seine
Comedien inden Salmischen haufle Spillen zu khénnen.

207 AmB, Fond A 1/3 — Handschriften- und Amtsbiichersammlung, Aufzeichnungen zu
den Sitzungen des Stadtrats aus dem Jahr 1716, Mskr. 1308, f. 277

208 MZA, Fond B 1 — Gubernium, Sign. 47, Karton 72, Gesuche wandernder Komédian-
ten, f. 436.
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R.Dem Suplicanten zuverbscheiden, daff khein orth darinnen fiir lhme taug-
lich seye.?®9

Erst Ende des Jahres 1725 erhorten die Ratsherren das beharrliche Ansuchen
des Prinzipals Felix Kurz und lieffen ihn mit seinem ganzen Ensemble in
das Salmische Haus, das fiir einige Jahre zu seiner Heimat wurde. Kurz
trat nur einmal in der standischen Reitschule auf, und zwar im April 1725
wihrend seines ersten Aufenthalts in Briinn. Im Salmischen Haus spielte
er dagegen zwischen 1725 und 1733 fast regelméflig, beantragte wiederholt
seine Verpachtung und stritt sich mit seinen Konkurrenten um das Haus,
v. a. mit Carl Joseph Nachtigall. Es war anscheinend Kurz, der als erster
die klaglichen Raumlichkeiten der stindischen Reitschule ablehnte. Als er
namlich am 7. Dezember 1725 den Magistrat um eine Spielgenehmigung
im Salmischen Haus wahrend der Fastnachtszeit bat, gab er an, dass es
»~wegen jetziger sehr rauen zeit in der Reitschuel zuagiren fast unmog.
ist“*'°. Er versprach dem Stadtrat, auf die Ordnung in den Raumen des
Geschaftshauses zu achten und nach Abschluss jeder Auffithrung alles wie-
der aufzurdumen, abzuschliefRen und den Schliissel dem Hausverwalter zu
tibergeben. Vermutlich erhielt er nur aufgrund dieser Zusagen die Bewilli-
gung. Aufier Kurz und Nachtigall spielte eine ganze Reihe von Prinzipalen
im Salmischen Haus, auch noch nach dem Jahr 1733, als die Stadtverwaltung
bereits tiber ein neues Gebaude auf dem Oberring verfiigte; denn wahrend
des Baus finanzierte die Gemeinde auch die Renovierung dieses kleinen
Theatersaals,?" der dem Briunner Publikum noch zwanzig Jahre lang zu-
verlassig dienen sollte. So trat dort im Mai 1730*? und wieder wiahrend der
Faschingssaison 1731 der Prinzipal Joseph Ferdinand Miiller als Gesellschaf-
ter Friedrich Isaak Petzolds auf [JAKUBCOVA 2007:422-423], der be-
rithmte Harlekindarsteller und spatere namhafte Leipziger Konkurrent der
Prinzipalin Friederike Caroline Neuber.?'3 Im Februar und im November
1736 interessierte sich der Prinzipal Franz Bentsch, der mit seiner Truppe
aus Breslau kam, fiir das Salmische Haus. Im Oktober desselben Jahres
bat Johann Karl Eckenberg, der sich v.a. auf Kraftakte spezialisiert hatte,
um die Erlaubnis, dort Komédien, Seiltinze und Spriinge®'4 vorfiihren zu
diirfen [JAKUBCOVA 2007:150-152]. Im Mai 1742 beantragte Felix Kurz*5

209 AmB, Fond A 1/3 — Handschriften- und Amtsbiichersammlung, Aufzeichnungen zu
den Sitzungen des Stadtrats aus dem Jahr 1716, Mskr. 1308, f. 609.

210 AmB, Fond A 1/9 — Alte theresianische 6konomische Registratur, Inv. Nr. 86, Sign.
C 51, Karton 39.

211 Siehe S. 126 und S. 131.

212  AmB, Fond A 1/3 — Handschriften- und Amtsbtichersammlung, Aufzeichnungen zu
den Sitzungen des Stadtrats aus dem Jahr 1730, Mskr. 1322, f. 590.

213 MZA, Fond B 1 — Gubernium, Sign. 47, Karton 72, f. 461-462.

214 Ebda., f. 488, 495-496.

215 Ebda,, f. 233-234.

102



THEATERTOPOGRAPHIE DER KONIGLICHEN STADT BRUNN BIS 1733

die Vermietung des Salmischen Hauses oder des Opernhauses; der letzte,
der am 23. Februar 1750 im Salmischen Haus seine Kunststiicke zeigte,
war Anton Martinelli.?'6

Obwohl sich der Magistrat zunachst den Theaterauffithrungen im Sal-
mischen Haus widersetzt hatte, tiberlegte es bereits 1721 die Errichtung
eines Theatersaales in seinen Raumlichkeiten und lief} deswegen einen
Adaptierungsplan erarbeiten, der am 5. August in der Sitzung des Stadt-
rats behandelt wurde.?7 Diese Absicht wurde zwar nicht realisiert, doch
befasste sich der Stadtrat im folgenden Jahr erneut mit der Frage eines
Theatergebdudes und beauftragte den Ratsherrn Dupeny, alle notwendi-
gen Schritte zu unternehmen. Vielleicht handelte es sich dabei um eine
Initiative der Stande, die endlich addquatere Theaterrdume verlangten als
die Reitschule. Wahrscheinlicher ist jedoch, dass die konigliche Behorde
sich dessen bewusst wurde, wie riskant ein Theaterunternehmen in der un-
mittelbaren Ndhe des Landhauses war, und so driangte sie den Stadtrat, die
Sache zu erledigen. Verschiedene pyrotechnische Kunstgriffe und Rauch-
effekte, die die Komddianten wahrend der Auffithrungen gerne verwende-
ten, stellten tatsachlich eine dauerhafte Gefahr dar. Ein Brand wére eine
Katastrophe nicht nur fiir die Stadt, sondern fiir ganz Mahren gewesen.
Immerhin befand sich die Reitschule in der Néhe der westlichen Front-
seite des Landhauses, des Verwaltungszentrums des Landes. Dort fanden
nicht nur die wichtigen Sitzungen der Landtage und Landgerichte statt,
sondern es wurden hier Dokumente von weitreichender Bedeutung auf-
bewahrt, so etwa die Landtafeln. Dariiber hinaus investierten die mahri-
schen Stande betrichtliche Geldsummen in den umfangreichen Umbau
des Objekts in den Jahren 1716-1732. Theaterauffithrungen in der engsten
Nachbarschaft eines so bedeutenden Gebaudes, wie das Landhaus es war,
wurden mit Recht fiir sehr riskant gehalten. Es war sicher kein Zufall, dass
in den Frithlingsmonaten des Jahres 1722 — zur gleichen Zeit also, als sich
Geifller und Prehauser um die Konzession zankten — ein anderer, ebenso
scharfer Streit zwischen dem standischen Stallmeister und Verwalter der
Reitschule Franz von Stengl und dem Sekretar des Landesamtes Panitz
entbrannte, der mit den Theaterveranstaltungen der Komdédianten in der
Reitschule nicht einverstanden war [TRAUTENBERGER 1866a]. Nach
Panitz sollte die Reitschule nicht dem Theater, sondern anderen Zwecken
dienen; zudem fand er es unmoglich, dass das Geld, das die Schauspieler
fiir die Verpachtung der Raume zahlten, in den Geldbeutel des Stallmei-
sters floss. Der Streit zwischen Stengel und Panitz blieb wohl ohne Kon-
sequenzen, doch befasste sich die Stadtverwaltung im Juni 1722 mit Feu-
erschutzmafinahmen, da das Dach der Reitschule nur unzuldnglich mit

216 Ebda., f. 289—290.
217  Siehe S. 77-78.
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Stroh gedeckt war.*'® Reitschule und Salmisches Haus blieben weiterhin
die beiden wichtigsten Veranstaltungsorte fiir Theaterauffithrungen. Erst
mit der Ankunft des italienischen Opernimpresarios Angelo Mingotti im
Jahr 1732 sollte sich das dndern.

218 AmB, Fond A 1/3 — Handschriften- und Amtsbtichersammlung, Aufzeichnungen zu
den Sitzungen des Stadtrats aus dem Jahr 1722, Mskr. 1314, f. 492.
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