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ABSTRACT:
A forgotten Parnassian prose writer
The study deals with a forgotten Czech author writing in the 1880s. It traces features of Parnassian

aesthetics in his prose and columns as well as the reception of his work by critics of that period
(e.g. Jan Neruda).

Pted léty jsem napsal ¢lanek o zapomenutych zanrovych realistech,? ve kte-
rém jsem mimo jiné vénoval pozornost satirické préze Jana Liera Piseri miru.
Povazoval jsem tehdy za pottebné pripomenout tuto dnes jiz nezndmou, a prece
z hlediska literdrni historie zajimavou a pozoruhodnou praci autora, jejz by-
chom dnes nejspise ptiradili k prozaikiim osmdesatych let devatendctého stole-
ti, prestoze valnd ¢ast jeho dila vysla vlastné posmrtné. Lier tehdy pat#il spolu
s dal$imi vrstevniky, Igndtem Herrmannem a Frantiskem Heritesem, ke zna-
mym prozaikim, ktefi tehdy upoutédvali pozornost samotného Jana Nerudy.

Ten povazoval za pottebné vénovat mu na sklonku roku 1884 téz jednu
z podobizen, které psal pro Humoristické listy. V ivodnim odstavci podava Ne-
ruda zhus$tény portrét spisovatele, jenz tehdy jiz pattil mezi ispésné literaty:

1) Tato studie vznikla v ramci grantového projektu GACR P406/12/0347 Diskurzivita literatury 19. stoleti v ceském
a slovenském kontextu.
2) Ceskd literatura 9,1961, ¢. 1, 5. 69-71.
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»Podivejme se pfece na Lierovu tvar! Rozhodné tvar bystrého pozorovatele, je-li
pravda? Rychlého myslitele. A nejspise Ze sarkastického pokusitele [...] nove-
lista Lier je tak individuelni, Ze stoji v mnohém ohledu zcela osamocené. Jako
sokol ze své hradni vyse, také Lier ze své vyse dusevni obzird poradny kus kraje,
ma bohatou perspektivu, ale p¥itom ostry jeho dusevni zrak pozoruje i to drob-
né zrni¢ko dole na zemi. Jeho povidky jsou pfebohaty na psychologické, fek-
néme lidské perspektivy, jeho slovni kresby jsou naprosto urlity a jeho dialogy
jsou bohaty na drobny detail lidsky”“ (NERUDA: 208). Z téchto slov zazniva zte-
telné sympatie s autorem, jenz ve stopach svého ucitele Nerudy (podobné jako
on v Trhanech) obratil pozornost k tématu moderni techniky, pfedstavovanému
tehdy — jak jinak ve stoleti pary — Zeleznici.

Lier uplatnil v ¢eské proze tematiku Zelezni¢ni. Pojal ji ovsem spise vnéjskoveé,
jen jako kuriézni ramec lidskych osudt podavanych v barvité stylistické tpraveé
zakryvajici mélkost umélecké koncepce. Na to upozornil po létech v spisova-
telové nekrologu F. X. Salda, jenz neomylné postiehl slabiny jeho prozaického
talentu: ,Lier, ktery poznal jeden z prvnich u nas Francii z vlastniho nizoru,
dostal se ne do 8koly velikych mistra realismu francouzského, Balzaca nebo
Flauberta, nybrz do podrudi a vleku bulvarovych spisovatelt druhého a tretiho
tadu, takového Abouta (Edmund A., 1828-1885) nebo Alfonse Karra (Alphonse
K.,1808-1890). U nich naudil se rutiné vypravéni, obratnému aranzementu dé-
jovému, uméni zadbavného a duchaplného sermu slovniho i jakémusi divadelné
smyslnému koloritu, ale oviem zabil si kazdy zarodek schopnosti samostatné
a vyrazné vidéti a hodnotiti Zivot, budovati ptisné umélecky rytmické celky,
vytvéreti dila opravdu basnicka“ (SALDA 1917: 9-10; 1957: 234).

Kritik ve svém soudu ovsem zcela neptihlédl k dobovému kontextu, v jehoz
ramci Lierovo dilo vznikalo a ptsobilo. V uvodu byla fe¢ o dvou jeho vrstev-
nicich, Heritesovi a Herrmannovi; v jejich prézach by bylo mozno vystopovat
obdobné rysy, byt postradaly blystivou efektnost novel Lierovych, kterd dnes
pusobi umélkované az kycovité. Uvédomme si, Ze hlavni jadro spisovatelova
prozaického dila spadd do osmdesatych let. To byla doba, kdy v ¢eské poezii
vladlo trojhvézdi Jaroslav Vrchlicky, Julius Zeyer, Svatopluk Cech, k némuz se
druzil prostsi, ale emotivné neméné intenzivni Sladek.

V tomto desetileti vychazely v Lumiru také prézy Arbesovy, Zeyerovy a v za-
véru desetileti i Stagkovy. Osmdesata 1éta byla totiz obdobim, které Salda cha-
rakterizoval jako obdobi rozkvétu literarniho parnasismu s jeho smyslem pro
zdobnost, estetickou piisobnost a uméleckou okidzalost. Obdobné jako v poezii
iv tehdejsi préze a viibec v uméni prevlidla potteba umélecké reprezentace mo-
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tivovana zejména snahou povzbudit narodni sebevédomi (vyvrcholenim téchto
tendenci byla zemska vystava v Praze na poc¢atku devadesatych let devatenac-
tého stoleti).

Tu se v plné mite projevily rysy nartstajictho kulturniho sebevédomi ¢es-
ké méstanské spole¢nosti a rodiciho se stylu, jaky se chtél stat jejim vyrazem.
Vystizné to charakterizoval F. X. Salda v tvaze Jesté Vrchlicky z roku 1922
(SALDA 1959: 88), kdyz hovotil o jeho tloze reprezentaéniho ¢eského basnika:
Vrchlicky [...] byl reprezenta¢ni basnik v tom smyslu a stylu, jak mu rozumeél
a jak jej pojimal cesky méstik v letech své mladosti a vybojnosti, v dobé, kdy
zesilil pramyslem a obchodem, kdy zbohatl a zacal se rozjizdét na sever a za-
pad evropsky, do Francie, v letech sedmdesatych, osmdesatych a devadesatych:
méstdk liberdl”. Tuto tlohu plnil podle Saldy pravé Vrchlicky. Nutno ovéem do-
dat, ze nebyl saim. Rada literatt i umélct v té dobé ptistoupila na tyto dobové
pozadavky a ptizpusobila jim podle svych moZnosti podobu svych dél. To bylo
obdobi rozkvétu stylu, pro néjz razila ceska kritika i v osobé Saldové pojem ,,par-
nasismus®.

Co znamenal tento pojem v na$em tehdej$im uméleckém a literdrnim kontex-
tu? Parnasisty byli od $edesatych let nazyvani francouz$ti spisovatelé sousttre-
déni kolem sbornika Le Parnasse contemporain (Soucasny Parnas). Jak to cha-
rakterizoval autor antologie, vénované tomuto literdrnimu tikazu, Jaroslav Fry-
Cer: ,Nazev svazku dal posléze nazev i skupiné basnikd, kteti se kolem nového
periodika sousttedili, a to byl za¢atek — nebo dovrseni (...v tom nejsou pamétni-
ci a historici hnuti zajedno) - jedné z vyznamnych epoch francouzské moderni
poezie, parnasismu® (FRYCER: 11). Nastup nového sméru se dal ve dvou usku-
penich: parnasisté se délili na tzv. progresisty, kteti kladli daraz na spolecen-
skou plisobnost poezie, a na tzv. fantaisisty, kteti po vzoru Théophila Gautiera
popirali spole¢enskou tcelnost ¢i spiSe uzitnost uméni. Spole¢na byla obéma
skupindm myslenka svobodné tvorby nezivislé na spolecenském establishmen-
tu. Oba tdbory zduraznovaly v reakci na romantickou tvarovou uvolnénost tva-
rovou kazen a propracovanost mifici k promyslené stavbé basnickych obrazu.

Mladi ¢esti basnici v ¢ele s Jaroslavem Vrchlickym se téchto podnéta chopili
a rozvinuli je do specifické podoby, kterd vyhovovala domaci dobové pottebé
estetické reprezentativnosti uméni, a zvlasté literatury. To s sebou ptirozené
neslo také zménu funkéniho pojeti literatury, ktera se projevila nejen v poezii
(kde byla nejztetelnéjsi), nybrz i v beletristické préze i v dramatu. Tvorba auto-
rd, jejichz prézy lze zatadit pod etiketu parnasismu, zacala vykazovat zménéné
rysy oproti pr6zam majovcua. Projevilo se to naptiklad na Zanrové drobnokresbé,

bohemica litteraria . 255
16 /2015 /1

studie



studie

Ale§ Haman
Zapomenuty parnasistni prozaik

V niz — zejména v zaramovani prostfedim — se uplatnil odklon od svéta vSedni-
ho déni, posileni slozky déjové dramati¢nosti, prvkd napéti a neztidka i tajem-
stvi (Arbes). Do prézy se vratila snaha o poetickou zdobnost a perifrasti¢nost
vyrazu, o estetickou povznesenost vyznamové stranky projevu (rysy alegoriza-
ce, hodnotové schematizace). Prozaici se obdobné jako basnici snazili zvyraznit
umeéleckou stranku projevu, odligit ho od bézné verbalni komunikace, zejména
od bézné publicistické praxe.

To jsou ptiznaky parnasistické estetiky, jaké se v této dobé projevily rovnéz
v dile Lierové. Pattil k nim diiraz na barvitost a bohatstvi forem nejen umélecké-
ho, nybrz viibec spolecenského déni. Dtiraz byl kladen na estetickou ptitazlivost
zivotnich forem pocinaje vefejnymi slavnostmi a uméleckymi vystavami konce.
Jednu takovou prilezitost nabidl Lierovi fejeton o prazské slavnosti potddané
ku prospéchu ¢eského divadla v Brné v roce 1881: ,Umeélecka duse sidlici v téles-
né schrance smyslila nasi zlatou vidinu a sbor vlasteneckych dam i pant vkouzlil
ji ve dnech svatojanskych na Zofin, kdez jako zazrakem vypucel bohaty, opojny
a zativy sad rozkosnych a pestrych kvétin snesenych ze vsech kon¢in nasich
vlasti, z Plzeriska i z Hané, z Domazlicka i z Valasska[...]“ (LIER 1888: 38).

Na Lieruv text, pfipominajici fejetony nerudovské, oviem postradajici jejich
demokrati¢nost hranicici s plebejskosti, navazalo pokra¢ovani po tfech letech,
v némz zaznél tén kritické distance, zadsadné odlisny od prvotniho nad$eni:
»Luzny, skvély sen vznasejici se upominkou jako svétly razovy oblacek! Az byl
rozplasen, az zadula do ného bldhovost a rozmetla jej v karikaturu. Podivno, ze
u nas vieho nového, ¢istého, slibného zmocni se nerozvazni horlivci a nezkro-
ti svou ptilisnou dobrou vili, neustanou, pokud jej nezbavili veskeré rozumné
miry a véeho vabného vkusu!... Jsme samy rozbéh a Zadny dspéch” (IBID.: 42).
Lier jako by tu anticipoval zndmy Macharav vyrok o ¢eské neschopnosti dovést
vlastni zdméry do konce. Tu se projevila fejetonistova schopnost kritického od-
stupu od obecného minéni, kterd nalezla sviij nejvlastnéjsi vyraz v jeho satirické
proze Pisent miru - ¢asopisecky otisténé v roce 1887, ale literarni historii tvrdo-
$ijné kladené az na zacatek dvacitého stoleti, jak na to poukazal Vladimir No-
votny v ptispévku predneseném na klatovském sympoziu Perla v hrubé kazajce
v roce 2004 (NOVOTNY: 95-111).

Tato satira zaujimd v Lierové tvorbé zvlastni postaveni, jakkoliv ironické
a satirické slehy se objevovaly i v nékterych jinych jeho prézach. Piseii miru je
specifickym satirickym dtvarem, pro néjz si autor zvolil vlastni tvar: sestavil ji
totiz z fiktivnich ukizek novinovych polemik, jaké spolu vedly v malichernych
lokalnich putkach venkovské listy. Lier zde opustil postup bézné novelistické
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zapletky (i kdyz ani tu se od ni nedokéazal uplné oprostit a ponechal ji jako ram-
cové pozadi tradi¢niho shakespearovského sporu znesvarenych rodin, jejz klad-
né vytesilaska potomki) a zamétil se na parodii omezenosti a nabubtelosti Zur-
nalistickych frazi, ¢asto vyjevujicich polovzdélanost jejich uZivatelt. Proto jeho
drobnd préza ptsobi v kontextu dobové novelistiky, naplnéném pleonastickou
mnohomluvnosti a alegorizujici kvétnatosti, svou stylistickou vyhranénosti
proti Zurnalistické frazi necekané, i kdyz ne zcela vyjimeéné - p¥ipomenime na-
ptriklad satirickou baseni Svatopluka Cecha Pravda (1886) z ptiblizné stejného
obdobi, kdy Lier svou satiru otiskl.

Kriti¢nost vaci spoleéenskym konvencim (vzdy ovSem v mezich urcenych
dobové panujicimi nirodnostnimi pfedsudky) byla pfizna¢nd zejména pro
Lierovu tvorbu fejetonistickou i umélecky kritickou. Vyse byla pfipomenuta au-
torova schopnost zaujmout kriticky postoj k nedostatkim a k provincialni ome-
zenosti v ¢eské kultute. Podobnych ptikladt by se v Lierovych fejetonech naslo
vice — véetné kritiky ceské podlézavosti vici prislusnikim sousednich velkych
evropskych narodd, Némctim a Rustim. Tu se ukazal pozitivni rys Lierova obdivu
ke kultute francouzské, ktery mohl ptispivat ke zméné dosavadni jednostranné
orientace ¢eské kultury na prostfedi germénské, respektive slovansky ruské.

V reflexi uméleckého smétovani se Lier ztetelné projevil jako stoupenec Ces-
kého parnasistniho tabora. Projevilo se to mimo jiné v jeho rezervovaném vzta-
hu k realismu, zejména v kritice Zolova naturalismu. Ukézalo se to v ndzorech
na roman Zemé (La terre), jenz ptinaSel podle ceského fejetonisty ,p#ilisnou
surovost” Zolovych venkovani. Parnasistni orientace Lierova se projevila nap#i-
klad ve srovnani Zolova romanu s dilem typického predstavitele parnasistniho
sméru Catulla Mendese: ,OvSsem nemaji postavy Mendesovy s romantickymi
svymi profily oné nahé, brutélni porazejici Zivotnosti jako postavy Zolovy. Tot
pravé kruty trest za lekturu Zolovy knihy, Ze citime se jako Zeleznou pésti prova-
déni peklem, jehoz hrizy nejsou mdmenim... Jet surovost Zolovych venkovani
ptilisna. Oni pot¥ade klnou, sakruji, rouhaji se, polickuji a rvou se — oni jsou, jak
Anatole France trefné pravi — vesmés témét posedli u¢inénou satyriasis a hovi
svym chti¢m po zvifecku; oni hazi stale ohyzdnymi slovy, jako ,merde, commer-
de’ apod.; nadavky ,bougre, canaille, bete, animal, cocu, rosse, cochon, magot,
salop, catin, garce, putain ajv.’ jsou pravidelnym oslovenim® (LIER 1889: 176).
Na zédkladé téchto zjisténi dospél fejetonista k zavéru, ze naturalismus ,klade
ryzou pravdu nad krasno®, a uzaviel svou Gvahu slovy: ,Byl jsem si vzdy jist, Ze
naturalism sdm ptivede se ad absurdum. Zolova La terre jest samovrazdy této
pocatek rozhodny“ (IBID.: 184). V pozndmce pod ¢arou autor dopliiuje obraz
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situace o paldruhého roku pozdéji po vzniku svého ¢lanku, pavodné napsaného
vroce 1887: ,[...]bledne jiz sldva naturalismu ve Francii, jejiz basnictvi vstupuje
do nového znameni symbolismu” (IBID.: 184).

Zvlastnost Lierova postoje k modernimu umeéni se projevila také v jeho na-
zorech na smér, jenz byl tehdy Gplnou novinkou, nebot zaéal vlastné ve Francii
pronikat na vefejnost v osmdesétych letech devatenactého stoleti, kdy u nas byl
na vrcholu parnasismus - byl to impresionismus. Tady na$ parnasistni prozaik
a fejetonista projevil mimotadné pochopeni pro novy umélecky smér, kdyz na-
psal: ,Impresionista hleda i tlumo¢i predev$im naladu, takrka dusi krajiny, jeji
pravou, nelicenou povahu, nedbaje zesiliti vyraz stafazi, nehledaje svou formu
v rafinovanych efektech a nesvadéje sebe i pozornost divikovu na jednotlivosti,
které snadno pf#i vysttedni drobnomalbé unavuji. V impresionistické paysage
intime odhodila poezie p¥irody koturn i kulisy]...]“ (LIER 1888: 88-89). Autor
kladl daraz na ,,okamziky jasného a uptimného pohledu krajinou®.

Pod tlakem tradi¢niho reprodukéniho ptistupu k mali#stvi mu ovéem unikala
specifi¢nost impresionistického vidéni, onen chvéjivy t¥pyt a vlnéni barevnych
valérq, jimZ impresionisté moderni vytvarné vidéni obohatili. Stale jesté se u ného
ozyvaly ohlasy romantické tcty pred majestatem ptirody, kterd byla tolerantni
k moznosti ,vzyvati boha i krdsu rozli¢nymi jazyky a zptisoby* (IBID.: 88). Nicmé-
né se v Lierovych ndzorech promitly rysy, jimiz parnasismus u nas nejen pomohl
prekonavat provincidlni omezenost domaciho svéta, s niz zapasili jiz majovdi,
nybrz p¥ispél ke zméné dosud uznavané tradi¢ni kulturni orientace na Viden ¢i
Mnichov posunem k romédnskému, zejména francouzskému prostredi.

Lierova vlastni prozaicka tvorba oviem trpéla, coz presvédéivé ukazal Salda,
zatézi dobovych konvenci. Podlehl vlivu dobové médni povidkové tvorby fran-
couzské (About, Karr, Theuriet ad.), kterd ve snaze zaujmout publikum saha-
la po dobové pritazlivych namétech (u Liera spolu s Irmou Geisslovou to byla
naptiklad vyse uvedena Zeleznice) a oslnéna estetickou exkluzivnosti prosttedi
zanedbdvala pédi o dalsi slozky vystavby uméleckého dila (postavy jeho novel
trpély ¢asto schemati¢nosti, zdpletky zjednodusenou konstrukeci vztaha - pre-
vazné milostnych a rodinnych; v dialozich se projevovala strojenost motivovana
¢asto snahou o postiZeni salénniho prosttedi); sklouzavala proto ¢asto na po-
kraj konvence a ky¢e, jak na to v tvodu ¢lanku poukazal citat Saldav. Nicméné
kriticky duch, rozpoznany jiz Nerudou, jenz se vedle zminéné prozaické satiry
projevil zejména ve fejetonni praxi a v ndzorech na soudobé vytvarné umeéni,
tadi Liera mezi postavy, jez v ramci parnasistni estetiky pomahaly klestit cestu
nasi kultury k modernosti.
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