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K FACETIINIM ZANRUM

Milan Kopecky (Brno)

MO0j referdt se tykd Z4nrd, které podle poetik prameni v epo-
3e renesance. Jednim z charakteristickych rysd této cpochy byla
velkd dcta k normativni teorii. Obdivovdna byla antickd teorie
origindlni i zprostfedkovand, zvli3té Aristotelova Poctika, Cice-
ronovy spisy Oc oratore a De inventione, HotatiGv list Ad Pisaones
i helénisticko-timskd rétorika Ad Herennium, Quintilianova Insti-
tutio oratoria a navic také spisy, z nichz bylo moZno vyvodit li-
terarni zdkony, jake byly Platdnovy dialogy. Vysoce cenény v3ak
byly i teoretickeé spisy soudobé, péedevsim autoritativni Poctices
libri septem Julia Caesara Scaligera (1561). Je-li tedy jednim
z typickych rysd renesance obdivnd dcta k teorii, je stejné pei-
znaénym rysem této epochy (rysem zatim v odborné literatufe ne-
uvddénym) rozhodné pfehliteni teorie v literdrni praxi. Po té
strdnce by se v nasledujicim vyvoji literdirni kultury nasdly jesté
dalsi periody s podobnym vztahem k proklamované, nékdy pfimo ofi-
cidlni teorii, ale renesance m3d primat.

Tak napi. v teorii byla zddraznovdna od pivodu Ciceronova
teorie tf{ funkc{ literatury a jim odpovidajici tfi styld, ale
v praxi byla nezfidka vysokd témata zpracovdvina nizkym stylem,
a naopak kaidodénni-tcmatika se tradovala vysokym stylem. A pfi-
tom neslo o parodii. V teorii byla také dikladné propracovina
vypoviéd - niZe stdl monolog nez dialog a v dialogu mél byt zacho-
vin rozdil mezi tragédii a komedii, av3ak v praxi dochizeclo
k terminologickému a obsahovému miSeni. Madfazenym dobovym termi-
nem pro vSechny dramatické Zdnry nezivisle na titulnim oznadeni
bvla "komedie", Jak svéd&i napt. ndzev hry Jana Zihrobského z Té-
5inu z roku 1582 Traica historia vo kniézi neb kniZeti Héli ...v
formu komedie ... uvedeni. Podobnd tomu bylo i v nékte-
rych jinyech vyspélych literaturdch, kde ov3em mohlo vedle "kome-
die" existovat jedté néjaké oznaceni pro specificky (zpravidla
tradiéni) zdnr, napf. ve Spanélsku autos sacramentales. Termi-
nologické a zdnrové mideni v dramatické oblasti neni dnes Z!ddnou
zvlddtnosti, ale my uvaZujeme o literatuée 15. a 16. stoleti.



Teorie méla také od sebe oddélenu kroniku a historcii. Roz-
dil byl kvalitativni obsahove a stylisticky: kronika méla vypra-
vovat o minulych uddlostech tak, aby Ctendf byl veden k mravnému
Zivotu, kdeZto historie méla minulost vypsat objektivné v Casové
posloupnosti pomoci pramena tak, aby historie uyla “"magistra vi-
tae", pticdemz kronikdé mél psat prosté a kritce, kdeZto historik
ob3irné a elegantnd; srov. u Gervasia z Canterbury (a podobné i
u humanistickych teoretikd):
"Historicus diffuse et cleganter incedit, cronicus vero simplici-
ter graditur et breviter." Praxi v3ak jemné vyznamové diference
nezajimaly - humanisticky bestseller vynikajiciho némecikcého his-
torika Johanna Cariona, vysly v 1l6. stoleti v asi stu cdznych vy-
ddni a pfeloZeny do mnoha jazykd (z nichz prvnim byla céestina.
do ni2 knihu vySlou poprvé c. 1531 pécelozil Burjin Sobek z Kor-
nic a vydal r. 154l1), nese ndzev Chronica, a zase naopak mnoho
prostoduchych pscudohistorickych spisd md v titulu slovo "histo-
rie". Zdiroven sc privé v dobé renesance vyuZivi obou tecming ve
vyznamu beletristické rozprivky a to tecorie vibec nezaznamendvd.

Z dal3ich rozdily uvedu jes$té aspon rozdilny pohled na pie-
kldiddni. Teoretikové poZadovali volny pfeklad, sledujici smysl
pfedlohy a ptedlohu aktualizujfci, kdeito v praxi pfevaioval ve
slovanskych literaturdch pfeklad vérny. Kdo uvéfi teoretickym
proklamacim a neovéfi si je v praxi, buduje na vratké premise.
To neznamens, Ze rozpor mezi humanistickou teorii a praxi plati
veskrze, Vykrystalizovala celd rozsdhld oblast pifleZitostnych
24nra, které byly v praxi vytvdieny - pod silnym tlakem 3kolské
vyuky - v duchu antické literatury, pfedevdim latinské. V jeji
ptimo autoritativni normativnosti bylo skryto nebezped{ cpi-
gonstvi, kterému se v praxi vyhnulo jen nemnoho bdsnikd hodnych
toho jména.

V situaci ptevaZujiciho formalniho obdivu k teorii a jejiho
faktického pfezirdni v praxi cekd genology obtiZny udkol, ktery
nevyfesdi 23idné kolektivni zaseddni, nybrz jen soustfcddné stu-
dium zdnru jednoho po druhém v jeho genezi i proménlivosti a ve
stdlé konfrontaci s jinymi Zdnry. Maznaéim to u Z2dnru facetijni-
ho.

Slovniky é&eského jazyka ncuvidéji adjektivum k “"facetie”,
a proto slovo “"facetijni" je novotvar a nemohly je mit ani hu-
manistické teoric literatury. Do jejich klasifikace se nehadila
ani sama “"facetie", pfestole prdve v té dobé dosahla velkého



roz3iteni zdsluhou spisu Liber facetiarum (1452) od Giana Fran-
cesca Poggia Braccioliniho. Mehodila proto, 2e si pfi tradié-

nim respektu k déleni na epiku, lyriku a dramatiku teoretikové
vibec neprlipustili kritérium kvantity informaci v dile obsaie-
nych, tedy napt. ¢lenéni epiky na velkou, stfedni a drobnou je

al zdlezitosti moderni. Humanistickym kritériem byl ndkdy vztah
dila. k minulosti, jindy jeho didaktické vyuZiti, jindy zase mira
originality vyjddfend kategoriemi "imitatio"™ a "ars". 0 uréitém
Zzdnru se pojednavé v nékolika kategoriich, napi. o bajce v kate-
gorii didaktické i historické. Sestra bajky - facetie - je opo-
mijena. Ano, sestra, nebol facetie nevznikla v tzv. lZivé komna-
té papeiského paldce vyprdvénim aneckdot Cleny Poggiova ptdtelski-
ho kroulku a% v polaoviné 15. stolcti, nybrZ dlouho pfedtim - v
antice. vidyt uZ tehdy - a snad vice nez kdy jindy - existoval
smysl pro humor a schopnast humorného vidéni skuteénosti, i teh-
dy se to projevovalo v literatufe. Nedochovalo-li se ndm pokra-
¢ovdni Aristotelovy Poctiky s vyklady o komice (které tvoii kli-
éovy motiv vynikajiciho romdinu Umbercta Eca Jméno raZe), musime
takové vyklady hledat v Ciceronové spise Ue oratore. Zde najde-
me formulaci, Ze "smé3né"” se vyjadfuje prostfednictvim "facetie"
jejiz typy pry Jjsou dva - prvni se projevuje na rozloze celé vy-
povédi, druhy je ostry a kritky (viz. I[I, 240). My bychom asi za
prvni typ povaZovali humoristickou povidku nebo novelu, za druhy
typ facetii v poggiovském smyslu, ov3em tfcba také anckdotu, epi-
gram a podobné Jdtvary. Nepochybné zustdvd, 2e termin "facetia”
byl zndm ul v antice, a nejen termin, ale i uréity Z24nr s uccéitym
cilem, toti? probare, conciliare, movere (Cicero II, 216n.).

Evropské literatury neuZivaji terminu “facetie" pouze ve
smyslu kritké 2ertovné rozprdvky, nybrZ nékdy v Sirokém smyslu
jako prozaické humorné vyprdvéni vibec (napf. v polské litera-
tufe, srov. soubor z r. 1624 Facecje polskie). V &eské literatu-
fe se tento termin nevyskytuje, misto neého vSak mdme nékolik
termind domicich. Pokud jde o Poggiovy nebo poggiovské facetie,
uzivalo se terminu "2ertovné feli". Facetie s ur&itou mirou mo-
ralizace se nazyvaly "utédené fabule". Samotné slovo "fabule”
znamenalo "bajku" (srov. némecky Fabel) a stejny vyznam mélo i
slovo "bdsen", tedy Ezopovy bajky jsou v titulu jejich vyddni z
r. 1557 oznaéeny jako "fabule anebo bisné". Pfiddme-1i jesté ter-
niny "kratochvilnd feé&", "utésend rozprdvka" nebo jen "rozpriv-
ka", ziskdme v uplnosti origindlni ¢eskou terminologii facetij-
niho 2dnru, jehoZ spoleénym jmenovatelem byla dvojjedind funkce,
totiz bavit a poulovat, dokonce druhd sloZka jec nékdy upéednost-
fovdna.

Studium Ceské literatury epochy renesance nds vede ke z)is-
téni, Ze uvedenym termindm byl nadfazen termin "hisen", ktery
oznaéoval jakékoli vymy3lené poddni v _rdmci krdtké epické formy.
Konkrétné se pod timto terminem "bidsen” rozuméla:

1. vymy3lend jednani rdznych zvifat, tedy bajky v pravém slova
smyslu;

2. jedndni zvifat se subjekty nemajicimi pry du3i i vzdjemnd
jedndni takovych subjektd, jako jsou stromy, hory, kameni,
vody atd., tedy bajky v 3ir3im slova smyslu;

3. tzv. libistice, tj. dialogy lid{ se zvifaty, tedy fakticky
apology, jaké obsahuje napf. Quadripartitus Giovanniho da
Messina;

4. kratochvilpé rozprdvky vypisujici jedndani lidi nebo mytic-
kych bytosti, tedy facetie a badje.
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Spolecnym rysem vSech téchto dtvard je vice éi méné zaSifrovana
moralizace, tedy prostfednictvim vymySleného jednini zvitat, vé-
cl, lidi i bdjnych hytosti méli Lyt c¢tenifi nebo posluchaéi "bds-
ni" vedeni k mravnosti. JeSté jemncjsi je vytyéeni zisadniho roz-
dilu mezi trojim typem vyprdvéni: "bdsni" jako nééeho smysSlené--
ho, "davodem" ncboli "argumentem” jako nécéecho smy3lenéha, co se
tak ve skutecnosti maze stdit, a "historii" jako nééeho, co se ve
skuteénosti uddlo.

Moralistni tendence této ceské razné oznaCované drobné epi-
ky znamend ov3em ideovy posun zejména u facetii v pravém slova
smyslu, ale posun logicky se zfetelem ke specifiku ceské cene-
sance, pramenicimu ve zvlistnich spoleéenskych pomérech mezi
koncem husitstvi a Bilou horou. Ha literaturu a kulturu vabec
totiz pdsobi mnoho tradicnich ndboZenskych kategorii, tak:ze
v porovnini se zipadoevropskou renesanci niZe se nase renesance

jevit jako ideové a umélecky “nevyzrdld“.

Facetijni 2dncy se vyskytuji nejen v souborech, ale i v
ramci literatury satiricko-didaktické, kronikdiské, cestopisné,
moralistni, kazatelské aj. Z toho vyplyvd jejich obsahovd i for-
movd mnohotvirnost. Jednolité nebyvaji facetie ani v souborech,
jak svédéi nejvyznamnéj3i éesky soubor vydany Janem Guntherem v
Prostéjové r. 1557. Jeho tvarce Jan Akron Albin Vrchbélsky do
ného pojal podle némecké verze Heinricha Steinhowla a Sebastiana
Branta Zivot Ezopdv a jeho bajky, dile "fabule" Avianovy a Adel-
fonsovy, facetie Poggiovy i rozprivky Brantovy. Teoric odtud vy-
vozend souhlasi s praxf a tim se odliSujec od téch humanistickych
teorii, které pfebiraly tradiéni antické kategoric vzddlené od
vyvijejici se praxe narodnich literatur. "Facetie” prostéjovské-
ho tisku pasobily na posileni zesvétstovacich a zlidevovacich ten-
denci ¢éeoské literatury. Jejich Zivotnost dokazu)i pletisky ruz-
nych rozprdvek i jejich pfesun do literatury pololidové a lidové.
0 tento péecsun se zaslouzily tzv. Bfezinovy rozprdivky, tj. kniha
vytidténd v Litomy3Sli M. V. Bfezinou roku 1650 a dochovand v opise
z konce 17. stoleti. V dalsim vyvoji ziskivaly facetijni Zdnrty
nékteré nové rysy, zejména v tvorbé kritickych realistd i prozai-
k4 modernich, ale nikdy neztratily své rysy dominantni - vtip,
humor, zdravou smyslnost, zkratkovitou charakteristiku postav
i prostfedi a spoleéenskou kriticnost.



REMARQUES SUR LES GENRES FACETIEUX
Milen Kopecky

On considerc comme 1l un des traits les plus caractéristi-
ques de la Renaissance un respect admiratif de la théorie; mais
le trait non moins caractéristique (et pourtant négligé par la
critique littéraire) est le peu d intérdt prété a la théorie dans
la pratique littéraire. Ainsi, dans la littérature tcheque, on
ne formulait pas en général des théories de différents styles en
littérature ou d une traduction libre et on ne faisait pas une
distinction nette, au niveau théorique, entre la tragédie et la
comédie, cntre la chronique et 1 histoire, etc. C est pourquoi,
nous. sommes obligés de chercher dans la pratique littéraire ne-
me les idées qu on se faisait des petits genres épiques a 1 épo-
que de la Renaissance tcheque. c est -a-dire a partir des années
1460 jusqu aux années 1620 3 peu pres.

Le caractere dominant de cette création épique est le récit;
dans les genres facdtieux s’y ajoutent un esprit et un humour
amusants, une sensualité et un sensualisme sains, une caracté-
ristique tres succincte de personnages et de milicu et une criti-
que saociale. On désignait ces genres par trois termes aux sens
différents:

1. le “poeme" (bdsen) racontait une aventure fictive;

2. 1 “argumentum” racontait lui aussi une aventure fictive

mais gui auraitpu se passer dans la réalité;

3. t "nistoire” ("historie") racontait ce qui s est réelle-
ment passé

Le "poeme" embrassait plusieurs sens et il désignait:

1. Les actions fictives de différents animaux, c est-a-
-dire les fables au sens propre du mot;

2. 1eshactlons des animaux et des sujets qui n’ont pas
d "ame" ainsi que les actions des arbres, montagnes,
eaux, rochers, etc., c est-a-dire les fables au sens
plus large du mot;

3. les "libistices", ¢ ‘est-a-dire les dialogues entre les
hommes et les animaux, les apologues tels que les Qua-
driparctiti de‘Glovannl de Messina;

4. les récits droles décrivant les actions des Stres hu-
mains ou mythiques, c est-a-dire les facéties ou les
my thes.

Ce qui constitue le dénominateur commun do tous ces gen-
res, ¢ ‘est une moralité plus ou moins chiffrée: a travers leg
actions fictives des animaux, des obJets, des hommes et des etres
mythiques, le lecteur ou 1l auditeur du "poeme" devait etre amené
a un comportement moral. Le “poeme"” devait avoir non seulement
un but moral: il devait aussi amuser. Mais la devise antique
"docere et delectare" a été subordonnée au caractere spécifique
de la Renaissance tcheque dans laquelle se rencontraient le
moyen- age et les temps nouveaux et dans laguelle s interpénétrai-
ent les deux formes de la culture de 1 “époque de la Renaissance -
- 1’humanisme et la réforme. Des circonstances extérieures néfas-
tes intervenaient dans cette évolution, phenomene qu on ne rencon-
tratt, dans la culture tcheque, ni la premiere, ni la dernxére
fois. Mais une intervention de ce genre ne peut pas arreter le
cours historique, a la rigueur, elle peut le freiner. Aprés la
bataille tragique de la Montagne Blanche, les petits genres
épiques entraient, d ‘une part, dans des récits et des recueils



de grande envergure (satiriques ot didactigues, dans les chroni-
gues, recits de voyages, sermons, dans des ouvrages moralisateurs,
etc.), ct, J autre part, dans la littérature semi-populaire ct
populaire. Au cours de 1 évolution ultérieure, qu on peut suivre
jusqu a nos jours, cette création acquérait de nouveaux traits
qui accentuaient ceux déja cités et qui dominaient les origines
du genre.



