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REFLEXA HUDOBNEJ KONCEPTOSFERY
VO FRAZEOLOGIT

Maria Dobrikova

Title: Consideration of the Musical Conceptosphere in Phraseology

Abstract: In the introductory part the author deals with the beginnings of vocal, instrumental and dance
activities in the history of mankind. She devotes particular attention to their occurrence in Biblical texts. In
the second part she analyses phrasemes reflecting the musical conceptosphere in the Slovak and in the
Bulgarian phraseology, as, e.g. the Slovak plakat’ ako organ (“to sob one‘s heart out (loudly)”; literally: “to
cry as an organ”), or the Bulgarian Mas lNmcevkas (“spin”; referring to the famous Russian-born ballerina
Maya Mikhailovna Plisetskaya). The author states that phrasemes containing elements of the musical
spectrum reflect the specific associative imagination and they in an original way complete the unique
mosaic of the Slovak and the Bulgarian linguistic picture of the world.

Key words: Vocal, instrumental, dance activities; Biblical texts; musical instruments; Slovak phraseology;
Bulgarian phraseology

Hudba nadobudla v histérii Tudstva velmi Specifické postavenie, okrem iného
vyznamnym sposobom ovplyvnila rozvoj reci a kreativne myslenie ¢loveka. Muzi-
kolégia ju definuje ako ,jediny druh umenia, ktorého materialom je tén*“ (Labo-
recky 1997: 87). Tony vSak nie st obycajné, pripadne ndhodné zvuky, ale zvukové
prejavy s vedome upravenymi a mimoriadnymi vlastnostami. Za najstar§iu formu
hudobného prejavu interpretovanud ludskym hlasom sa pokladd spev a pociatky
existencie prvych hudobnych nastrojov sa datuju do praveku, ked Tudia ako zdroj
zvuku zacali pouZivat rézne predmety a pracovné nastroje. Hudba, spev a tanec

7 Text vznikol v rdmci rieSenia grantového projektu Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §por-
tu Slovenskej republiky VEGA 1,/0543 /14 Metaforické vokdino-instrumentdlne proky v slovencine a slo-
vanskych jazykoch.
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sa postupne stali sucastou kalendarnych, nabozenskych aj rodinnych obradovych
slavnosti, v histérii ITudstva mali ritualnu emocionalno-esteticki funkciu a neraz
sa im pripisovala magickd moc (porov. Abraham 2003; Kurfiirst 2002; Szabolcsi
1962 ai.). KedZe jazyk citlivo reaguje na zmyslové podnety a zaklada sa na asocia-
tivnom mysleni jeho pouZzivatelov, je prirodzené, Ze hudobny koncept sa premie-
tol do jazykového, teda i frazeologického obrazu sveta.

Stredovek nazval vnutornd harmoéniu Tudského tela a duse musica humana,
t. j. hudba sa vnimala ako fenomén, ktory je neoddelitelnou sucastou fudského
zivota. Pojmy musica mundana (svetova hudba) a musica universalis (hudba sfér)
vyjadrovali zase predstavu, Ze zvuky, tony a melédie produkuje celé univerzum.
Rovnako krestanstvo, vychadzajice z judaizmu, prezentovalo nazor, Ze kazdy po-
hyb vesmiru riadia duchovné sily — cherubini, serafini, archanjeli a i., ktori tvoria
niekolko anjelskych chérov, resp. zborov. Biblické pribehy so zmienkami o vokalno-
-inStrumentalnych prejavoch bytosti blizkych Bohu evokovali predstavu, Ze k ich
prirodzenej ¢innosti patri venovat sa spevu a hre na hudobné nastroje. Svedcia
o tom umelecké diela s ndboZenskou tematikou, na ktorych sd anjeli vyobrazeni
nielen s kridlami, ale aj s lutnami, harfami, citarami, trabkami ¢i huslami. Staro-
zdkonna Druhd kniha Samuelova, bulh. Bmopama xnuea na Llapcmsa, opisuje pribeh
o kralovi Davidovi prinasajucom do Jeruzalema archu zmluvy takto: ,David a cely
Izrael tancovali z celej sily pred Panom pri piestiach (za sprievodu) citar, harf,
bubienkov, zvoncekov a cimbalov* (2 Sam 6, 5).8 V novozdkonnom Zjaveni apostola
Jana, bulh. Omxposenue na ceemu Hoana, ,Styri bytosti a dvadsiati Styria starci padli
pred Barankom. Kazdy mal citaru... a spievali novu piesen® (Zjv 5, 8-9)? alebo ,se-
dem anjelov, ¢o mali sedem polnic, sa pripravilo trabit* (ibid., 8, 6).'° V biblickych
textoch sa teda hra na rézne hudobné nastroje, spev a tanec nevnimaju iba ako
¢innosti profanneho charakteru'!, ale plnia délezitt sakralnu funkciu.

Ranokrestanské hudobné prejavy boli spociatku vokalne, uprednostrioval sa
spev viazany na ndboZensky text bez vyuZzitia ndstrojov. ,,V prvotnej vychodnej

8  Bulharska verzia biblického versa: ,A Jlasuz u Bcuuxu Mapaunesu cunose csupexa npex I'o-
CIIOJI2 HA PA3JUYHU CBUPATIA OT KAIIAPUCOBOTO JBPBO, HA IyCJIH, HA ICAITUPHU, HA TUMIIAHH, Ha
cuctpu 1 Ha kumbamm“ (2 Iapcrs. 6, 5 - porov. Biblija: 343).

9  Bulharskd verzia biblickych verSov: ,ueTupure XUBOTHU U ABaiiceT U YETHUPUTE CTAPIM
najHaxa npej ArHena, Jbp:kaliki BCEKU OT TAX I'yCJIH... M Iteexa Hosa nece” (OTkp. 5, 8-9), po-
rov. ibid., 1489.

10 Bulharska verzia biblického versa: ,J cenemre AHrenu, KOUTO Ibpxkaxa ceieMTe TPBOH, ce
npuroTsuxa ja 3arpuoar” (Otkp. 8, 6), porov. ibid., 1491.

11 Porov.: ,Beda tym, ¢o zav¢as rana pachtia po ndpoji a do neskorého vecera ich rozpaluje vino!
Co maju citaru a harfu, bubon, flautu a vino na hodoch, na dielo Pana v§ak nehladia a pracu jeho
ruk nevidia“ (Iz 5, 11-12), bulh. ,[opko Ha 0Hus, KOUTO OT PAHHO YTPO AUPAT CUKEP U JIO KbCHA
BEYEp C€ Pa3NAIAT C BUHO; HA TEXHUTE IIMPIIECTBA MMa ¥ KATAPa, ¥ IycJia, ¥ TUMIIAH, U CBUPKA,
U BUHO; a KbM JieJlaTa Ha I'ocriosa Te U He TOTJIeXIaT, HUTO IIOMHUCIAT AedHuaTa Ha Herosure
pwue“ (Mc. 5, 11-12).
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cirkvi gréckej i byzantsko-slovanskej sa viacej recitovalo ako spievalo. Az neskor-
Sie pripustili cirkevni otcovia spev k bohosluzbe* (gvagrovsk)? 1998: 107). VzhTa-
dom na to, Ze k cirkevnym obradom na Slovensku aj v Bulharsku patrili liturgické
spevy a vokdlne, inStrumentdlne aj tanecné prejavy s neodmyslitelnou sicastou
slovenského i bulharského tradi¢ného fTudového folkléru, v metaforickom jazyku
oboch narodov si nasli pevné miesto ustidlené slovné a vetné spojenia obsahujice
nazvy hudobnych nastrojov, resp. iné komponenty, ktoré v priamom alebo prene-
senom vyzname pomenuvaju celd skalu prvkov hudobného vyrazového spektra.

Vyskyt frazém, ako aj metaforickych vyrazov priamo ¢i nepriamo reflektujicich
vokalne, inStrumentalne alebo tanecné prejavy nie je nijako limitovany spolocen-
skym prostredim. Su pritomné vo vietkych sférach komunikdcie, ¢o potvrdzujui na-
priklad zistenia I. Dulebovej o vplyve mestského prostredia na vyvoj jazyka pomocou
analyzy hovorovych mikrotoponym Sankt Peterburgu. Autorka uvddza pripady, ako:
Ix, pyxuem! (altizia na ruski fudova piesen i, yxren!), o je hovorové pomenova-
nie pre Smolnyj, jeden zo symbolov revolicie (do roku 1991 Mestsky vybor strany,
dnes rezidencia gubernatora Sankt Peterburgu) alebo Baletka, Pas de deux z baletu
LAprilové tézy “a Umierajiica labut, ¢o st hovorové pomenovania pre Leninov pomnik
na Moskovskom namesti, ktory pripomina tancujuceho ¢loveka (Dulebova 2013:
70-71). Technicka a $portova dokonalost futbalového majstrovstva $panielskeho
klubu Real Madrid sa v jeho celosvetovo zndimom metaforickom pomenovani
tieZ usuivztaznuje s baletnym umenim, porov. slov. biely balet, bulh. beauam 6arem.
Novsia bulharska hovorova frazéma Masa Ilauceyxas s vyznamom ,vyvrtka“ je pri-
padom zriedkavej frazeologickej nominacie.'? Motivaciou jej vzniku v bulhar¢ine
vSak nebolo tane¢né umenie fenomendlnej ruskej primabaleriny, ale pre balet ty-
pické kruzivé krokové kombindcie a otacavé figtry, ktoré sa prostrednictvom mena
umelkyne ddvaju do sdvisu s ndstrojom na otvaranie flias.

Pritomnost vokdlno-in§trumentdlnych prvkov v komponentovom obsadeni
frazém (okrem jednotiek internacionalneho charakteru)" do zna¢nej miery sivi-
si s konkrétnou, nielen fTudovou hudobnou tradiciou jednotlivych slovanskych
narodov. Napriklad organ, najvacsi a najzlozitejsi hudobny nastroj, sa v si¢asnos-
ti vyuziva ako sélovy koncertny nastroj a v zapadnom krestanstve vystupuje ako
hlavny reprezentant sakralnej hudby. Chramova akustika umocriovala impozant-
nost hry na organe a zaroven umoziiovala dokonalé Sirenie jeho zvuku. Na akus-
tickd stranku organa sa vztahuje starSie slovenské prirovnanie hlas ako organ,
t.j. ,velmi silny, zvu¢ny hlas“ a slovesna frazéma plakat’ ako organ s vyznamom ,na-

12 M. Olostiak totiZ hovori o inkompatibilite frazeologickej a onymickej motivacie v tom zmysle,
»Ze neexistuje frazéma, ktord by bola zdroven plnohodnotnym vlastnym menom... a skuto¢nost, ze
podnet na frazeologizaciu vziSiel z nejakej vlastnosti ¢i okolnosti, spajanej s nositeflom mena, ktoré sa
stalo komponentom frazémy* nie je podla jeho mienky rozhodujica (porov. Olostiak 2011: 169).

13 Napriklad labutia pieset, bulh. ae6edosa necen, hrat prvé (druhé) husle, bulh. ceups nspsa (emopa)
yuzyaxa alebo kto spieva, zle nemysli, bulh. xoiimo nee, 310 ne mucauai.
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hlas a Zalostne plakat®."* Prirovnévajica ¢ast hovorovej slovenskej komparativne;
frazémy <mat> deti ako pistal(y) na organe (,mat vela deti jedno po druhom®) zasa
reflektuje vizudlnu, resp. tvarovu strdnku nastroja, t. j. mnozstvo a nerovnaku vel-
kost piStal v ramci jednotlivych registrov. Hoci na tizemi Bulharska sa nasla ka-
menna plastika antického vodného organa, v odbornej literatire znameho pod
nazvom hydraulos (Makarinov 2010), v bulharskej pravoslavnej cirkvi na rozdiel
od zapadného liturgického obradu ogranova hudba pocas bohosluzZieb nemala
uplatnenie. Domnievame sa, Ze prave z tohto dévodu v bulharskej frazeolégii ne-
existuju jednotky, ktoré by obsahovali komponent (mpsber) opean, pripadne int
zlozku odkazujuicu na tento hudobny néstroj.

Na typolégiu hudobnych néstrojov v komponentovom obsadeni slovenskych
a bulharskych frazém vplyvali (etno)kultdrne, historické a geografické redlie, s kto-
rymi bezprostredne koreSponduje charakter ludového iStrumentara oboch narodov.
Tradi¢nym dychovym nastrojom slovenskych aj bulharskych hudobnych zoskupeni
boli gajdy, bulh. zaitda. Pre Specificky zachripnuty, tahavy zvuk sa vo frazeolégii po-
rovnavanych jazykov asociacne spdjaju s pla¢om, porov. slovenské natahovat gajdy,
t. j. ,plakat® a spustit’ gajdy s vyznamom ,dat'sa do placu®, ich najbliz§i bulharsky
ekvivalent nadysam (nadys) eatidama sa zaklada na totozZnej motivacii a je nositelom
vyznamu ,velmi, hlasno, prenikavo plakat*.'> Analogické komponentové obsadenie
vSak nemusi vo frazeol6gii automaticky vyjadrovat zhodny alebo blizky myslienkovy
obsah dvoch, resp. viacerych frazém, o com sveddi skuto¢nost, Ze v bulharskom
frazeologickom fonde okrem jednotky nadysam (nadys) eaiidama existuje aj frazéma
eatidama mu e nadyma s vyznamom ,dari sa mi, prosperujem® (Dobrikova 2010).

Odlisny pripad motivacie vzniku predstavuju prirovnania tucnd ako basa a deben
Kamo yueancku msnam, ktoré sa vztahuju na fyzicky vzhlad cloveka. Lexikalna jed-
notka basa je tu hovorovym pomenovanim kontrabasu, najvicsieho slacikového
hudobného nistroja s hlbokym ténovym rozsahom. V bulharskom prostredi sa
nastroj podobného tvaru a ténového zafarbenia nevyskytuje, bez opory v domadcej
hudobnej tradicii sa preto podobne ako organ nepresadil ako konstrukény prvok
frazém. Citovana slovenska jednotka sa pre tvarovu stranku nastroja pripominajd-
cu krivky zenského tela pouziva najma v stvislosti s korpulentnostou zZeny, preto sa
jej adjektivna zlozka v slovnikoch zaznamenava v tvare Zenského rodu. Na rozdiel
od slovenskej Tudovej muziky, kde basa urcuje harmonicky zidklad melédit,'® v tra-

14 Na podobnej asocidcii sa zakladd starSia ceskd frazéma spustit varhany, t. j. ,dat sa do placu,
rozplakat sa“. Mohutny zvuk nastroja sa premietol aj do obraznosti ¢eského ustialeného vetného
spojenia svali hraji na varhany so sémantikou ,hrmi*.

15 Do tejto sémantickej skupiny patria aj starsie ustalené vetné spojenia idu mu nakrivo gajdy s vy-
znamom ,.chce sa mu plakat” a vSakovak mu dudy hrali, t. j. ,plakal®, kde komponent dudy je jedno
zo slovenskych narecovych pomenovani gdjd, ktoré sa pouZiva najmé na hornej Orave.

16 Tento etnomuzikologicky fenomén reflektuju slovenské paremiologické jednotky bez basy niet
muziky a basa turdi muziku.
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di¢nej bulharskej Tudovej hudbe udava tempo a rytmus piesni a tancov bubon,"’
o s velkou pravdepodobnostou vysvetluje jeho pocetné zastiipenie v zloZeni bul-
harskych frazém.

V slovenskej fTudovej hudbe mal bubon obmedzent funkciu,' ako stcast hu-
dobnych zoskupeni sa zacal pouzivat az v 20. storo¢i. V bulharskom prostredi
ma dominantné postavenie ako nastroj udavajuici rytmus, ale v slovenskom in-
Strumentari sa vnima ako cudzorody prvok, ktory sa v p6vodnom hudobnom
repertodri neudomadcnil, ¢iZze nestal sa jeho aktivhou stucastou. V celej Eurépe
sa v§ak uplatnil ako signaliza¢ny ndstroj. Za pomoci bubnov sa ohlasovala napri-
klad mobilizacia alebo zaciatok vojny, ¢o reflektuje bulharska frazéma <uya, uyam
ce> bapabanu na sotinama. Na Slovensku si bubon zachoval signaliza¢na funkciu
az do polovice 20. storocia. Pouzivali ho obecni sluhovia (hlasnici, bubenici),'
ktori bubnovanim zvolavali obyvatelstvo, aby si vypoc¢ulo tiradné oznamy, naria-
denia a iné aktudlne informacie. Tento konkrétny obraz podmieneny kultirno-
-spoloc¢enskymi redliami naSiel odraz v slovenskych frazémach dat nieco na bubon
a ist’ s niecim na bubon so sémantikou ,zverejnit nieco, rozhlasit nieco“. Premietol
sa aj do ich bulharskych ekvivalentov 6us (yopam) bapaban<a>, 6us msnan<a>, kto-
ré sa ¢asto vyskytuju v sicasnych publicistickych textoch, pripadne v reklamnych
sloganoch, najnovsie bez zmeny vyznamu aj v deminutivhom tvare 6us msnanue
(bapabanue) (Krejcova 2014: 185). Spominana signaliza¢na funkcia bubna stoji
takisto za motivaciou vzniku slovenskych jednotiek dat majetok [niekoho] na bubon,
t.j. wvyhlasit apadok® a prist (vyjst) na bubon, ¢ize ,prist o majetok®.

Z hladiska frazeologickej ekvivalencie st parcidlnymi ekvivalentmi dalSie dve
frazémy, v ktorych komponentovom obsadeni sa nachddzaju prvky hudobného
spektra — slovenskd frazeotextéma hladnému sa nechce spievat a jej najblizsi bul-
harsky ndprotivok atadna mewxa xopo ne uspae. Obe su starSieho data, patria do sé-
mantického pola ,chudoba® a vztahujui sa na skisenost' s nedostatkom potravy,
¢oho bezprostrednym désledkom je hlad ako sprievodny jav chudoby. Slovenskd
vetnd konstrukcia sa zaklada na empirickom poznani intenzivneho fyziologické-
ho pocitu hladu, ktory nedovoluje ¢loveku mysliet na zabavu. Motivaciu vzniku
bulharského prislovia treba hladat v davnej$ej minulosti, ked sa na vyro¢né dni
alebo Tudové ¢i cirkevné sviatky konali na dedinach aj v mestach trhy, resp. iné
verejné zhromazdenia, na ktoré prichddzali artisti s rbznymi atrakciami. Divacky
najpritazlivejSie boli vystipenia cvi¢enych zvierat. Medzi ne patrili aj medvede,

17 Bulhar¢ina disponuje na pomenovanie bubna synonymami 6apaban a msnan, ktoré sa odli-
$uju iba pévodom, pricom 6apaban je lexikalne prevzatie ruskej proveniencie a msnau je slovo
gréckeho p6vodu (porov. Krej¢ova 2014: 180).

18 V niektorych castiach Slovenska sa bubon vyuzival ako rytmicky hudobny nastroj pocas proce-
sif.

19V bulharskom prostredi sa tento obecny zriadenec nazyval (ceacxu) erawamait, npomozep alebo
xexas (Vakarelski 1977: 275). Lexikdlna jednotka xexas sa pouzivala aj vo vyzname ,hlavny baca“.
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ktoré na jednej strane vzbudzovali u publika respekt, na druhej strane v tlohe
poslusnych ,tanecnikov® posobili komicky. Na pokyn sa pohybovali do rytmu
a pred alebo po kazdom vykone dostali od majitefa motivujicu odmenu v po-
dobe jedla. Ak mali hlad a jedlo nedostali, odmietali spolupracovat. V hovoro-
vej bulharcine sa v sicasnosti ku komponentom aiadna mewxa podla potreby ak-
tudlne doplita ¢innost, ktort za danych okolnosti nemozno vykonavat o hlade.
Na ilustraciu uvadzame niekolko prikladov, ktoré sme ziskali prostrednictvom
internetového vyhladavaca Google.bg — aradna meuxa myseti ne pasenexncoa, eraona
Meuxa cexc (110608) 1e npasu, enadna MeuKa 3anucy ne npasu a i.

Popri vietkych typoch hudobnych néstrojov, t. j. bicich, dychovych a struno-
vych, ktorych pritomnost sme v komponentovom obsadeni slovenskych a bul-
harskych frazém naznacili, vo frazeologickych fondoch oboch jazykov existuju
aj mnohé dalsie jednotky stivisiace s hudobnou konceptosférou. Su to frazémy
so slovesnym komponentom, napr. spievat’ na piné hrdlo (z celého hrdla), bulh. nes
xoaxomo (wo) mu anac Ospocu; tancovat <lahko> ako pierko, bulh. manyysam xamo
nepywura <nepywunxa>; tancovat ako divy (bldznivy), bulh. manyysam xamo ayo
(becen) alebo so substantivnou zlozkou z oblasti hudobného vyrazového spekt-
ra, napr. kaidej piesni byva koniec, bulh. écaxa edna necen cespusa; rouny ako struna,
bulh. onsnam xamo cmpyrna a mnohé dalsie. Hoci selekcia hudbou motivovanych
jazykovych prostriedkov v zloZeni frazém je napriek odliSnym (etno)kultdrnym,
historickym a geografickym redlidm Slovenska a Bulharska ¢iasto¢ne porovnatel-
na, uz medzi parcidlnymi ekvivalentmi badat rozdiely v sp6sobe metaforického
uvaZovania oboch jazykovych spolocenstiev, porov. napr. ahipy (sprosty) ako basa
(<pastierova> triba), bulh. xyx (npocm, msn) xamo esdyaxa; cigdni mi v bruchu (hraji)
vyhravaji, bulh. wepsama mu ceupam pamasar; rozumiet’ sa niecomu ako osol harfe
(pivu), bulh. pasbupam xoaxomo mazape om éoenna mysuxa a pod.

Okrem frazém analyzovanych v tejto kapitole obsahuji podnetné (etno)kul-
turne a (etno)muzikologické informdcie rézne iné jednotky, v Struktire ktorych
sa vyskytuju dalSie typy nastrojov, ako aj komponenty suvisiace s hudobnym kon-
ceptom. Frazémy reflektujice hudobné prejavy prezentuju poznavaciu, hodno-
tiacu aj diskurzivnu uroven, ku ktorej bulharské a slovenské etnikum dospelo
reflektovanim konkrétnych Zivotnych situacii spojenych s vokalno-in§trumental-
nymi a tane¢nymi prejavmi. Tieto jednotky st reakciou na silné zmyslové pod-
nety a citové zazitky, implikuju svojrdzne asociativne predstavy, fixuja Specifické
narodné prvky, a ako také origindlnym sposobom dotvaraju jedine¢nt mozaiku
slovenského a bulharského jazykového obrazu sveta.
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