Sedlacek, Tibor

Glyptické religiézne motivy s akkadskymi vplyvmi

In: Sedlacek, Tibor. Doklady raného ndboZenstva Churritov v starovekom
Urkesi. Vydani prvni Brno: Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, 2017,

pp- 99-116
ISBN 978-80-210-8753-8; ISBN 978-80-210-8754-5 (online : pdf)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/137522
Access Date: 18. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
/—\ R .I_ S Masaryk University

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/137522

8 GLYPTICKE RELIGIOZNE MOTIVY
S AKKADSKYMI VPLY VM2

8.1 Ritual obetovania byka

Ritudlna scéna bola zaznamenand na valéekovej pecati (A15.270; obr. 24) za-
chovanej vo velmi dobrom stave aZ do jej objavenia na izemi paldca (pozri Kel-
ly-Buccellati 2005b: 36-40; Recht 2015: 25-28). Nejde o scénu dochovanu len
prostrednictvom odtlacku, ako je tomu vo vicSine pripadov, ¢o zvySuje jej hodnotu
z materidlneho hladiska. Na lavej strane motivu je vyobrazend sediaca postava,
sudiac podla ucesu, Zena s dlhymi Satami s vertikdlnymi zahybmi. V lavej ruke drzi
neidentifikovateIny objekt, mozno nddobu, pozostdvajuci z podlhovastej kvdzi ru-
kovite, ohnutej na svojom vrchole, spojenej s podlhovastym predmetom, zuzujd-
cim sa smerom nadol. Za sediacou figiirou sa nachddza palmovy stlp a na vrchole
je umiestneny d7bdn so SirSim hrdlom. Na drovni jej hlavy sa pred fiou nacha-
dza kosdk mesiaca a osemcipa hviezda. Pred sediacou (pravdepodobne) Zenou sa
odohrdva podstata ritudlu. Vyobrazené su dve stojace muZské postavy oblecené
v lemovanej suknici dlhej po kolend s pokryvkou hlavy natiahnutou cez usi az
po bradu. Postava vpravo drzi v oboch rukdch za zadné nohy byka vo vertikdlnej
polohe. Druhd postava drzi lavou rukou chvost a v pravej ruke zviera obetnu dyku.
Byk je uz bez hlavy, ktord je umiestnend tak, aby tvorila zdkladtiu palmového stlp-
ca. Zamerom vertikdlnej polohy byka moéze byt, aby krv rychlo vytiekla, pricom
uskladnend moze byt v nddobe, ktoru drzi sediaca postava, alebo v dZzbdne na pal-
movom stlpe (Kelly-Buccellati 2005b: 36; pozri tiez Kelly-Buccellati 2013: 160).
Kazd4 z troch postdv md na tvdri vyobrazenej z profilu zndzornené jedno vyrazne

102 Podkapitoly 8.4-8.6 st upravenymi verziami stati v uz publikovanom ¢lanku (pozri Sedlacek 2014:
34-52). Za komentdr a cenné pripomienky k ¢lanku patri vdaka doc. Davidovi Zbiralovi.
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8 Glyptické religiézne motivy s akkadskymi vplyvmi

velké oko, ¢o je typickd crta aj pre iné urkesské pecatné motivy preberané nizsie.
Co je zaujimavé, sediaca postava tu nie je objektom pozornosti, je podriadend
skupine (Kelly-Buccellati 2005b: 39), inak povedané, podriadena ritualnemu aktu,
ktorého je zdroven doélezZitou sucastou.

Z celkového kontextu scény je zrejmé, Ze ide o ritudl krvavej obete byka a obaja
muzi potom predstavuju kiniazov-obetnikov. Podla Kellyovej-Buccellatiovej (2005b:
39) je pokryvku ich hlavy mozné povazovat za typicku ¢rtu knazského odevu. Su
zname aj dalSie urkesské pecatné odtlacky s vyobrazenim podobnych pokryvok
(Kelly-Buccellati 2005b: 39). Ide o TupkiSov odtla¢ok k2 (obr. 2) a odtlacok Uk-
nitum ql s vyobrazenim sklonenej Zeny vykondvajicej pracovnu ¢innost (pozri
Buccellati a Kelly-Buccellati 1995-1996: 14-16, obr. 6, ql; Kelly-Buccellati 1998:
45-46, 43, obr. 1, q1). Je sporné, ¢i je tito ¢apicu mozné spojit vylucne s kilazskou
vrstvou. Nenasvedc¢uje tomu prinajmenSom postava sklonenej Zeny, ktorej pracov-
nd ¢innost je ¢isto profinna a reprezentuje nizsi socidlny status.

Na zdklade viacerych ikonografickych podobnosti s dal$imi urkeSskymi glyp-
tickymi motivmi zastivam ndzor, Ze ritudlna scéna ma svoj pévod v Urkesi. Pecat
mohla byt vyhotovend rytcom vyudenym v juhomezopotimskom prostredi, kto-
ry vSak vyuzil aj lokdlnu tradiciu typicku pre sever (Kelly-Buccellati 2010b: 189).
Akkadskd glyptika sice zaznamendva zabitie byka, no nie v tak zrejmom ritudlnom
kontexte (Kelly-Buccellati 2005b: 38). Stylistické prevedenie poukazuje na to, 7e
tvorca sa urcite inspiroval konceptom juZnych pecati a zakomponoval aj typické
érty pre sever. Z obsahovej perspektivy je ale pecat pre akkadské prostredie vel'mi
netypicka.

Podla Kellyovej-Buccellatiovej (2005b: 39) by pecatnd scéna mohla predstavo-
vat churritsky ritudl, ¢o podporuje Stylistickymi analégiami na TupkiSovej glyptike,
ked zdbdraziiuje, 7e ide o churritského vladcu. Dalej ddva do pozornosti podobné
ikonografické motivy z inych prednovychodnych regiénov, ako pecatny odtlacok
z Kiltepe II, motiv na vdze z Inandiktepe a staroakkadsku pecat (Kelly-Buccellati
2005b: 39-40 vrdtane pozn. 22-24 s bibliografickymi odkazmi; pozri tieZ Recht
2015: 28-34 vratane bibliografickych odkazov). Ak bola pecat vyrobend v Urkesi,
o je pravdepodobné, stvarnenie churritského (alebo minimdlne urkesského) ritu-
alu je prijatelnd interpretdcia. Na starovekom Prednom vychode bol byk s bohom
burky asociovany, bol jeho symbolom, a tieZ mu bol niekedy predkladany aj ako
obef v rdmci kultu (pozri Green 2003; Schwemer 2007; 2008). Ci je to pripad aj
unikdtnej urkesskej scény zostdva ale neisté.
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8.2 Motivy dynastického naslednictva

K dynastickému ndslednictvu (pozri Buccellati a Kelly-Buccellati 1996: 77-80;
1997b: 80-82; 2002a: 130-132; Kelly-Buccellati 2001: 52-53) Kellyovd-Buccellatio-
va (Buccellati a Kelly-Buccellati 1996: 77) uviedla:

... je zrejmé, Ze po prvykrat doslo na starovekom Prednom vychode k vedomej snahe
vytvorit obrazy moci a kontinuity pre urke$skych panovnikov a ich deti. Nazyvame to
»dynasticky program*. Je ,dynasticky“ v tom, Ze zddrazriuje poziciu krélovského diefa-
ta vo vztahu k jednému alebo druhému z jeho rodicov. (Na panovnikovych pecatiach
to je panovnik; na jednej z krdlovninych pecati to je panovnicka dvojica a na dalsich
pecatiach kralovnej kralovnd.) A je to ,program* v tom, Ze dynastickd téma sa opakuje
v rozmanitosti roznych scén a na viacerych odliSnych pecatiach, z ktorych vsetky boli

pouZité sucasne.

Ako uviedli Buccellati a Kellyova-Buccellatiova (1996: 77, 79; pozri tieZ Buccel-
lati a Kelly-Buccellati 2002a: 130-131), tento ideologicky koncept v Urkesi je o to
zaujimavejsi, Ze v umeni starovekého Predného vychodu v 3. tisicroci pred n. I
nie je nikde inde doloZeny. Jeho obdoba je zaznamenand na plaketdch spojenych
s kralovskou rodinou v Lagasi z 25. stor. pred n. 1. (pozri Romano 2014),"* av§ak
ma {st o zobrazenia bez $pecifikdcie krdalovského dietata, roznorodosti motivov,
ich vzajomného prepojenia a nie s politickym, ale ekonomickym obsahom (Buc-
cellati a Kelly-Buccellati 1996: 77 vritane pozn. 69). V churritskom meste bol tento
koncept predmetom niekolkych pecati prindleZiacich Uknitum a Zamene (obr.
4-5, 8). Ci bol sucasfou aj odtlackov patriacich TupkiSovi a Ifar-kinumovi (obr.
2-3, 15) je otazne a zavisi od presnej identifikdcie postav.

Koncept dynastického ndslednictva zobrazuje hned niekolko odtlackov vo
vlastnictve Uknitum. Prvym prikladom je motiv q2 (obr. 4), na ktorom je nala-
vo vyobrazena sediaca kralovnd na tréne, oblecend v dlhom Satstve zo stupriovi-
tych naberanych zahybov s vlasmi zapletenymi do dlhého vrkoca. Na jej lone spo-
¢iva malé dievcatko, pravdepodobne princeznd, s bedrami zahalenymi odevom.
Oproti, na pravej strane, zase sedi na tréne postava, ktorej hlava sa nezachovala,
v dosledku poskodenia odtlacku na tomto mieste. Vo zdvihnutej pravej ruke drzi
pohar. S najvi¢Sou pravdepodobnosfou predstavuje Tupkisa, ¢oho dékazom moze
byt mald muzskd postava stojaca v strede, asi predstavujica jeho syna, a dotykajtica
sa lona predpokladaného TupkiSa. Za nim je ndpis a nizZSie sa nachddza stojace
mldda barana. Medzi krdlovnou a malou postavou je v hornej casti osemcipa
hviezda.

103 Za upozornenie na analégiu z LagaSa patri moje podakovanie prof. Petrovi Charvitovi.
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8 Glyptické religiézne motivy s akkadskymi vplyvmi

Podla Nadaliho (2014: 230) bolo vyobrazenie Zeny s diefatom v 3. tisicro¢i
pred n. 1. bezné a suviselo s politickou tlohou kralovien v spoloc¢nosti starovekej
Syrie. V pripade tohto glyptického motivu by podla Buccellatiho a Kellyovej-Buc-
cellatiovej (1995-1996: 16; pozri tieZ Buccellati a Kelly-Buccellati 1998: 195; Kel-
ly-Buccellati 2010b: 188-189, 196) dokonca mohlo ist o ,dvojity dynasticky od-
kaz“. (1) Uknitum sa tu prezentuje ako hlavnd manzelka panovnika, ¢o dosved-
¢uje aj niekolko dalsich odtlackov s jej menom a titulom DAM ,manzelka“, bez
odkazu na manzela, ¢o v 3. tisicro¢i pred n. 1. nemd svoju analégiu. Znamend
to, Ze sa povaZovala za hlavnu TupkiSovu manzelku, na rozdiel od jeho sekun-
ddrnych manzeliek ¢i konkubin, ktoré mohol mat. (2) Stojaca postava s rukou
dotykajucou sa TupkiSovho lona, je podla vSetkého korunny princ, podobne ako
na odtlacku k2. V takom pripade Uknitum, ako hlavna manzelka vlddcu, je zdro-
verlt matkou dedica trénu.

Varidaciou k odtlacku q2 je odtlacok g4 (obr. 5), so zndzornenim kralovnej
na Tavej strane, opit v sediacej pozicii na stolci. Lavi ruku ma zodvihnutd, drziac
pohdr. Oblecenad je rovnako ako na predchddzajicom vyobrazeni q2 a nechyba ani
vrko¢. Za jej chrbtom stoji sluZobnicka s vlasmi v uzle a pred fiou malé dievcatko
s dlhym vrkoc¢om, dotykajuice sa jej lona. Za diev€atkom sa nachddza stojaca Ze-
na-sluzobnicka s vlasmi v drdole. V lavej ruke drzi mensi objekt, moZno nddobu
alebo vrecko, a jej prava ruka smeruje ponad hlavu dievcatka ku kréalovnej. Uplne
vpravo je népis a pod nim dopliiaji celd scénu dve sediace 7enské postavy. Jedna hra
na lyru a druhd polohou pravej ruky za uchom akoby nac¢tvala a moZzno i spievala.
Ide o obzvlast zaujimavé gestikula¢né stvarnenie vyjadrujice $pecificky dej. Vsetky
postavy, okrem Uknitum, majd oble¢eny lemovany odev. Ked’Ze diev¢atko sa dotyka
lona kralovnej a ma rovnaky tces ako ona, malo by ist o princeznd, ¢o by bol dalsi
doklad dynastického programu vyjadrujuici vlddnucu néslednicku liniu (Buccellati
a Kelly-Buccellati 1995-1996: 16), ktorej sicastou boli tak muzi ako i Zeny.

Vzfah medzi princeznou a kralovnou je rovnako tlmoceny na dal$ich dvoch od-
tlackoch Uknitum (pozri Buccellati a Kelly-Buccellati 1995-1996: 17-21, obr. 6, g3,
g5, obr. 7, q6-8) a aj prostrednictvom dvoch velmi podobnych odtlackov pestunky
Zameny (obr. 8). Je na nich vyobrazend Uknitum sediaca na stolci a za 1iou stoji
sluZobnicka so zdvihnutou rukou. Kralovnd md na svojom lone poloZené dieta, asi
s pokryvkou na hlave, ktorého lavé zdpdstie drzi svojou pravou rukou oproti stojaca
Zamena. Lavou rukou pestinka popritom drzi pravi ruku diefata. Vyobrazenie
Zameny v takejto suvislosti nemd v umenti 3. tisicrocia pred n. 1. obdobu (Buccellati
a Kelly-Buccellati 1996: 78) a sved¢i to o vyzname jej osoby v kontexte panovnickeho
dvora (pozri Buccellati a Kelly-Buccellati 1998: 198). Medzi dietatom a Zamenou
figuruje osemcipa hviezda, napravo je ndpis a pod nim leZi byk s Tudskou tvarou
a bradou, typicky mytologicky prvok doloZeny z akkadskej glyptiky. V3etky postavy
st oblecené v odeve so zdhybmi, ¢o je v pripade kralovnej netypické. Zatial ¢o Ukni-
tum ma svoj charakteristicky dlhy vrko¢, obe Zeny maju vlasy spletené do drdola.
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8.2 Motivy dynastického naslednictva

Glyptické scény zndzornujuce dynasticky program plnili v Urkesi vyznamnu
ideologicku udlohu. I8lo o upevnenie politickej moci miestnej dynastie reprezento-
vanej TupkiSom, krafovnou Uknitum a ich potomkami. Vizudlnou formou mala
byt demonstrovand politickd kontinuita a homogenita vlddnucej rodiny. Tento po-
liticky program mohol byt, a s velkou pravdepodobnostou i bol, prezentovany aj
na inych urovniach, ako len v ikonografii. Je zlozité urcit, ¢i bol sucastou ideoldgie
aj panovnikov a kralovien pred TupkiSom a Uknitum a po nich. Ni¢ podobné totiz
nie je z UrkeSa doloZené, takZze mohlo ist vylu¢ne o stucast konceptu moci tohto
panovnickeho pdru. St zndme aj iné vizudlne doklady podobného typu, ako stély
z Tell Chuéry a Tell Halavy a dve pecate z kralovského pohrebiska v Ure (pozri
Nadali 2014 vratane bibliografickych odkazov). Aj ked je stéla z Tell Chuéry star-
§ia, datovand do ranodynastického obdobia, asi neexistuje sivislost medzi oboma
stélami a odtlackami z Tell Mézdnu (Buccellati a Kelly-Buccellati 1998: 199; Nadali
2014: 234, pozn. 32). Buccellati a Kellyova-Buccellatiova (1996: 79 vritane pozn.
75-76 s bibliografickymi odkazmi; 1998: 198-199) upozoriiuju na pecate zo staro-
akkadského obdobia a aj na neskorsie chetitské umenie z obdobia riSe a novoche-
titskych Stdtov, ktoré je poznacené churritskymi vplyvmi. Zmienuju reliéfy z Alaca
Hiyiiku a doklad z Karchemisa.

Priklad vzfahu otca a diefafa/syna, kedy potomok sedi v lone svojho rodi¢a/
otca sa vyskytuje aj v literdrnych textoch. Do pozornosti divam skladbu ,Spev
o Ullikummim®. Po narodeni Ullikummiho:

Bohyne osudu a Bohyne matky [zdvihli diefa] a poloZili [ho] na Kumarbiho kolend.
Kumarbi [zabdval] toho chlapca a ¢istil(?) ho a dal [dietatu(?)] ndleZité meno.
(Hoffner 1998a: 57-58, §11)

Podobny priklad sa nachddza aj v chetitskej skladbe s churritskymi vplyvmi
~Appu a jeho dvaja synovia“ (pozri Hoffner 1998a: 82-85). Appuovi sa tu postup-
ne narodia dvaja synovia, ktorym ddva meno Zly a Dobry. Po narodeni prvého
diefata opisuje text situdciu nasledovne:

Pestiinka zdvihla chlapca a umiestnila ho na Appuove kolend. Appu zabaval chlapca
a vycistil(?) ho.
(Hoffner 1998a: 84, §14)

Obidve skladby boli pevne etablované v churritskom kultirnom prostredi
a znamenaju paralelu k pecatnym motivom dynastického naslednictva. Na druhe;j
strane, texty su o pribliZzne tisic rokov mladsie a predstavuji dostato¢ne univer-
zdlnu prax, ktora je biologicky dand, takZe ich priame spojenie v genealogickom
slova zmysle je skor nepravdepodobné. Motiv bol napokon bezny aj v inych pred-
novychodnych kultirnych regiénoch, ¢oho dékazom je mytus Enuma elis (pozri
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8 Glyptické religiézne motivy s akkadskymi vplyvmi

Prosecky 2010: 21-68), kde sa podobne vykresluje laska Apsia k Mummuovi
(I 53-54).

Pecate Uknitum a Zameny sa Stylisticky iba scasti inSpirovali tymi juhome-
zopotdmskymi a ich obsah bol uz akkadskej glyptike cudzi. Boli vyhotovené na se-
vere v urke§skom prostredi, aby tematicky reflektovali poZzadovany ideologicky
koncept. Nadali (2014: 234, 236) sa v suvislosti s tymto motivom dokonca zmienil
o ,churritskych kultirnych ¢rtach® a ,,churritskej tradicii“. Na margo odlahc¢enia
tohto tvrdenia podotykam, Ze méZeme hovorif minimdlne o ,kultirnych ¢értach”
a ,tradicii“ typickej (ak nie vyhradne) pre regién so silnymi churritskymi vplyvmi
(pozri tiez nizsie, pozn. 120).

Kellyova-Buccellatiova (2005b: 38) charakterizovala pecate Tupkisa a Uknitum
ako ,predovsetkym sekuldrne“ a Nadali (2014: 231) o syrskych vyobrazeniach Zeny
s diefatom v druhej polovici 3. tisicro¢ia pred n. L. piSe ako o ,nendbozenskom vy-
zname“. Obe tvrdenia nepovazujem za uplne vystizné. Glyptika Tupkisa obsahuje
religiézne prvky v takej miere, Ze bez nich by jednoducho mala odliSny vyznam,
pretoZe by stratila svoje ideologické poslanie. Pre porovnanie, nieco iné predsta-
vuju odtlacky Tuli (obr. 10), ktoré naozaj neobsahuju religiéznu tematiku. Ni¢
nenasvedcuje tomu, Ze by malo ist o ritudlnu obetu a symbol polmesiaca tu slizi
skor ako doplnok. Odtlacky Uknitum, a nakoniec aj Zameny, sice mézu navonok
poOsobit dojmom sekularizécie, ale nie je tomu tak. Ich obsah je so sakrdlnostou
pevne prepojeny. Su nositelmi dynastickej filozofie ndslednictva a toto ndslednic-
tvo je zaloZené na velmi uzkom prepojeni s urke§skou ndboZenskou ideolégiou
symbolickej povahy. NdbozZenskd ideoldgia je jednoznacne pritomnd aj na Tupki-
Sovej glyptike. Dynastické naslednictvo bolo stucastou sakrdlnej sféry, bez ktorej by
panovnicka rodina v Urkesi nemala ziadnu legitimitu vladnut. Dynasticky program
teda mal oporu v miestnej ndboZenskej koncepcii a ta bola jeho integralnou sucas-
fou, aj ked’ to nemusia vietky motivy explicitne zd6raziovat.

8.3 ,Zapasnicke scény”

Typickou ¢rtou mezopotamskych ,,zdpasnickych scén® sd stiboje tzv. nahého hrdinu,
i ked predsa len niekedy disponuje kratSou suknicou okolo pdsa. Jeho vyrazne bra-
datd tvdr je vyobrazena frontdlne, s dlhymi vlasmi upravenymi do vrkocov. Zvddza
suboj s bizénom alebo méze zdpasit s bykom-clovekom, hybridnou bytostou, ktord
ma od pdsa nahor antropomorfné ¢rty a dolnd polovica je tvorend telom byka spolu
s chvostom. Inokedy mézu nahy hrdina a byk-clovek tvorit spojenectvo. Na dal$ich

scénach je moZné ndjst iné figdry, ako leva, byka alebo byka s Tudskou hlavou.!*

104 K fantastickym bytostiam byka s Iudskou hlavou a byka-Cloveka, ale i bizéna, pozri napr. Wigger-
mann 1992: 174-179; Black a Green 1999: 37, 46-47, 48.
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8.3 ,Zapasnicke scény”

Glyptika vyuziva tieto postavy v réznych kombindcidch, no motiv nahého hrdinu
je najspecifickejsi prvok objavujuci sa v dlhej casovej etape (pozri Costello 2010).

I ked su jedny z prvych vyobrazeni nahého hrdinu zaradené uZz do obdobia
na konci 4. tisicrocia pred n. 1. a veImi typické su aj pre ranodynastické obdo-
bie, z hladiska datovania urkeSského pecatného materidlu je doleZité staroakkad-
ské obdobie. V Mezopotdmii sa v tejto etape vyskytuju velmi casto (pozri Col-
lon 1982: 37-67, pl. I-XVII), ale zndme su aj po pade staroakkadskej dynastie
v postakkadskom obdobi, ¢o pokracuje az do obdobia Ur III (pozri Collon
1982: 113-120, pl. XXXV-XXXVII). V 3. tisicroci pred n. 1. dokonca ovplyvnili
3j ikonografiu v Egejskej oblasti (pozri napr. Dubcova 2015). Od staroakkadské-
ho obdobia je nahy hrdina asociovany s bohom Eom ako jeho vrdtnik ¢i strazca
a v rovnakej funkcii sa objavuje aj byk-clovek alebo byk s Tudskou hlavou v spoje-
ni so Samasom (Amiet 1980: 39). Mohlo by isf o vznik novej tradicie prostrednic-
tvom transformdcie pdvodnejSich motivov. ,Zdpasnicke scény“ si potom zazna-
menané aj v neskorsich historickych fdzach. Predobrazom nahého hrdinu, ako aj
»zapasnickych scén®, by mohla byt postava ,pdna zvierat” doloZend na glyptike
uz z prehistorického obdobia (pozri Costello 2010). Okrem ,pdna zvierat” mohli
svoju dlohu zohrat aj starSie ikonografické motivy lovu a zvieracich utokov (So-
nik 2013: 282, pozn. 38). Ich casty vyskyt v staroakkadskom obdobi méze na-
znacovat dynastickd moc a politicky odkaz akkadskych vlddcov. V takom pripade
by to vysvetlovalo dpadok ich pouZivania v obdobi Ur III, kedy sa novd dynastia
zamerala viac na teocentrické vizudlne vyjadrenie (Buccellati a Kelly-Buccellati
2002b: 16).

Objavenych bolo zopdr takychto scén,'” i ked’ niektoré pomerne fragmentar-
ne, pricom ich vlastnil nezndmy endan, Tar’am-Agade, osoba predstavujica prin-
ca, dradnik s nedplnym menom Unap-[...], Innin-Sadd a Evrim-atal. Tieto motivy,
tak populdrne v juhomezopotdamskom prostredi, si teda nasli svoje uplatnenie aj
v Urkesi. S istotou je mozné tvrdit, Ze zapadaji do kategérie ,zdpasnickych scén®,
no ich presny vyznam nie je dplne zrejmy. Vo v§eobecnosti mozno konstatovat, Ze
ich obsah je ndbozensko-mytologicky, s vyuzitim na politické ucely. Znazornuju di-
chotémiu civilizovaného a necivilizovaného sveta, prejavujicu sa bojom poriadku
so silami chaosu. Cielom ich analyzy na tomto mieste nie je obsahova interpre-
19 ale Stylistickd, ako i snaha urcit pdévod a poukizat na dopad ich vyskytu
v churritskom meste v rdmci politického a socio-kultirneho kontextu.

Z tematického hladiska predstavuje najkomplexnejsi doklad odtlacok In-
nin-Sadua (obr. 9), pretoZe vyobrazuje najviac postdv. Je podobny glyptike z rano-

105

tacia,

105 Boli aj sucastou motivov viacerych odtlackov z ranodynastického obdobia objavenych pri mest-
skom mure v Tell Mé6zdne (pozri Buccellati a Kelly-Buccellati 1988: 67-81).

106 K zhrnutiu niektorych interpretac¢nych rovin pozri napr. Costello 2010: najma 31-34. K politicko-
-geografickému aspektu scén pozri Buccellati a Kelly-Buccellati 2002b: 29, pozn. 2; Kelly-Buccellati
2010b: 187.
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dynastického obdobia III aZ skorého staroakkadského obdobia (Buccellati a Kel-
ly-Buccellati 1995-1996: 24; 1997b: 84; 1998: 201) a zndzorriuje sedem zdpasiacich
bytosti. Pri vnimani scény zlava doprava obsahuje motiv ndpis s menom Innin-§a-
duda a nahd muzZsku postavu, drziacu chvost leva, dtociaceho s otvorenou papulou
na zviera podobné gazele alebo antilope. Hned za 1fiou sa nachddza druhd nahd
muzskd postava, ktord favou rukou drzi jeden z dvoch rohov dalSieho neznameho
zvierafa a pravou zviera jeho kopyto. Odzadu zdroven na rohaté zviera utodf lev,
skoro zrkadlovy obraz leva predchadzajiceho. Za levom je posledna figira, byk
s ITudskou hlavou.

V suvislosti s pec¢afami Uknitum, vytvorenymi na principe zrkadlového odrazu,
mohla byt aj pecat Innin-$Saduia vyrobend v Urkesi miestnym majstrom, na zdklade
inSpirdcie z juhu (Buccellati a Kelly-Buccellati 1995-1996: 24; pozri tieZ Buccellati
a Kelly-Buccellati 1998: 200-201; kontra Buccellati a Kelly-Buccellati 1997b: 84).

Dalsi odtlacok patril Naram-Sinovej dcére Tar’am-Agade (obr. 11). V strede
scény je ndpis s menom urkesskej krdlovnej a po strandch sa nachddzaji zdpasiace
postavy, po dve z kazdej strany. VIavo je to byk-clovek v boji s levom a vpravo nahy
hrdina v suboji s bizénom. Pecate s tymto motivom boli typické pre clenov sta-
roakkadskej dynastie (pozri Buccellati a Kelly-Buccellati 2002b: 16-18), a tak nie
je prekvapenim, Ze Nardm-Sinova dcéra taky vlastnila. Scéna vyjadruje politicky
odkaz, prepojenie na Akkad ako politickd mocnost a je mozné ho charakterizovat
ako ,typicky akkadsky motiv politickej moci® (Kelly-Buccellati 2010b: 187). Text
a ikonografia pecate naznacujui, Ze Tar’am-Agade nebola asimilovanad prostredim
urkesského panovnickeho dvora, ale naopak, kladie tu doéraz na svoje akkadské
korene (Kelly-Buccellati 2010b: 191).

S trocha odli$nymi varidciami je doloZeny motiv Evrim-atala (obr. 13). Aj tu je
v strede napis oddelujici dva pary bojujucich postav na kazdej strane v zrkadlo-
vom vyobrazeni. Nahy hrdina tentoraz zdpasi s bizénom. Dizajnovd a Stylistickd
stranka motivu md svoje paralely v akkadskom prostredi a v Nagare. Je tomu
tak v pripade pecate Nardm-Sinovho syna Ukin-ulmasa a pecate pisdra Abi-IStara,
na ktorej je uvedené meno Bin-kali-Sarriho, dalSicho Nardm-Sinovho syna. V Na-
gare to bol zase churritsky vladca Talpus-atili (pozri vysSie) a z tejto lokality pochd-
dzaju aj pecate guvernéra Itbe-laba a pisara Irdaniho (Buccellati a Kelly-Buccellati
2002b: 16, 20 vratane bibliografickych odkazov).

Fragmentdrny odtlacok nezndmeho panovnika (obr. 12) prezentuje zlava hr-
dinu s krdatkou suknicou v zdpase s bykom-clovekom. Hned vedTla je dalsi byk-clo-
vek, pricom obe hybridné bytosti si stoja chrbtom proti sebe. Aj druhd bytost
zépasi s hrdinom, no ten ma namiesto suknice okolo pdsa akoby popruh ¢i opa-
sok. Hrubé pramene vlasov a zaspicatené pramene brady hrdinu s opaskom, ako
i diagondlne situovanie o¢i a neobvykle tvarované usta byka-cloveka, mo6zu byt
dokazom o povode pecate na severe. ISlo by tak o syntézu juhomezopotdmskych
vplyvov s lokdlnymi (Buccellati a Kelly-Buccellati 2001c: 71).
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8.4 Motiv ,etanovho” typu

Scéna princa (obr. 6) zachovala vlavo zobrazeného hrdinu v siboji s levom
s uplne zoomorfnymi ¢rtami, hladiac poza svoj chrbat.

Poslednym uvedenym dokladom je odtlac¢ok patriaci muzovi menom Unap-[...]
(obr. 7). Sd tu vyobrazené Styri postavy zdpasiace v pare. Prvy par by mal predsta-
vovat leva a byka-cloveka a druhy nahého hrdinu alebo iného byka-cloveka a nei-
dentifikovatelnui postavu (Buccellati a Kelly-Buccellati 2001c: 69 vratane pozn. 5;
2002b: 27).

Evidencia vietkych Siestich glyptickych motivov ma vypovednu hodnotu ohla-
dom politickej a socio-kultirnej situdcie v meste. Vlastnici su identifikovani ako
¢lenovia miestnej urkeSskej elity v ramci najvysSich pozicii, a to od administrativy
az po panovnicku dynastiu, ¢o koresponduje s dokladmi z juhomezopotdmske-
ho prostredia, kde zase takéto pecate vlastnili osoby z okruhu staroakkadskej dy-
nastie. Ich distribucia v Urkesi, vzhladom na vlastnikov, nerespektuje iba akkadské
mena (t. j. Tar’'am-Agade a Innin-Sadi), ¢oho dékazom si Evrim-atal a Unap...]
(minimalne z polovice) s menami churritskej proveniencie. Otdzne je meno ne-
znameho panovnika. Ak by aj mal meno akkadské, jeho panovnicky titul bol zase
churritsky. Ani princovo meno nie je doloZené, no minimalne sa oznacuje ako syn
vladcu s churritskym titulom. Zdpasnicke motivy sa v Urkesi ujali a predstavuju tak
dalsi priamy doklad akkadskych glyptickych vplyvov. Dokonca v pripade pecate
Innin-Sadda a mo7no aj neznameho panovnika nie je vylicené, Ze boli vyrobené
priamo na severe v Urkesi.

8.4 Motiv ,etanovho” typu

Na pecatnom odtlacku (A5q680.0; obr. 25) su v strednej casti zobrazené Styri
zvieracie figury. Prvé tri zlava predstavuju zvieratd z rodu Caprinae, Stvrtou je
pes (Buccellati a Kelly-Buccellati 1995-1996: 26)'7 sledujuici zaujato so vzty¢enym
chvostom a otvorenou papulou scénu letu odohrdvajicu sa v pravej hornej casti.
Napravo hore sa nachddza cast vtac¢ieho chvosta vritane kridla. Pod chvostom je
dolu vpravo dal$ia ¢ast kridla, tentoraz iného vtika (Kelly-Buccellati 2006: 404).
Poloha obidvoch kridel a chvosta napovedaju, Ze patria dvom odliSnym operen-
com. Uplne vlavo je len ¢iasto¢ne zachovana Tudskd postava s mierne zodvihnutou
lavou rukou.

Motiv zretelne predstavuje tematiku doloZenu aj z dalSich staroakkadskych pe-
¢ati (obr. 26-28), pochddzajicich z juznej Mezopotdmie (pozri Collon 1982: 78-81,
pl. XXII; Steinkeller 1992: pl. 1-3, obr. 1-12). St ddvané do suvislosti s akkadskou
skladbou konven¢ne nazyvanou ,legenda o Etanovi“ (pozri Kinnier Wilson 2007),
v ktorej panovnik Etana absolvuje na orlovi let na nebesia. Pec¢atné scény obdobny

107 V inej prici Kellyova-Buccellatiovd (2006: 404) oznacila prvé tri zvieratd ako ovce.
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let v roznych variantoch naozaj demonstruju, a preto mézeme hovorit o scénach
»etanovho® typu. Je tu ale tieZ dostato¢ny pocet odli$nosti, pravom vyvolavajicich
otdzky, akej konkrétnej povahy je vlastne prepojenie. Staroakkadské scény by mali
byt dovedna zaznamenané na 21 pecatiach (Steinkeller 1992: 248) (urkessky nalez
vynimajuc).

Podla ,Sumerského kralovského zoznamu“ vlddol Etana v mezopotdmskom
meste KiS, v poradi ako trindsty panovnik I. dynastie z KiSa po potope:

Etana, pastier, ten, ktory na nebesia vystipil, ten, ktory zjednotil vSetky krajiny, sa stal
panovnikom a vladol 1560 (var. 15007) rokov.
(Jacobsen 1939: 80, 81, r. 15-19)

Vystup do nebeskej sféry zaznamendva doslovne zoznam a okrem toho aj jeho
meno, ktoré méze byt etymologizované ako ,vystupujici na nebesia“ (ED,.AN.A)
(Prosecky 2010: 337, pozn. 2; pozri tieZ Jacobsen 1939: 80-81, pozn. 67).

Etanovo meno sa objavuje v niekolkych spolu nesuvisiacich zdrojoch, no vzdy
ide o stru¢né narazky. Najobsirnejsie o Etanovi informuje zmienend legenda, do-
stupnd vo viacerych verzidch, ré6zneho stupna zachovanosti, datovanych do roz-
medzia medzi 18. aZz 7. stor. pred n. 1. Autorstvo bolo uZ v staroveku pripisované
istému Lu-Nannovi, ktory mal 7it v 21. stor. pred n. l. (Prosecky 1999a: 98; 2003:
78; 2010: 337-338; Hruska 2002: 85-86). Urcite je vSak nutné predpokladat dlho-
dobejsi vyvoj skladby.

Uvod zaznamendva, ako bohovia ustanovili Etanu vlidcom v meste Ki§. Etana
sa sice tesil panovnickemu uradu, no nemohol mat deti a zdroven ndstupcu tré-
nu. Etanovej manzZelke Muanne sa prisnil sen, no dalej je skladba fragmentdrna
a nie je mozné rekonstruovat jej nasledny priebeh. Muanna bola asi chord a nebo-
la schopna porodif Etanovi ndslednika a v sne dostala vohuknutie o moZnostiach
uzdravenia a porodenia potomka (Prosecky 2010: 339).!8 Kissky vlddca den o
den 7iadal Samasa, ako aj ostatnych bohov, o ,rastlinu zrodenia“ (Sammu Sa aladsi).
Samag ho odkdzal na orla uvrhnutého v jame hadom, ako trest za to, Ze mu orol
zozral vSetky mlddatd. Ak orla vyslobodi, ten mu mal za odmenu pomoct ziskat
rastlinu, jeho prostriedok k potomstvu. Po vyslobodeni hladal orol najprv v ho-
rach, ale bezvysledne. Rozhodol sa preto vzlietnuf s Etanom na nebesia, kde sa
mala rastlina nachddzat u bohyne Istar. Ked sa postupne dostali do vysky 3 mil,
Etana poziadal orla, aby sa vratili naspit do jeho mesta, ¢iZze misia nebola stdle
uspesnd. V nasledujicich castiach je text poruSeny, no je zrejmé, Ze Etana mal
sen ¢i sny, v ktorom presiel spolu s orlom brdnou Anua, Enlila a Eu a branou
Sina, Samasa, Adada a I§tar. Etana nasledne vstupil do pribytku krdsnej panny

108 Rekonstrukciu sna, ako integralnu zlozku v tejto casti skladby, pontkol James Kinnier Wilson
(2007: 15-20). Benjamin R. Foster (1996: 449) rekonstrukciu a jej umiestnenie v texte odmietol z dovo-
du neistej interpretacie.
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(pravdepodobne Istar) sediacej na tréne s dvoma leziacimi levmi po jej boku. Ked
Etana vosiel, Selmy sa nanho vrhli a ki§sky panovnik sa vydeseny prebudil. Orol asi
vyloZil sen kladne, lebo nabddal Etanu na opakovanie letu, a preto sa vybrali na ne-
besia druhykrat. Po vystupe sa zacali napliiat udalosti zo sna, ale dalej sa u7 text
nezachoval. Rastlinu sa asi podarilo Etanovi ziskat (kontra Alster 1989: 84), lebo
»oumersky kralovsky zoznam®“ zmiernuje ako ndslednika jeho syna Balicha, uidajne
vladnuceho 400 (var. 410) rokov (pozri Jacobsen 1939: 80, 81, r. 20-22). Kinnier
Wilson (2007: 43-70) sa dokonca pokusil o zaujimavi a ptitavi rekonstrukciu po-
kracujuceho deja na zdklade fragmentov textov, no i tak zostdva kone¢nd podoba
skladby predmetom diskusii.

AZ na vynimky sa postava na orlovi objavuje beZne na pecatiach, niekedy i dva-
krat. Let je zdroven casto sledovany zo zeme zvicsa dvoma, prileZitostne jednym
psom.'” Na niekolkych scénach je medzi psy umiestnené vedro, mozno zanechané
prave letiacou osobou (Steinkeller 1992: 249). Dalsou typickou ¢rtou je troj- az
Stvorclenné stddo oviec a kdz (mozZno taktieZ baranov), ¢asto vedené pastiermi,
pripadne len jednym. Niekedy hladia rovno, nev§imajuc si let, inokedy ich pohlad
akoby smeroval na orla s ¢lovekom. Pastiersky kolorit je vo viacerych pripadoch
doplneny aj o dalsie scény. Jedna alebo dve postavy si zndzornené ako sediac spra-
covavajui (mozno ceria) pravdepodobne mlieko v nddobe. Na inych je zndzorneny
clovek, ako sa $plhd na strechu salasa, aby vyloZil ¢i zlozil objekty v tvare kruhu,
spdjané s produkciou mlieka (Steinkeller 1992: 249 vratane pozn. 13-14). Na nie-
ktorych pecatiach figuruji nddoby, asi suvisiace s pastierskym kontextom, ale tiez
zmienené okruhle objekty, no tentoraz samotné, bez Splhajicej sa osoby. Scéna
moze byt tiez doplnend sediacim boZstvom.

Na zdklade kompardcie urke$skej scény s akkadskymi pecatami sa dostdva
do popredia niekolko spolo¢nych znakov: (1) Zachované torzo ,urkesského® orla
v letiacej polohe, na ktorého s udivom hladi pes; tento motiv je doloZeny na akkad-
skej glyptike vel'mi casto. Z urkesskej scény sa sice nedochoval vtdk v celistvosti, no
je pravdepodobné, Ze nesie na sebe cloveka, ako je tomu v pripade akkadskych
predloh. Argumentom je prave pes alebo psy na etanovskych scénach, pozerajice
uprene nahor na let. Daliou typickou spolo¢nou ¢értou ,urkesského“ psa s akkad-
skymi motivmi je jeho vztycené telo, chvost a otvorend papula. (2) Tri zvieratd zna-
zornené za psom su sucasfou pastierskeho kontextu, ¢o koresponduje so stidom
na akkadskej glyptike, kde sa tieZ nachadzajd v pocte troch az Styroch kusov. (3)
Postava tplne vlavo by mala reprezentovat pastiera veduceho stido, ako je tomu aj
vo viacerych pripadoch doloZenych z akkadského prostredia. Jeden pastier moze

109 Na jednom z vyobrazeni (obr. 27) figuruji dve zvieratd, niekedy interpretované ako levy (takto
napr. Kirk 1970: 127; Baudot 1982: 5; Collon 1982: 79), snaZiac sa dostat k druhému orlovi sediacemu
na strome s koristou v paziroch. Ich identifikdcia s levmi je zna¢ne diskutabilnd (porov. Steinkeller
1992: 250). Geoffrey S. Kirk (1970: 127-129) ponikol k tomuto vyobrazeniu naozaj svojsku interpreta-
ciu.
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byt pred stidom a druhy za nim, ¢o urkes$skd scéna re§pektuje v podobe druhého
variantu. (4) Poslednym parcidlnym motivom je ¢ast vta¢ieho kridla, nachddzajica
sa pod torzom letiaceho vtdka. Ako uz bolo zmienené vysSie, predstavuje s urci-
tosfou kridlo dplne iného, ako letiaceho operenca, a ich vzajomny vzfah je neisty
(Kelly-Buccellati 2006: 404). Minimdlne v jednom pripade su na akkadskej pecati
(obr. 27) zaznamenané dve vtacie figury.

Vsetky tieto spolocné znaky vykazuju, s vi¢simi alebo mensimi varidciami, mie-
ru homogénnosti natolko, Ze odtlacok z Urkesa je pripustné zaradit do skupiny
pecatnych motivov ,etanovho* typu. Dal§im krokom je zistif, aky je jeho vyznam
a vzfah k akkadskej skladbe.

Steinkeller (1992: 252-255) spravne upozornil na obsahovy rozdiel medzi
akkadskymi pecatami a literdrnou skladbou a predpokladd, Ze pecate odkazuju
na odli$ny pribeh, ¢o doklad4 niekolkymi argumentmi a vlastnou rekonstrukciou
deja."” Podla jeho verzie sa Etana vracal vecer do ovéina aj so svojim stddom,
ktoré bolo napadnuté orlom alebo orlami. Pokusil sa stido ochrénit, schytil orla
a ten s nim vzlietol vysoko na nebesia. Cely priebeh mal byt sledovany Etanovymi
spolo¢nikmi. Je mozné, doddva Steinkeller, Ze tato udalost sa zachovala v neskor-
$¢j legende, ktora mohla byt iba ¢ast pdévodného pribehu a epizéda s Etanovou
manzelkou, orlom a hadom tak mohla byt redakéne zakomponovand do pribehu
neskoér. Zostava dodat, Ze tdto rekonstrukcia nemd suvis s legendou v pisomne;j
forme a je zaloZend na priamom interpretovani akkadskej glyptiky.

Nadali a Verderame (2008: 311 vratane pozn. 11-12 s bibliografickymi odkaz-
mi) sa zmienili, Ze tvorcovia pecatf, sa vzhladom na pribeh o Etanovi, nesustredili
len na ,,,vyvrcholenie® scény, ktord je kone¢nou ¢astou textu a pribehu reprodu-
kovand v jedinom obraze, ale na niekolko epizéd v ramci celej udalosti“. Do po-
predia sa dostdvaju dva aspekty Etanovho Zivota - kazdodenné pastierske ¢innosti
a udalost v podobe jeho letu, ¢o autori nazyvaji ,synopticka“ alebo ,simultanna
naracia“ (Nadali a Verderame 2008: 311 vratane pozn. 13-16 s bibliografickymi
odkazmi).

Podla Bernbecka (Hruska 2002: 94) chceli semitski nomadi prostrednictvom
pecati legitimizovat vldidu Etanu jeho vymanenim z pastierskeho prostredia, intro-
nizaciou a navratom na zem. Blahoslav Hruska (2002: 94) ale uviedol, Ze v takom
pripade by boli let na orlovi a pdtranie po ,rastline zrodenia“ bezvyznamné a pra-
ve ndvrat Etanu na zem by zohrdval primdrnu dlohu.

Steinkellerova rekonstrukcia deja je zaujimavd, ale nemd dostato¢nu podporu.
Interpretdcia Bernbecka zapada do konceptu panovnika, no Hruskove vyhrady su
opodstatnené. Tvrdenie Nadaliho a Verderameho ozrejmuje let ako aj pastierske
prostredie.

110 Aj Marie-Paule Baudotova (1982: 5) spdja jednu z pecati (obr. 27) s nezndmou epizédou o Etanovi;
pozri tiez vyssie, pozn. 109.
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8.5 Dvojtvarny boh

Vztah etanovskych scén s textom sa zdd byt namieste. Domnievam sa, Ze glyp-
tika méZe zndzornovat Etanov let, aviak so zdsadnymi ikonografickymi modifikd-
ciami. Tie priamo nemusia s dejom skladby suvisief, ako je v sicasnosti z textu
zndme, a zohrdvaju dopliujicu dlohu pastierskeho koloritu, do ktorého je kIticovy
moment vzletu vsadeny (porov. Baudot 1982: 7-8; Steinkeller 1992: 253). Pastier-
ske scény mohli byt spociatku sucastou ordlnej tradicie, do textu uz neboli zahrnu-
té, ale glyptika ich zachovala. Pripadne boli scény pévodne stic¢astou tzv. protoeta-
nu, mozno aj pisomne zaznamenaného ale pre nds neznameho, z ktorého potom
akkadskd skladba cerpala. Najstarsia verzia ,legendy o Etanovi“ pochddza az z 18.
stor. pred n. L, ¢iZe je mladSia ako pecate. Nevyluc¢ujem tieZ, Ze pastiersky kolorit je
vizudlnym prejavom tzko suvisiacim s postavou Etanu a jeho funkciou. V ,Sumer-
skom kralovskom zozname* je opisany ako ,pastier, ten, ktory na nebesia vystd-
pil“. Aspekt pastierstva zmieriuje aj samotnd skladba, opit v suvislosti s Etanom
a jeho funkciou panovnika (pozri Prosecky 2010: 348, r. 6-15; 354, I 6-8, 20-29).
Identifikdcia vlddcu s pastierom alebo pastierstvom mala na starovekom Prednom
vychode metaforicky vyznam. Tak ako sa pastier stara o stddo, md aj vladca dohlia-
dat na svoj fud. Pecatné motivy by tak neboli vzdialené literdrnemu textu.

Odhliadnuc od neistého vyznamu pecatného odtlacku z Urkesa, ma cely vyjav
zdsadnu vypovednu hodnotu pre toto mesto. Predstavuje jeden z mnohych ndle-
zov vykazujucich akkadské vplyvy na trovni glyptiky. V tomto pripade zahinaju
obsahovy i Stylisticky aspekt zdroven. Ak bola glyptika dielom miestneho tvorcu,
i ked’ neexistuje dokaz o takomto povode, doveryhodne reprodukovala akkad-
sku predlohu. Klient ako aj tvorca mohli poznat obsah scény, ¢i uz by islo o cast
skladby o Etanovi ako je zndma z textov, ¢ast ordlnej tradicie alebo pribeh o pro-
toetanovi. Druhou moznostou je, Ze vyber scény bol podmieneny unikdtnostou,
ktoru predstavuje kuriézny let ¢loveka na vtikovi a zaddvatel' ani nemusel poznat
suvisiaci pribeh, len glyptiku (porov. Steinkeller 1992: 253). Trefou alternativou je,
Ze pecat bola vyprodukovana v juznom, akkadskom prostredi, no i napriek tomu
je mozné, 7e s legendou v Urkesi boli obozndmeni (porov. Kelly-Buccellati 2006:
404). Pribeh o Etanovi sa mohol etablovat napr. prostrednictvom pisdrskej tradicie
pochddzajuicej z juznej Mezopotdmie.

8.5 Dvojtvarny boh

NajkIicovejsou postavou na predmetnom pecatnom odtlacku (A1.483; obr. 29)
je bozstvo s dvoma identickymi tvarami zndzornené v pravej casti. Jeho bozskd
podstata je zretelne reprezentovand rohatou pokryvkou hlavy. Z celej jeho figiry
sa zachovala iba hlava a cast trupu a rdk. Nalavo od neho je vyobrazené druhé
bozstvo s rohatou pokryvkou, otoc¢ené smerom k dvojtvarnemu bohovi. Lavi ruku
ma mierne zodvihnutu a drzi v nej Zezlo, kym pravd ruka je ohnutd v pravom uhle.

m
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Oblecené je do suknice, bezne doloZenej na glyptike (pozri napr. obr. 30) z tohto
obdobia. Zda sa, Ze Uplne vpravo je zobrazena tretia postava, ale na tomto mieste
je odtlacok velmi poSkodeny.

Buccellati a Kellyova-Buccellatiovd (1995-1996: 26) interpretovali boha s dvo-
ma tvdrami ako vezira vyznamného mezopotdmskeho boha Eu, i ked bez bliZsieho
odévodnenia. Ich interpretdcia sa javi ako pravdepodobnd, ¢o dokladdm nasledu-
jucimi argumentmi: (1) V Urkesi si akkadské vplyvy v oblasti glyptiky vyrazné. (2)
Tento boh je zobrazovany na glyptike nielen z Mezopotamie, ale aj zo Syrie ¢i ma-
loazijského regiénu (druha polovica 3. tisicrocia aZ prva polovica 2. tisicrocia pred
n. 1.) (Prosecky 1999b: 151; Hruska 2003: 104-105; pozri tieZ Boehmer 1976-1980:
180). Rozsirenie tohto motivu mimo juhomezopotdmsky areal tak podporuje jeho
prezenciu aj v Urkesi. (3) Nie je mi zndme, Ze by bolo zo starovekého Predného
vychodu menovite doloZené iné bozstvo dvojtvarneho typu.'!

Jeho sumerské meno Isimu(d) je bez znamej etymoldgie, zatial ¢o akkadské
Us(u)mu znamend ,,(muz) dvoch tvari“ (Hruska 2003: 104).!? Zo staroakkadského
obdobia pochddza niekolko pecati (obr. 30) s Isimudom/Usmuiom zaznamenanym
spolu s Eom (pozri Collon 1982: 92, 95, 97-98, pl. XXVIII-XXIX, ¢. 190, 198, 201,
203-204). Niektoré z nich mézu reprezentovat mytologicku tematiku. Isimud figuruje
aj v dvoch sumerskych mytologickych skladbach konvenéne nazyvanych ,Inanna
a Enki“ (pozri Black et al. 1998-2006¢) a ,Enki a Ninchursag“ (pozri Black et al.
1998-2006a), kde vystupuje ako Enkiho verny sluZobnik. Avsak ani jeden z mytov
nie je mozné porovnat s urke§skym motivom z dévodu fragmentdrnosti odtlacku.

Doklad Isimuda/Usmua z urke§ského pecatného odtlacku je dalsi z akkad-
skych glyptickych vplyvov, vratane tematicko-Stylistickej stranky. Nie je jednoduché
urcit, nakolko bol tento boh v churritskom meste znamy. Ak bola pecat vyprodu-
kovand v Urkesi, ¢o nie je isté, nedd sa vylucit, Ze jej obsah mohol byt klientovi aj
tvorcovi zrozumitelny spolu s identitou Isimuda/Usmua. To isté plati aj v pripade,
ak by pecat mala p6vod v akkadskom prostredi. Kltucovu ilohu mohla opaf zohrat
juhomezopotamska pisdrska tradicia. Inym otdznikom, tazSie zodpovedatelnym,
zostdva, ¢i tu kolovali aj mytologické skladby, ktorych bol Isimud/Usmu stucastou.
V sdcasnosti nie st o tom doklady, no nie je absolitne dévod nieco také vylucit;
napr. fragment s dvojtvirnym bohom moéZe zaznamendvat bliz§ie nekonkretizova-
nd mytologickd scénu bez dalSich ndm zndmych faktov.

111 MoZnou vynimkou st dve mezopotdmske bronzové sochy, i ked' ide o Stvortvarne bozstvd, zo
starobabylonského obdobia (pozri <http://oi.uchicago.edu/museum,/highlights/meso.html>). Dalsiu
vynimku tvori pasaz z babylonského mytu Enuma elis, kde je Marduk predstaveny ako boh so Styrmi
ofami a usami (I 95, 97-98). Kontextovo vSak opis koreSponduje s jeho velebenim a fyzickou dokona-
lostou - de facto je nieco viac. Marduk nebol v ziadnom pripade typickym bohom takpovediac abnor-
malneho charakteru, tak ako Isimud, rimsky Janus ¢i staroslovansky Triglav.

112 K etymoldgii jeho akkadského mena pozri tiez Lambert 1976-1980: 179; Black a Green 1999: 95;
Prosecky 1999b: 151.
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Povod pecate ,etanovho® typu, ako aj dvojtvarneho boha, je neznamy. Konti-
nuita ikonografickych a Stylistickych prvkov nepopisanych pecati s popisanymi,
poukazujicimi na urkessky pévod (pozri vyssie), nie je dostato¢ny dokaz. Buccel-
lati a Kellyova-Buccellatiovd predpokladaju, Ze pecate ndjdené v Tell Mézane vyka-
zujuce blizke analdgie s akkadskou glyptikou, boli vyprodukované v churritskom
meste (pozri vysSie), no argumenty v prospech tohto tvrdenia su len nepriame
a menej presvedcivé. Je mozné, Ze tieto pecate sa dostali do Urkesa napr. ako dar
alebo spolu s vlastnikom. Este pravdepodobnejSou moznostou je, Ze do Urkesa
boli privezené iba odtlacky tychto pecati, bez nich samotnych, ako sucast zape-
cateného nakladu (z juhomezopotamskeho prostredia). Dokonca aj v pripade, Ze
pecate migrovali na sever z akkadského prostredia je mo7zné, Ze ich obsah bol
v churritskom centre zndmy vdaka uz zmiefiovanym kultirnym vplyvom, ktoré sa
z tohto regionu $irili. Pisarska tradicia bola vhodnym médiom pre transport vyz-
namov asociovanych s konkrétnymi vizudlnymi reprezentaciami, ¢o cisto formdlnu
imitdciu robi menej pravdepodobnou.

8.6 Postava na vrchoch

Posledny tu prezentovany pecatny odtlacok (obr. 31) z Urkesa vyobrazuje enig-
maticki postavu na horskych kopcoch. Ako i v predoslych pripadoch, odtlacok
je fragmentdrny. Z tematického hladiska nevykazuje akkadské vplyvy a rovnako
tomu je aj z hladiska Stylistického prevedenia. Z interpretacnej perspektivy je vel-
mi problematicky a nie je ho mozné presvedcivo zakotvit do konkrétneho mytolo-
gického prostredia.

V dolnej casti je vyobrazené kopcovité horské pdsmo s obkro¢mo stojacou po-
stavou v suknici. Figira zaujima s oboma rukami postoj ndpadne pripominajici
boxersku poziciu. Hidam ide o boZstvo, ¢o naznacuje objekt vychddzajuci z hlavy,
pripominajuci roh. Interpretdcia je v tomto smere neistd, lebo motiv dostato¢ne
hodnoverne nezachytdva na vietkych drovniach $pecifické ¢rty, ako anatémiu, fy-
ziognémiu a celkové prostredie. Napravo je situované zviera stojace na vrchole
pasma. Jeho presnd identifikdcia je tieZ neistd. Zviera pravdepodobne predstavuje
akysi druh divokého horského kopytnika, napr. kamzika, gazelu ¢i kozu, ¢omu na-
povedd Tavé zadné kopyto a chvost.' Sucastou motivu bola azda aj d'al$ia nezndma
figira alebo nejaky objekt nalavo od postavy, ale zachovalo sa len torzo. Vyzerd
to, akoby prvd postava zvddzala boj s inou neznamou postavou ¢i objektom, no
fragmentdrnost odtlacku nedovoluje interpreta¢nu definitivu.

113 Niekolko terakotovych figurin divokej kozy (Capra aegagrus), ktorej druh je v sicasnosti stale roz-
§ireny na tzemi juhovychodného Turecka, bolo v Tell Mézane objavenych (pozri Hauser 2007).
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Buccellati a Kellyova-Buccellatiovd (Buccellati a Kelly-Buccellati 1997b: 93;
Buccellati 1999: 247, 250; 2009: 28) identifikovali prvii postavu s churritskym bo-
hom Kumarbim. Vychodiskom pre ich hypotézu je mytologicka pasdZ z churritskej
skladby ,,Spev o Striebre, kde Striebro vystupuje ako chlapec nepoznajuci svojho
otca, ¢o mu ostatné deti vytkli (pozri vyssie). S placom sa odobral domov za svojou
matkou, ktord mu situdciu vysvetlila:

»O meste(?), [na ktoré sa pytas], ti poviem. [Tvoj otec(?) je Kumarbi], otec mesta Ur-
kes. ... a sidli v Urkesi. [...] sidne procesy vSetkych krajin [uspokojivo] vyriesi(?). Tvoj
brat je Tesup. Je vlddcom na nebesiach. A je vlddcom v krajine. Tvoja sestra je Sauska
a je kralovnou v Ninive. [Ne]musi§ sa bt Ziadneho [iného boha]; len jedného boZstva
[sa musi§ bat. On (t. j. Kumarbi) rozviri(?)] nepriatel'ski krajinu/nepriatelské krajiny
a divoké zvieratd. Od vrcholu na spodok... Od spodku na vrchol...“ [Striebro] pocuval
matkine slovd. Vydal sa do Urkesa. Dorazil do Urkesa, ale nenasiel [Kumarbiho] v jeho
dome. On (Kumarbi) odiSiel na potulky krajinou/krajinami. Potuluje sa niekde hore(?)
v horach.

(Hoffner 1998a: 49, §4.1)

Striebro teda nenasiel svojho vlastného otca doma, pretoze v tom case sa na-
chdadzal na obchédzke v hordch. Prave tato zmienka priviedla obidvoch badatelov
k zéveru, Ze na fragmentidrnom odtlacku je zobrazeny samotny Kumarbi chodiaci
po hordch. Ich vyklad je dalej umocneny faktom, Ze Kumarbi v Urkesi sidlil, mal tu
svoju rezidenciu (pozri vysSie), o jednoznacne dokladd aj zmieneny mytologicky
tryvok. Uvedené argumenty nie si tplne postalujtice, a preto doplitam aj dalsiu
interpreta¢nu rovinu, za i¢elom prehibit tito hypotézu. Citovana ¢ast, kde strach
nahanajici Kumarbi nie je prave nakloneny ,nepriatelskej krajine/nepriatelskym
krajindm*® a ,,divokym zvieratdm®, vcelku zapadd do koloritu urkesského odtlacku.
Horské regidny, obzvlast tie neprebadané, boli na starovekom Prednom vycho-
de odjakziva predmetom réznych $pekuldcii. Ako priklad slizia mezopotdmske
predstavy, podla ktorych v nich mohli panovat sily chaosu, prebyvali tam roézne
démonické bytosti ¢i divoké horské kmene neustdle ohrozujice mestsku civiliza-
ciu (pozri Michalowski 2010), a tym padom ,bozsky poriadok® (GIS.HUR /usurtu)
a ,kultovy poriadok” (GARZA/parsu).""* Pohorie na odtlacku by mohlo predstavo-

114 Za vietky priklady je mozné uviest sumersko-akkadsky mytus ,Ninurta, Asag a kamene®, ktory
opisuje suboj Ninurtu s démonom Asagom a kamennymi bytostami. Jiff Prosecky (2010: 165) charakte-
rizuje Asaga nasledovne: ,,... ide o zosobnenie vietkého zla a nebezpecenstva predstavovaného titokmi
rézneho nepriatelského a ,barbarského’ obyvatelstva zo severovychodnych a vychodnych horskych ob-
lasti... o akusi personifikaciu chaosu ohrozujiceho uz raz ustanoveny bozsky poriadok.“ Asag dokonca
oplodnil Horu a dostalo sa mu potomkov v podobe réznych druhov niciacich kamenov, ktori si Asaga
zvolili za vlddcu. Prosecky (2010: 165) doddva: ,V podobe tychto kamertiov alebo azda personifikova-
nych kamennych bytosti sa vSak skor skryvaju tvrdi a itocni obyvatelia z hor, ktorych podoba ziskavala
v podani autorov mezopotamskych literarnych textov neludské a démonické rysy.“ Druhy priklad sa
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vat takuto ,nepriatelskd krajinu/nepriatelské krajiny“, v ktorej je navy$e postava
zndzornend v bojovej péze. Ak bola naozaj pecat vyprodukovand priamo v Urkesi,
co je pripustné, do uvahy by ako jedna z pravdepodobnych moZnosti pripadal hor-
naty regién Tur Abdin v juhovychodnom Turecku, jasne viditelny z churritského
mesta na severnom horizonte. V horskych oblastiach vratane Tur Abdinu sui divo-
ko Zijuce kopytniky dolozené, ¢o mohlo byt opif pokojne zaznamenané na odtla¢-
ku v podobe zndzorneného zvierata. Spojenie ,divokych zvierat“ a ,nepriatelskej
krajiny/nepriatelskych krajin“ je opravnené a suvisi spolu.

Buccellati (1999: 247) sa na margo zdhadnej postavy v p6ze obkro¢mo vyjad-
ril, Ze ,Ziadny takyto topos sa nezdd byt zndmy z akkadskej glyptiky“. Do dvahy
vSak predsa len pripadd staroakkadska glyptika s loveckymi scénami, doloZena
z mezopotamskeho prostredia (pozri Kantor 1966: pl. XVI, obr. 7-9). Vyobrazuje
krajinu s horskymi kopcami, fléru a divokd faunu v podobe horskych levov a ko-
pytnikov, kde vyznamnu tdlohu zohrévaju aj lovci (Kantor 1966: 148-149; Winter
2010: 111-112 vratane pozn. 9). Je namieste otdzka, ¢i urkessky odtlacok predsta-
vuje podobnu lovecku scénu. KedZe vyobrazend postava je asi boh, nejde o takuto
paralelu'® a akkadské vplyvy st potom vyluc¢ne Stylistické, nie tematické, pripadne
nie su pritomné vobec.

Poméct objasnif vyznam odtlacku by mohlo aj chetitské reliéfne umenie skal-
nej svityne Yazilikaya (pozri napr. Alexander 1986; Bryce 2002: 195-199). Situo-
vana bola pribliZzne 2 kilometre severovychodne od metropoly Chattusa$ a eSte
aj v dnesnej dobe je relativne skvelo zachovand. Rozdelend je na dve, velkostou
nerovnomerné komory (oznacené ako ,A“ a ,B“), obsahujice reliéfy viacerych
bohov a bohy1i vo vdpenci, spolu s dvoma reliéfmi chetitského panovnika Tutcha-
lija IV. Panuje vSeobecny konsenzus, Ze tieto boZstvd su churritské (pozri napr.
Gurney 1975: 134, 141, 144; Hoffner 1998b: 184; Collins 2007: 139). Zo vSetkych
vyobrazeni sa nukaju Styri zachytdvajice figiry stojace na kopcoch. Na uzem{ vac-
$ej komory (A) je zndzornena procesia 64 bozstiev. Bohovia st vyobrazeni na lavej
strane a bohyne na pravej. Zastup bohov je vedeny TeSupom, churritskym bo-
hom brky, stojacim na postavdch predstavujucich deifikované hory (pozri Gurney
1975: 141, 143, obr. 8, ¢. 42). Za nim nasleduje Boh pocasia krajiny Chatti (pozri
Gurney 1975: 143, obr. 8, ¢. 41) a do tretice boh s obilnym klasom (pozri Gurney

tyka sumerskej skladby ,Prekliatie Akkadu® (pozri Black et al. 1998-2006¢; 2004: 116-125), kde boh
Enlil zosiela na Akkad rézne pohromy ako trest. Nepriazniva situdcia je opisand nasledovne: ,Enlil,
nesputand(?) burka, ktord si podrobuje celd krajinu, zdvihajica sa potopa, ktord nemoéze byt konfron-
tovand, zvazoval, ¢o by malo byt zni¢ené ako odplata za rozvrétenie jeho milovaného Ekuru. Pozdvihol
svoj upreny pohlad smerom k hordm Gubin a domiitil vietkych obyvatelov Sirokych horskych pdsiem
zostdpit(?). Enlil vyviedol z hér tych, ktori nepripominaji inych Iudi, ktori nie si povaZovani za ¢ast
krajiny, Gutejci, nesputani ludia s fudskou inteligenciou, ale psimi instinktmi a opi¢imi ¢rtami® (Black
et al. 2004: 121-122, r. 149-156).

115 Nie st mi zndme Ziadne lovecké scény na staroakkadskej glyptike, kde by bohovia zohravali (vy-
znamnu) dlohu.
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1975: 143, obr. 8, ¢. 40), identifikovany ako Kumarbi (Hoffner 1998b: 184; Collins
2007: 140). Ako piedestdl pre ich koncatiny im taktieZ sliZia zdvojené kopce. Stvr-
té vyobrazenie, mimo procesie, dopliia vlddca Tutchalijas IV. (pozri Gurney 1975:
143, obr. 8, ¢. 64). Jeden z jeho dvoch reliéfov je situovany na dzemi vicsej komory
v nadZivotnej velkosti 3 metrov. Aj jeho nohy si umiestnené na dvoch kopcoch.
7da sa, 7e znazornenie panovnika, ako stoji na kopcoch, znadci jeho deifikdciu
(Gurney 1975: 144).

Kratky exkurz do vybranych reliéfnych scenérif svityne Yazilikaya naznacuje, Ze
urkessky odtlacok s predpokladanou postavou bozZstva na vrchoch nemusi byt nie-
¢im exkluzivnym, ale naopak, md svoje paralely. Tieto paralely asi nie si navzdjom
prepojené genealogicky. Medzi chetitskymi reliéfmi na jednej strane a urkesskym
odtlackom na strane druhej je mozné pozorovat zdsadné rozdiely. Reliéfy zretelne
reprezentuju kultové scény s rozdielnymi charakteristikami zii¢astnenych bozstiev,
vratane ich atributov. Rozdiely si v tomto pripade doleZitejSie ako podobnos-
ti. Vzdjomnd kompardcia je uZitocnd, pretoZe naznacuje, Ze na rozdiel od relié-
fov s kultovym kontextom, urkeSsky odtlacok skor reprezentuje boZstvo v spojeni
s konkrétnejSim priestorom - ako postavy pohybujicej sa v horskom prostredi
osidlenom divokou zverou. Spojenie s mytologickou pasdzou, v ktorej sa Kumarbi
potuluje v hordch, by tak bolo zmysluplné, aviak v sticasnosti ide len o vychodisko
z nudze.

Ak odtlac¢ok naozaj predstavuje Kumarbiho v hordch, tak ako ho opisuje mytus
»Spev o Striebre“, ponidkam nasledujice zdvery: (1) Pecat mohla byt vyrobend
v urkes$skom prostredi, kedZe ma s akkadskou glyptikou spolo¢nych iba mdlo prv-
kov. (2) Minimdlne jedna z ¢asti tohto mytu by tak siahala az do obdobia Urkesa,
teda do druhej polovice 3. tisicrocia pred n. I. (3) Motiv by dokonca predstavoval
najstarsi znamy ikonograficky doklad mytolégie Churritov.
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