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the First Symphony of G. Mahler and J. Sibelius
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Abstract

The present article focuses on the problems of rendering apotheotic profiling in the juvenile
symphonic opuses of Gustav Mahler and Jean Sibelius, while reflecting the variability of musi-
cal means of expression. Both final sentences of the first symphonies of the reflected compos-
ers represent a fresco of extraordinary diversity in the use of musical means of expression. We
can further notice the abundant application of musical rhetorical figures. The philosophical
depth and extraordinary compositional mastery continues to fill the structure of the two sec-
tions. The masterfully elaborate work with the theme or the originality of the compositional
expression further fills the essence of the musical expression of immediacy and the deep psy-
chological effect.
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Uvod

Kompozicni odkaz osobnosti Gustava Mahlera a Jeana Sibelia predstavuje v hudebné
déjinném vyvoji priklad stylizace hluboce propracované exprese v modelaci apote6znich
findlnich strukturdlnich profilaci setrvdvajici na pozici postromantického uméleckého
projevu. Relevantnim aspektem se stdvd predev§im dramatickd opravdovost a hloubka,
coZ nabyva na dGc¢innosti v souvislosti s modelaci findlnich tsek jejich symfonického od-
kazu. Profit hymnické fresky Ize spatfit v obou juveniliich, a sice v prvnich symfonickych
opusech obou reflektovanych skladatelq.

Analogie

Sty¢nymi body apoteéznich modelaci se stdvaji napadné tematické analogie, a sice ve 4.
systému mahlerovské findlni ¢dsti avizovaného dila v reflexi Sestitaktového tematického
useku podbarveného sledy alterovanych septakordd na 2. stupni v taktech ¢islo 26-31
a modelaci dvouperiodickych pasdZi v taktech ¢islo 48-52 vyrazné analogovych k finalni
apotedze Sibeliova 1. symfonického titulu v postiehnuti vyklenuti melodiky do ¢isté oktdvy
v dvouperiodickych profilacich lesnich rohti a smyccti v horizontale frygického akordu.
V prtipadé Mahlera apoteézni esprit vyznivad pifedev§im v kombinacich tutti extenzi v po-
larité k izolacim smycca a di'ev v nékolika liniich, v pripadé¢ Sibelia lze hovorit o profilu
apotedzy Zivota ve vehemenci titdnskych relaci na ptidorysu hojné frekvence mimoto-
ndlnich dominant, ¢i dvojsmérné alterovanych septakordd ve 2. systému v allegrovych
partiich dvouctvrte¢niho taktu. Tento princip apote6zni profilace spocivd téZ na intuici
metabazistniho proplétani altti a sopranid ve smycécich na dominanté v reflektovaném
systému v taktech c¢islo 48-51 a ddle na schematoides slévani téchto hlasovych poloh
na subdominant¢ v Ces dur. Pozoruhodné Ize ddle identifikovat traktaci metabazistni
profilace tenort a bast v dfevech v 6. systému sibeliovské prace v horizontu Sestitaktovych
modelaci v metabazis fléten v komplementarnich figuracich. Apoteézni roviny nabyvaji
v obou dilech periferie vasnivé dramati¢nosti v komplexité tutti forteovych parametrt
a ddle v dynamickém vInéni od poloh pianissimovych v kontrabasech v Mahlerové pripadé,
¢i v klarinetech v 8. systému u Sibelia aZ po vygradované tutti v jimavé instrumentdlni
zabarvenosti v obou kompozicich. Sibeliovsky melos postromantiky nabyva téZ na ticinku
v souvislosti s vrstvenim polytondlnich legatovych a polaritné staccatovych kontrastt ve 2.
tematickém pdsmu.' Mahlerovskd pastoralita urcitych apoteéznich ploch nabyva na ucinku
v mimetickych figurach fagotli a klarinetu v 6. systému v Sestitaktovych Sestiosminovych
nuancich. Apoteéza se tak v obou vytvorech pozoruhodné stietdva s rozvernosti zvuko-
malebné koncipovanych strukturaci. Tyto findlni relace soucasné nabyvaji na diapazonu
monumentality a extatickymi profilacemi legatovych karikatur smyccti. U Mahlera lze

1 Viz ABRAHAM, Gerald. The Symphonies. In ABRAHAM, Gerald (ed.). The music of Sibelius. New York:
W. W. Norton, 1947, s. 33.
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identifikovat tyto polohy v zavérecném systému findlni plochy v extrovertnich dramatizacich
ve tri¢tvrtecnim taktu 9. systému. Sibeliova prace pak syntetizuje pozdné romantickou
koncepci pfti stietavani puivabnych vertikalizacich hlavniho tématu na subdominanté v F
Dur v 6. systému taktech c¢islo 28-36 a 49-56.

Roviny apoteézniho poznani aneb Deskripce strukturalnich profilaci

Hymnicnost a patetické rysy nabyvaji téZ platformy affettuéza v mamivé citové poddaj-
nosti jednotlivych instrumentdlné bohaté zabarvenych profilacich. Apoteézni rovina tak
funguje v obou kompozicich na principu katarzniho odusevnéni a jimavé dramatizace
v hojnych parembolikdch mezi alty a soprdany u Mahlera v 7. systému taktech ¢islo 24-26
a u Sibelia ve 3. systému v taktech ¢islo 38-41. Priznacné se ddle jevi fetézeni polytondl-
nich kontrasti v obou opusech, ¢i osti'e staccatizované finesy ve smyccich, coZ dotvari
dhel pohledu na plasticnost modelované struktury. TéZ postupné gradace tématu naby-
vaji rozmérn Siroce koncipovanych ploch v hojnych augmentacich. Zajimavou se dale jevi
kvantifikace appassionatovych ploch. U Sibelia® 1ze diagnostikovat tuto preferenci ve 2., 4.,
5. a 7. systému u Mahlera ve 3. a 6. systému avizované kompozice.® Ryz{ vdSen, noblesa, ¢i
spiritualistni odevzdani se stavaji dominantnimi v pevné vyzarujici tektonické koncepci
se ztvarnénim grandiézni strukturace v souvislosti s lokalizaci dil¢ich subsystémovych
profilaci na bazi stfetavani hudebné rétorickych figurativnich konstrukei se syntaktikou
tematické komplexity. TéZ linie accellerandovych ploch nabyvaji na kvantifikaci v hojné
kombinaci s allegrovymi pulsacemi obou vyplodt. Na relevantnosti téZ nabyva koncept
hojnych chromatickych modulaci u Mahlera ve 4. systému v taktech ¢islo 36-49 a u Sibe-
lia ve 3. systému taktech ¢islo 16-24 a sice v modulaci z téniny C dur do téniny cis Dur
u obou komponistd. Pisobivost plastické fresky instrumentdlni zabarvenosti, ¢i evoluce
bohaté tematicky propracovaného téz nabyva ryst svérdznosti a dramatické okdzalosti.
Obé findlni véty tak setrvdvaji na pozici rafinované egocentri¢nosti snoubici se s expresi
citové koncentrovanosti a ryzi vd$né, hloubky a grandiéznosti. V obou piipadech tak lze
dale popsat apote6zu raciondlniho Zivotniho uvédoméni s rysy vypjatého individualis-
mu. Sibeliova prdce dozrava v souvislosti s naturelem pozemsky krasyplného, Mahlertv
titul v kontrastu s fabulaci dramaticky okdzalého. Dalsi vyraznou tematickou paralelu lze
spatfit ve 4. systému taktech ¢islo 26-29 v Sestiosminovych taktovych relacich ve flétnach
a lesnich rozich v Mahlerové opusu signifikujicimu k 6. systému v taktech cislo 36-40
u Sibelia na ptdorysu traktace tématu v osminovych rytmickych pulsacich v klarinetech
a smyccich v rozpéti tématu do velké nény. Tyto vyrazné paralelismy tak prohlubuji
intuici inven¢né modelované strukturace obou vyplodt. Kontury dramati¢nosti dale zvy-
raznuji sforzatové exponace trubkovych pasazi ve 4. systému taktech ¢islo 49-52 a 56-59

2 O kvantifikaci appassionatovych ploch GRAY, Cecil. Sibelius: the Symphonies. London: Oxford University
Press, 1935, s. 69-70.

3 Kanalyze tempovych profilaci ISTEL, Edgar. Mahlers Symphonien. Berlin: Schlesingersche Buch- und Mu-
sikhandlung, 1910, S. 96-98.
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v pfipadé Mahlera a systému ¢islo 5 v taktech 36-39 a 51-53 u Sibelia, ¢i drasticka impe-
tuéza tympanu v gradacnich plochdch. Zcela konsekventni se dale jevi dynamické erupce
v pozounovych relacich v komplementaci se smycci v Sibeliové vété ve 2. systému v tak-
tech ¢islo 19-26 a u Mahlera v 6. systému v taktech ¢islo 19-22. Hymnicnost téZ vyzniva
v karikature jimavé gradace tutti pasazi v hojnych ligaturach decht a 1. housli u Mahlera
a Zestu a fléten v Sibeliové vété ve zvyraznéni uchvatnych figuraci v cantabilnich pasa-
7ich. Pateti¢nost obou vét prislusnych kompozic taktéz tvaruje sibeliovské monumentalni
Grave v pevné tvarovanych melodickych obloucich, ¢i mahlerovské Pesante s vehemenci
tutti extaticky dramaticky vyhrocenych pulsacich zejména v Sestndctinovych rytmickych
hodnotach. Apoteézni strukturace nabyva téz ryst epanadiplosistnich modelaci v trojim
repetu hlavniho motivu v systému ¢islo 7 taktech ¢islo 51-54, 59-62 a 74-77 u Mahlera,
¢i v systému cislo 8 u Sibelia, a sice v taktech cislo 24-29, 39-45 a 63-68. I toto tvrzeni
jasné dokldda stylizaci vyrazné konsekventni tematické konceptualizace. Idiom svérazné
instrumentace taktéZ podtrhava vyrazna kontinuita s brucknerovsky vznesenym zejména
v komparaci se ¢tvrtym symfonickym vyplodem rakouského skladatele v jimavé vehe-
menci tutti forteového dynamického vygradovani. Diametrdlni rozdily v symbolickém
apote6znim vyznéni Ize identifikovat v profilaci sentimentality u Sibelia v kontrastu k ma-
hlerovské citové vyhrocené expresi, ¢i rozpolcenosti. V pripad¢ sibeliovské prace tak Ize
reflektovat idedl jemné karikaturizace dolce kantilénové fabulace hoboji a fléten v 7.
systému v taktech ¢islo 17-21 a 36-41 zdvére¢né véty reflektované symfonické prace. Téz
intervence apotedznich struktur do mezivét vyzniva zejména v Sibeliové! pripadé na pozici
rafinované dramatizace a jimavé pastelace hobojt a klarinett, coZ Ize doloZit na prikladech
pétitaktovych pasdzich nad sledy dominantnich sekundakordii v systému ¢islo 4. V Ma-
hlerové pripadé lze tento aspekt spatfit na pozici rubatové dvouctvrte¢ni staccatizace
violoncell v systému ¢islo 3 taktech c¢islo 6-11 a 38-42. Tyto instrumentalni plosky tak
soucasné dotvareji horizont uvolnénosti, pfirozenosti, citu, taktnosti, ¢i p6ézy plsobivé
sensitivity. Apoteéza tak vyzaruje v hereditu ptsobivé vehemence, ¢i polaritné subtilné
etophonni miniaturizace.

Zvukova slozka a okolnost instrumentalni diferenciace

Z pohledu tematické prace Ize identifikovat v Sibeliové piipadé urcitou kumulaci zvu-
kové izolovanych ploch propojenych dil¢imi mezivétami, coZ vyzniva v tematickych pro-
porc¢nich modelacich s postfehnutim urcité kompozi¢ni tématické systémovosti, coz lze
dolozit na piikladech ze 2. systému, kde autor izoluje Zesté s hoboji v 1. linii, ¢i flét-
ny s kontrabasy ve 2. pasmu. Podobné postupuje pii zvukové profilaci i Mahler, kde
v 5. systému vrstvi zvukové pdsma klarinet a hobojii a 2. pasmo koncipuje v legatizované
vertikalizaci smyccud a trubek. I toto hledisko tak piedurcuje k urcité podobnosti v de-
skripci instrumentdlnich diferenciaci. Taktéz 1ze v obou pripadech sledovat patii¢ny cit

4 BliZe o mezivétach v Sibeliovych symfoniich DOWNES, Olin. Sibelius the Symphonist. New York: Philharmo-
nic-Symphony Society of New York, 1956, s. 62-63.
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pro vyvazovani stfednich dynamickych rejstiiki v dechovych nastrojich v pestrobarevné
zvukové provdzanosti. Hymnic¢nost a patos se tak pozoruhodné v apote6znich rovindch
snoubi s reliktem zvukové konsonantni a misty jemné pastelované instrumentace. Ddle
lze zdiraznit okolnost podobné rytmické emancipace v reflexi ostie staccatizovanych
rytmickych fines typu synkopy, ¢i duol v obou vytvorech.

Konfrontace

Zabyvame - li se ddle konfrontaci apoteéznich relaci v Mahlerové a Sibeliové symfonické
juvenilité, lze téZ poukdzat na opulentnost kompozi¢ni struktury u Mahlera, ¢i miraku-
lozitu tohoto ztvarnéni pii reflexi Sibeliovy prdce. Apoteé6za tak dosahuje dil¢ich pola-
ritnich podob pfi celkovém ztvarnéni v komparaci obou titulti. Sibelius tvaruje hlasové
proporce na principu husténi tematickych profilaci, Mahler na pidorysu zvukové sytosti
a zatézkanosti. Faktura® v obou pripadech nabyvd na transparentnosti modelovanych
tematickych struktur. Kfistdlové prizracné pastordlni kreatury nabyvaji zejména v Sibe-
liové tkazu na invencni pestrosti, ¢i vybrousené zvukomalebné instrumentdlni pastela-
ci. Apotedza se tak pozoruhodné snoubi s ikonou vyrazové koncentorvanosti a bohaté
evolu¢ni tematické propracovanosti a pestrosti. Zdaraznit je tfeba i reflexi idedlu vrouci
pokory, ¢i raciondlni umeérenosti v Sibeliové praci, ¢i naturel dramatické propracovanosti
s postiehnutim symboliky reality Zivotniho odevzdani, pfi percepci Mahlerova titulu s nu-
ancemi transfigurativni pézy, ¢i mysteriozity. Oba tituly tak predstavuji panddm pompéz-
nosti a vznesenosti.

Tematicka blokovost

Zabyvame-li se ddle popisem syntaktické stranky obou usekq, lze postrehnout stylizaci
urcitych tematickych bloku a jejich dil¢ich repetitorii.® Jedna se predev§im o kumulaci
tematickych pdsem v horizontu Sestitaktovych tusekl a jejich stratifikaci na ptdorysu
komplementdrnich figuraci v basu nad sledy dimenzovanych akordd v Mahlerové vété,
¢ o hierarchizaci tematickych pdsem na principu zahustovani zvukového spektra sledy
mimotondlnich dominant v sekvenci osmitaktovych tematickych useki u Sibelia. Mahler
vrstvi jednotlivé tematické tiseky na pozici prislusné blokovosti ohrani¢enymi patternovy-
mi cirkulacemi v basu, Sibelius pracuje na podobném principu, a sice miSenim taktovych
useki a melodickych ploch v pozoruhodném syntetiku tematickych linif na ptdorysu

5  Analyzou faktury obou kompozic se zabyvaji: KREBS, Dieter. Gustav Mahlers Erste Symphonie. Form und
Gehalt. Minich: Katzbichler, 1977, S. 74-76; MEYER, Alfred H. Sibelius: Symphonist. Musical Quarterly, 22,
1936, s. 72-76.

6  Viz DAHLHAUS, Carl. Geschichte eines Themas: zu Mahlers Erster Symphonie. In DROYSEN, Dagmar
(Hrsg.). Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung Preussische Kulturbesitz, 1977. Berlin: Merseburger,
1978, S. 45-59, zde s. 74.
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instrumentdlnich komplementaci smycci zvétSenymi kvintakordy f a cis v tenorech. Syn-
takticka stranka tak nabyvd propozic tematické vybrouSenosti a ucelenosti s organickym
stmelovanim jednotlivych pfevdzné augmentovanych tematickych ploch. Typickym pii-
kladem tohoto tvrzeni se jevi traktace osmitaktovych usekd v Sibeliové vété v systému
¢islo 5 v taktech ¢islo 24-31 a 79-86 v augmentacich o velkou sekundu, ¢i evoluce tématu
u Mabhlera ve 3. systému taktech ¢islo 14-18 a 46-51 v augmentacich o velkou tercii. Apo-
te6zni linie tak nabyvd podoby urcité tematické systémovosti pii percepci syntaktické
Clenitosti. Lze tak shrnout, Ze syntakticka stranka nabyva propozic pevné tvarovaného
modelingu jednotlivych tematickych pdsem.

Harmonicka schematizace

Zajimavym ukazem pri percepci horizontdlni stranky se ddle stdvaji identifikace prislus-
nych harmonickych schematizaci, coz lze dolozit v Mahlerové ikaze v podobé zahustova-
nf faktury alterovanymi septakordy na 2. stupni v 1. pdsmu, ddle zvétSenymi kvintakordy
ve 2. linii, ¢i frygickymi akordy des f as ve 3. pdsmu. Obdobné Ize identifikovat toto
schéma v 7. systému, a sice taktech ¢islo 16-18, 38-41 a 59-60. Obdobné lze spatfit tyto
vzorce v Sibeliové vété, a sice ve sledu zahusténych kvintakordd s pfidanou sextou v 1. li-
nii, dale o sledy dominantnich terckvartakordu ve 2. linii v komplementdrnich figurach
fléten a hoboji a dale frygickych akord® ve 3. linii. Konsekventné takto harmonicky
modeluje autor 6. systém, a sice takty ¢islo 19-20, 35-38, ¢i 45-46.

Expresivni koncentrace

Pokusme se v ndsledujicich textovych partiich popsat hledisko expresivni vyrazovosti
v obou vétach. Mahler dosahuje expresivni koncentrovanosti v podobé pusobivych ri-
tardand v tutti s oduSevnélou freskou spontdnnosti a hluboké psychologické propra-
covanosti. Jednd se zejména o reflexi zkrdceni reprizy hlavniho a vedlejSiho tématu
v 9. systému. Skladatel propracovavd melodiku na principu evoluce tématu v tonalnich
periodickych konstrukcich. Sibelius abscenuje sondtovou formu a preferuje modelaci
hlavniho a vedlejsiho tématu na principu fetézeni melodickych pasem. I toto hledisko
dokladd urcitou odchylku od prédce s tématem. Expresivni hloubka v§ak naplnuje i Sibe-
liovu vétu v mohutné gradaci k apote6znimu vyusténi. Exprese se tak jedinecné v obou
pripadech stfetdvd s erudici impresivnich instrumentdlnich miniaturizaci, coZ soucasné
dotvar{ hledisko k vyhranéné koncentrovanosti. Lze tak zdidraznit profit dramatickych
pulsaci v akcentaci na 1. dobé v obou prikladech, ¢i dynamické erupce v tympdnech
a Zestich. Exprese tak naplfiuje horizont vypjatosti, individualismu, ¢i vdSnivého platonis-
mu. Zduraznit je zapotiebi i vyraznou kompozi¢ni promyslenost pii koncepci tektoniky,
¢i psychologickou sevienost a oduSevnéni. V obou piipadech lze ddle poukdzat na im-

192



Karel Dichtl
Nékolik poznamek k problematice modelace apoteéznich finalnich struktur v mahlerovskych ...

pregnaci chromaticky tvarované tetrachordické linie, a sice ve 4. systému taktech ¢islo
26-29 u Mahlera a v 6. systému taktech ¢islo 71-74 u Sibelia. Expresivni propracovanost
tak unikdtné pézuje v Mahlerové drsnosti a neobycejné dramati¢nosti, ¢i polaritné v si-
beliovskych lyricko - dramatickych opojivych dolce expresivnich konturacich. Horizont
pusobivosti tak napliiuje ideu kompozi¢ni vytiibenosti. Déle lze poukdzat na hledisko
mahlerovské extroverze spodobnénou rozsafnymi karikaturizacemi smyccovych staccat, ¢i
introverzi impulsivnich legat smycct v sibeliovské vété. Obé roviny expresivni vyhranénos-
ti se tak stavaji ikazem expresivni dvoupdlovosti, ¢i heterogenity.

Uloha noematiky a metaleptiky v apoteéznich profilacich

TéZ noematické ztvarnéni prislusné plochy v pripadé mahlerovské ¢dsti vyrazné dotvari
naturel expresivni vyhranénosti pii intervenci téchto pasazi do metaleptickych ploch.
Mahler exponuje noematiku v cetnych metabazikdch smyccd a dechili v provedent, ¢imz
Ize sledovat aspekt prisluiné stylové tematické vyvdZenosti. Noema tak funguje na prin-
cipu funkéné zakomponovaného prvku v polyfonné ztvarnéné fakture. Skladatel tudiz
operuje se sondtovou formou v urcitych zajimavych profilacich, Sibelius naopak expo-
nuje nékteré fugdtové ztvarnéné plochy pii modelaci diabazistné orientovanych plosek
prevazné 1. housli a diev. Lze tak sumarizovat, Ze expresivni polohy naplnuji v obou titu-
lech na urcité divergenci v pojeti tektonické pevnosti, jednoty a vyhranénosti. Typickym
prikladem noematické intervence se stava ztvarnéni autentickych zavéra ve smyccich
v 6. systému taktech ¢islo 24-28 u Mahlera,” ¢i vyrazné periodickou strukturaci v témze
systému v taktech c¢islo 48-54. Noema tak v Mahlerové pripadé funkéné napliiuje hle-
disko urcité tematické vyvdzenosti v celkovém smérovani k apoteézni viceucelové rafino-
vanosti. Finsky skladatel® dile pracuje s noematikou pii modelaci metalepsistné orien-
tovanych praktik pfi unisonovém slévani jednotlivych hlasovych poloh v pianissimovych
relacich. Piikladem se jevi profilace unisona ve 3. systému taktech ¢islo 24-26 a 37-41
na subdominanté v Ces dur a b moll jako vyudsténi metaleptik tenorti a bast se soprany
v piisluSnych unisonovych partiich. Tato noematika plynule prechdzi do mezivét. Apo-
tedzni profilace tak nabyvd koncentrovanosti pfi proporcielnim vyvazovani jednotlivych
hlasovych sloZek. Metaleptika a noematika tak soucasné stimuluje prokresleni pestrych
strukturdlnich profilaci v permanenci origindlni montdze jednotlivych tematickych pro-
porci. Piedevsim sibeliovské unisono nabyva na vyhranénosti v reflexi furore expresiv-
ni vybrousenosti, jasnosti, zietelnosti a erudici kompozi¢ni vytfibenosti. Lze tak v zdvé-
ru téchto uvah konstatovat, Ze roviny apoteézniho poznani v piipadé obou skladateli
soucasné dotvari karikaturizaci kompozi¢né vyzralého, syntakticky funkéné vyvdzeného
s noblesou jimavé tematické propracovanosti, stimulace dramaticky vyzrdlého a zcela
osobitého tviré¢iho projevu.

7 O noematice viz BEKKER, Paul. Gustav Mahlers Symphonien. Berlin: Schuster & Loeffler, 1921, s. 26-27.
8  Popisem strukturdlni strdnky dila se ddle zabyvd MEYER, Alfred H. Sibelius: Symphonist, op. cit., s. 62-69.
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Artikulace intonacni cistoty

Z hlediska intonacnich proporci ddle poukazujeme na tkaz libozvucnosti, coz lze dolo-
7it v mahlerovské prdci s hlavou tématu z expozice v basu na pozici trylku a mordentu,
v sibeliovském piipadé nabyvaji etophonnich propozic predevsim pivabné kolorované
flétnové a hobojové zvukové etophonizace ve vedlejSim tématu v systému ¢islo 5 v taktech
¢islo 19-21 a 36-38. Libozvucnost tak dokresluje naturel intona¢niho vyklenuti melodie
do velké sexty, ¢i velké nény. Jemnd a elegantni ornamentdlni varia¢ni koloristika napl-
nuje své poslani predevsim v jimavych kreaturach dolce kantilénovych pasazi v Sibelio-
vé vytvoru v 6. systému taktech ¢islo 6-7, 19-21, 38-41, 56-66 v horizontu melodicky
vybrousenych konsonanci dechti a smy¢cti na pidorysu mékce malého septakordu c es
g hes. Uchvatné vyklenuti kantilénové melodiky v codé tak v obou piipadech nabyvaji
na efektu a entuziasmu vyrazné konsonantniho, citové prozdreného a prociténého v ana-
basistnich pasdzich violoncell s klarinety u Mahlera, ¢i fléten, harfy a 2. housli u Sibelia.
Prestoze jsme hovotili o brutalité, vypjaté dramati¢nosti v Mahlerové vété, Ize reflektovat
i polaritni tikaz citové zjemnélého, plivabné lyrického opojeni v prislusné lokdlnich inter-
vencich predevsim instrumentdlnich mikrostrukturdlnich interpolacich. Sibeliova rovina
intonacni cistoty soucasné nabyva na intuici rozSafného, lyricky sensitivniho a bohaté
instrumentdlné pastelové zabarveného.

Faktura aneb Komplexita, ¢i simplifiké hudebné vyrazové sdélnosti

Hovoiime-li o faktufe obou casti, 1ze upozornit na urcitou komplexitu v tutti vygra-
dovanych pasdzZich s tematickou vrstevnatosti u Sibelia, ¢i komplexitou tematické pro-
vazanosti v gradacné orientovanych instrumentdlnich strukturacich u Mahlera. Urcitd
komplexita tak dokonale vytvari prisluSnou pointu zvukové koncentrovanosti, tematické
organi¢nosti a mnohotvarnosti, dynamické heterogenity, ¢i rytmicky bujaré impulsivity.
Na druhé strané urcitd simplicita hudebné vyjadiovaciho stylu obou autort vyzniva pre-
devsim v konsonancich, prodlevdch, ¢i hojné frekvenci ostinat v basovych komplementar-
nich figuracich. Faktura tak napliiuje hledisko tematické ucelenosti, rytmické vybojnosti,
horizontdlni schematizace, melodické vybrouSenosti, instrumentdlni zabarvenosti, ¢i arti-
kulaci intonacni cistoty. Pfedev$im rytmicky titocnd ostinata v mahlerovské vété vyrazné
anticipuji impulsivnost téchto rytmickych figur u Stravinského. Za zcela relevantni ana-
logové kompozicni postupy lze dale oznacit stylistiku plagdlnich zavért v cadenzich, coz
lze dolozZit na piikladu 9. systému taktech ¢islo 89-90 u Mahlera, ¢i 8. systému taktech
¢islo 74-75 v piipadé Sibeliovy véty. Apotedzni esprit tak koresponduje s bohatou fluenct
kompozi¢ni prdce pri stretdvani melodické extenze s konstelaci instrumentdlni makro
a mikrostrukturdlni profilaci.
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Podoby codového vyusténi

V obou piipadech lze ddle upozornit na dramaticky vygradovanou ctyriapadesatitakto-
vou codu s intervenci ¢tyftaktového tématu v taktech ¢islo 26-29 u Mahlera a dvaaSede-
satitaktovou codu u Sibelia s repetitivem hlavniho osmitaktového tématu v taktech cislo
43-50. Taktéz traktace vedlejsiho tématu a jeho repetici lze spatiit u Mahlera v systé-
mech ¢islo 2, 4, 6 a 7 v téniné f moll a d moll v exponujicich Sestitaktovych tematickych
usecich, ¢i u Sibelia v systémech ¢islo 3, 5, 7 a 9 na pozici jemné koloristiky diev a smyccti
v pétitaktovych vertikalizacich. Symptomatickd se ddle jevi funk¢nost zakomponovanych
vyrazné legdtovych instrumentdlnich ploch ve schématu tfictvrte¢niho, celého a dvou-
ctvrtecniho taktu u Mahlera, ¢i celého, Sestiosminového a tri¢tvrte¢niho taktu u Sibelia
v mamivych senzualizacich diabazis orientované instrumentdlni a vertikalizacni propra-
covanosti. TéZ circulatio hlavniho tématu z introdukénich partif nabyvaji na aspektu dil-
¢ich repetitiv v celém kontextu dil¢i findlni véty. Zabyvame-li se ddle problematikou codo-
vého findlniho vyusténi obou vét, Ize konstatovat, Ze v pripadé Mahlera toto vytvarovani
predstavuje symboliku boje lidského individua s Zivotni osudovosti, sibeliovskd extatiza-
ce pak extenzifikuje ucin lidského opojeni, elegance a Sarmu v poklidném mezaforteo-
vém findlnim spodobnéni. Tyto symbolické diskontinuity tak soucasné vypliuji kontrast
v evoluci tématu, dynamické efektivité, ¢i instrumentdlni zabarvenosti a rafinovanosti.
Zdtraznit je téZ mozno grandiézni modelaci hlavniho tématu v codé v tutti profilacich
podbarvenych dvojsmérné alterovanymi septakordy na subdominanté v horizontu for-
teovych dynamickych relaci u Mahlera, ¢i fabulaci apoteézni roviny v traktaci hlavniho
tématu v codé na pozici vehementni gradace od pianissima v mezzoforte nad sledy
mimotondlnich dominant u Sibelia. Sibeliovo tutti sice nedosahuje hymnicky tvarova-
nych parametrd u Mahlera, nicméné predstavuje okolnost ptisobivé modelované fresky
zivotni pokory a poklidné pastorality vyrazné predjimajici autorovy pozdé&jsi pastoralni
pastelace dechovych a smyccovych nastroji v pozdéjsi skladatelové symfonické literatute.
Obé véty tak predstavuji numinozitu citové vyzralosti, emoc¢niho rozjarenti, ¢i kontrastné
koncipované kontury vehemence, ¢i subtility v podobé ziedovani zvukovych parametr(i
jemnosti a pruzracnosti u Sibelia, ¢i zvukové zahusténosti a vyhrocené dramati¢nosti
u Mahlera. Sibeliovské ,,Cum grano salis“ v konfrontaci s mahlerovskym ti'etim symfonic-
kycm vytvorem se tak pozoruhodné stfetdvd s eidetem Bergsonovy vitality, mahlerovska
nietzcheovskd pompéznost a monumentalita s mentalitou odusevnélého pantarheismu.

Efekt virtuézni stylistiky

Oba ndmi reflektované artefakty ddle predstavuji okolnost neobycejné intenzivniho vir-
tuézniho vzletu. Toto tvrzeni lze dolozit zejména na piikladu ze 2. systému mahlerov-
ské véty, kde skladatel exponuje virtuézni efekt na principu hojné traktace flazolett
smyccu v taktech ¢&islo 19-28, 36-48 a 59-76, Sibelius propracovava diléf findlni plochu
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v brilanci dvojhmatti v 1. houslich ve 4. systému taktech ¢islo 26-38 a 49-53. Identickymi
se dale jevi virtuézni sekvence fléten a klarinetd u Mahlera a smyc¢cd a hoboji u Sibelia.
Virtuézni extenze tak nabyvd urcitych relaci v brilanci okdzalosti pri kombinaci jednotli-
vych ndstrojovych skupin s intenzivni akcentaci na lehké dobé. Apote6zni symbolika se
tak jedinecné stfetdvd s modelaci bohaté ndstrojové virtuozity, ¢i zvukové zabarvenosti.
Virtuézni vzlet napliiuje své posldni i v piipadé¢ gradac¢nich ploch tutti ztvdrnéni v codo-
vych pasazich obou reflektovanych vét. Kombinace virtuozity s efektem instrumentdaln{
zabarvenosti v lyrickych pasdzich soucasné dotvai{ relevanci polychromatické vizualizace
smérujici k horizontu skrjabinovské synestézie.

Symbolické divergence

Reflektujeme-li dale popis urcité symbolické diverzifikace, lze postfehnout evokaci pii-
slusného zakomponovani idylickych pasdzi v Sibeliové vété v komparaci s realitou drama-
tické vyhrocenosti v Mahlerové titulu. Sibeliovskd profilace boZské extdze soucasné plné
koreluje s pragmatem skrjabinovského vitalistniho symfonismu, mahlerovskd brutalita
a drasticnost s nékterymi expresionisticky ladénymi kompozicemi. Timto lze poukdzat
na vypjatou sensitivitu a elegi¢nost s expresionistickym vyrazem v polarité k sibeliovské
rozkosi a nostalgii. Lze tak uvést, Ze polohy vasnivé sibeliovské podmanivosti tak lze
protikladné konfrontovat s mahlerovskou rozervanosti a absurditou. Sibeliovské idedly
Slechetnosti, dobra, ¢i ctnosti tak protikladné pézuji v porovndni s mahlerovskou vypja-
tou sugestibilni egocentri¢nosti.

Horizont estetickych aplikaci

Z estetického pohledu je vsak tfeba zddraznit okolnost reflexe Croceovy? intuitivni este-
tické koncepce s diirazem na cit, percepci raciondlni uvédomeélosti a hlubokého proZitku
pri procesu noetické stranky hudebniho artefaktu. PredevSim dokonaly pocit vciténi
dodavd kompozicim horizont uvédomélé psychologizace, ¢i platformy entuziasmu no-
blesy, uslechtilosti, hrdosti, ¢i pisobivé harmonizace. Krdsno modelované struktury tak
v obou pripadech vyzaruje v dokonalé konturaci tvaru a symboliky iluze a neobycejné eu-
forizace. Apotedzni rovina taktéz vyrazné profituje pii stietavani senzibilizace (Sibelius)
s desenzibilizaci (Mahler) pti pohledu na instrumentalni pribojnost, rytmickou rozjare-
nost, melodickou vytiibenost, ¢i pozdné romantickou subjektivni plisobivost. Zdlraznit
je téZ teba aplikaci estetické Fechnerovy koncepce, coz lze predikovat na problematiku
percepce obou ndmi se zabyvajicich kompozi¢nich titulti. Predev$im princip jednoty
a rozmanitosti nabyva piisluSnych propozic pri reflexi tutti vygradovanych a tvarovanych
konceptualizaci, ¢i drobnych instrumentalnich mikroelementarizaci v podobé deminutiv

9  BliZe o estetické teorii viz SCHNIERER, Milos. Pichled déjin estetiky. Ceské Budéjovice: Jihoceskd univerzi-
ta, 1997, s. 158.
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na bazi dil¢ich mezivét, coz dotvari profit estetické krasyplné podmanivosti. TéZ princip
jasnosti formy a asocia¢ni horizont jasné dokladd ukaz neobycejné intenzivné fabulova-
ného krasyplného estetického poznani. Postfehnout lze i aspekt Freinfellsovy' esteticko
psychologické linie, ktery Ize aplikovat v souvislosti s imaginativné verbdlni hermeneuti-
kou obou hudebné uméleckych reflektovanych tituld.

Melos filosofické hloubky pfi reflexi apoteézniho poznani

Zabyvame-li se otdzkou filosofického vyznamu obou d¢dsti, 1ze vydedukovat sty¢né body
rousseovské prirozenosti, ¢i neoplatonské ocisty v souvislosti s apote6zni exaltaci. Idedly
feuerbachovské touhy po blazenosti se stavaji numinéznimi predevsim v sibeliovské pra-
ci, naopak sdrtrovsky vypjaty existencionalismus napliiuje horizont neobycejného filoso-
fického odevzdani v mahlerovské titanské symfonické fresce. Obé kompozice tak soucas-
né nabyvaji na ritudlu extravagantni ptisobivosti intenzivniho psychologického ponoru
v souvislosti s aplikaci s freudovskou psychoanalytickou reflexi, coZ soucasné dokresluje
kolorit recepce hluboce psychologicky extenzifikovaného s odusevnélou subjektivizaci
pii procesu edukace individudlniho prozitku a sebereflexe. Idedly emocniho rozpoloZe-
ni, ¢i harmonizace (Sibelius) a disharmonizace (Mahler) taktéZ spodobriuji konfrontaci
reality s irealitou pfi procesu aplikace hudebné rétorické figurativni hudebni sdélnosti
(circum dare coronare u Sibelia, ¢i anabasis u Mahlera) s eidetem extati¢nosti (Sibelius)
a mysteriozity (Mahler). Atributy vypjatého altruismu u Sibelia, ¢i dramatické vyhroce-
nosti u Mahlera taktéZ predstavuji hledisko sociologizujicicho uvédomeéni v souvislosti
s filosofi¢nem citové hloubky a neobycejné vitdlni apoteézni excitace s nuancemi hero-
i¢na a okdzalosti. Na relevanci téZ nabyvaji vyrazné vyklenuté melodické oblouky v tutti
v gradacnich rovindch, coz lze akceptovat jako tikaz emocni vypjatosti, konfluence kom-
pozi¢ni naléhavosti a efektivity.

Sumarizace principu modelace apoteéznich struktur

Provedeme- li ndsledujici klasifikaci apote6zni strukturace, lze identifikovat roviny toho-
to poznani na pozici nasledujici sumarizace. Apote6zni roviny v obou kompozicich tak
vyznivaji na principu:

- dramatického odusevnéni

- hymnicnosti a pateti¢nosti

- extatické konturace

- senzibilizace a desenzibilizace
- dramatické heroi¢nosti

10 Ibid,, s. 141.
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- lyrické meditativnosti

- vehemence racionality

- tematické mnohovrstevnatosti

- dynamického vinéni

- postupného rozvijeni mySlenkového jddra v hojnych climactikdch o malou tercii

- monumentdlnich tutti vygradovanych forteovych profilact

- zvukové sytosti

- nckolikataktovych heteronomif

- cetnych augmentaci tématu

- cetnych legdtovych strukturaci

- tematické blokovosti

- symboliky Zivotni oduSevnélosti

- dynamickych erupci pozount

- trubkovych sforzatovych relaci

- subtilnich etophonizaci v mezivétach

- zvukovych izolaci

- ziedovani, ¢i polaritné zahustovani zvukové slozky

- melosu grandiéznosti, vehemence a extatiky v kontrastu k subtilni instrumentdlni
miniaturizaci

- expresivni podmanivosti

- oscilacich metaleptiky s noematikou

- harmonickych schematizaci

- konfrontace tutti extenzi se simplicitou

- vypjaté gradac¢niho tutti ve vyklenutych melodickych obloucich v coddch a jejich repe-
titoriich

- polychromatického kouzla intenzivné zabarvenych zvukovych brilanci v kontextu anti-
cipace skrjabinovské synestézie

Zaver

Zavérem této strucné koncipované studie tak lze shrnout, Ze Mahler a Sibelius ve svych
symfonickych prvotindch se jevi jako dokonale vyzrdlé kompozi¢ni osobnosti s plné roz-
vinutou kompozi¢ni originalitou s reflexi variability apoteéznich profilaci s nuancemi
citové vyzrdlého, extaticky jimavého, ¢i spiritualistné mamivého. Metodologicky postup
pri koncepci této studie jsme profilovali na principu juxtapozice prisluSného materidlu,
pri jehoZ realizaci jsme dospéli k analytické systematizaci hudebné vyrazovych prostred-
kd obou reflektovanych ¢asti a dale jsme stanovili klasifikaci apoteéznich rovin. Apoted-
za tak v obou piipadech vytvaii ikaz findlni tematické propracovanosti, symboli¢nosti,
¢i neobycejného psychologického intenzivniho odevzdani. Rovinu apoteézniho pozndni
jsme ddle koncipovali na pidorysu analyzy struktury s postfehnutim nékterych zvuko-
vych a tematickych paralelizaci. Lze tak shrnout, Ze emancipace apote6znich struktur
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soucasné dotvari kolorit citové vyhranéného, dramaticky svérdzného, ¢i zvukomalebné
pusobivého, coz dotvari thel pohledu na zvukovou a instrumentalni vyvaZenost a kompa-
tibilitu. Obé reflektované véty tak vytvdreji ukaz neobycejného kompozi¢niho mistrovstvi.
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