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Abstract

In the last two decades, we can observe a trend that many metal bands have
been accenting a serious interest in occult matter. As this article, reframing the
history of metal music with respect to occult themes, argues, this trend started
in the late ‘80s during the formation of extreme metal genres, especially black
metal. In classical heavy metal, the occult topic was mostly based on a horror and
fantasy discourse derived from the popular culture. The shift from heavy metal to
extreme metal in the late ‘80s showed a different approach to using the occult as
a topic in metal. For some extreme metal bands, the occult started to be an area of
more serious interest. Thus, the occult dimension of metal has been more deeply
connected with a milieu of dark spirituality.
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Uvod

Metalova hudba s okultnimi naméty cilené pracuje a pracovala jiz od svého
pocatku pred vice nez 50 lety. I kdyz se mnohé metalové skupiny okultni tematice
zcela vyhybaji a svoji inspiraci hledaji spise v jinych oblastech, 1ze tici, ze okultni
prvky tvori vyznamnou soucdst identity metalové subkultury (Moberg, 2009:
110-111; viz také Farley, 2009: 73)'. Okultni diskurz pak metal zaclenil do
svého subkulturniho kapitalu a symbolického portfolia do té miry, Ze jej pouziva
jak k vlastnimu sebevymezeni, tak 1 k vymezeni se vuci vétSinové spolecnosti,

! Okultni prvky jsou ve srovndni s jinymi hudebnimi subkulturami v metalové hudbé také vyrazné
¢etngjsi. Konkuruje snad jediné gothic rock a jiné styly gotického zanru — metal se nicméné s gotickou
scénou ¢astec¢né prolind.
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a to nékdy i s pomérné ostrym kontrakulturnim néabojem, ktery ze spolecensky
utvarené kontroverze kolem okultnich prvka cilené tézi (viz Hjelm, Kahn-Harris
& LeVine, 2011).2

V této praci budu metal povazovat za hudebni subkulturu s vlastnim
subkulturnim kédem (chceme-li s vlastnim systémem symbolt a jejich vyznamu;
viz pojeti kultury Geertz, 2000), ve kterém hraji dilezitou roli pravé okultni prvky.
Ty, jak se budu snazit ukézat, na jedné strané vychazeji z koncepta prejatych
z popularni hororové a fantasy kultury, na druhé strané vsak tyto aspekty
(predevsim v posledni dobé) vyveéraji i z okultniho spiritudlniho milieu, které
budu oznacovat jako ,temnd spiritualita“. Jde zejména o rtizné sméry z okultniho
magicko-ezoterického prostredi Left-Hand Path? satanismus, vampirismus
aurcité sméry pohanstvi, které k utvareni své identity vychazeji z kontextu zapadni
démonologie a pouzivaji symbolismu temnoty, smrti, zla a podobné, pricemz se
odkazuji 1 k rdznym temnym sildm a bytostem. Propojeni metalové subkultury
s temnou spiritualitou pak bude tvorit ustredni motiv této prace.*

Jak ukazu, s prechodem od heavy metalu k extrémnimu metalu lze hovorit
0 urcité proméné vniméni okultnich (ptivodné vsak spise hororovych) témat,
kterd zacinaji mit v radé pripada hlubsi ideovy podtext a postupné dochéazi i ke
zminovanému sblizovani urcitych c¢asti metalu s nékterymi z alternativnich
spiritudlnich milieu, zejména pak s jeho ,temnéjsimi“ proudy.’ Rada Gcastniki
subkultury (predevsim extrémnéjsiho) metalu se tak dnes v ramci tohoto trendu
primo hlasi k rdznym formdm satanismu, pohanstvi ¢i se hloubéji zabyva

o

Jak uvadi Hjelm, Kahn-Harris a LeVine, kontroverze byla vzdy soucédsti metalu a tvori dlezity rozmér

jeho identity (2011: 8). I pres sekularizaci zdpadnich spolecnosti a tbytek vlivu krestanskych cirkvi

na zivot zdpadnich spole¢nosti v poslednich zhruba 200 letech maji okultni, a predevsim satanisticka,
témata stdle urcitou Sokovou hodnotu a potencial drazdit a provokovat siroké vrstvy obyvatelstva

(viz Walser, 1993: 151; Muchembled, 2008).

Left-Hand Path (v ¢estiné je nékdy pouzivdn pojem stezka levé ruky) je obecné oznaceni pouzivané

pro nékteré moderni temné eZoterické proudy. Podle Granholma jsou Left-Hand Path spirituality

zalozené na individualismu s dirazem na osobni spiritudlni vyvoj, na prozivani zivota ,tady a ted*,
na neredukovatelném pojeti ¢lovéka jako psycho-fizické jednoty, na sebezbozsténi (self-deification)

a antinomismu jakoZto cileném prekracovani norem okolni spole¢nosti (Granholm, 2009: 88-89).

4 Zminovanou — nejen symbolickou, ale i religiézni — orientaci metalové hudby budu v préci
zjednodusené nazyvat jako okultni a pod oznacenim okultni aspekty metalové hudby budu chéapat
pouzivani okultni symboliky a imaginace ve vizudlni, lyrické, ale i ideové roviné ucastniki metalové
subkultury. Jako okultni oznacuje napriklad Christopher Partridge (2005) celé pole alternativni
spirituality — alternativni ve smyslu zejména ke krestanskému milieu, vii¢i némuz se okultni milieu
do zna¢né miry vymezuje. V praci budu vsak okultnim polem rozumét ponékud uzsi vymezeni pro
nabozenské a spiritudlni proudy vychazejici ze zdpadniho ezoterismu a okultismu. Zajimat mé bude
zejména pole temné alternativni spirituality, jak ji popisuje Moberg (2009). V praci budu také pouzivat
Partridgetiv koncept temné okultury, ktery poukazuje na propojeni temné spirituality a popularni
kultury (Partridge, 2005: 207-276). Jesté je treba dodat, Ze text se orientuje primarné na vyznacné
skupiny a jejich predstavitele jakozto na ,nositele ideji“ subkultury. Ti pak prostirednictvim své tvorby,
i raznych rozhovor a vyjadreni maji vliv na to, jakym zptsobem se urcité ideje a predstavy ddle
rozprostiraji metalovym prostorem (viz rovnéz Vrzal, 2009). Nezabyva se tedy tim, jak jsou okultni
prvky vnimany jejich fanousky, coz by bylo spise ndmétem na dalsi terénni vyzkum.

5  Toto tvrzeni dokldd4 na pristupu vybranych severskych metalovych skupin jiz Moberg (2009). Oproti

Mobergovi (2009) v souvislosti s okultnimi prvky v textu kladu nicméné vétsi diiraz na vyvoj metalové

hudby a subkultury (ve strucné podobé tento vyvoj nastinil jiz Vrzal, 2009) a v prvni ¢asti se budu

snazit dat prilnuti nékterych ¢asti metalu ke spiritudlnimu milieu do souvislosti pravé s prechodem od
heavy metalu k extrémnimu metalu.
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ezoterickymi naukami a magickou praxi, pricemz se soucasné snazi vyjadrovat
tyto myslenky i ve své tvorbé (viz Granhlom, 2013; Moberg, 2009).

Dalsim rozmérem tohoto textu je polemika s redukovanim (soucasné) metalové
hudby pouze na ,teatralni stylizaci“, v ramci které pouzivani okultnich prvka
figuruje ,jen“jako mladistva rebelie a zdbava® (pripadné komercni tah) bez hlubsiho
ideového a spiritudlniho obsahu, jak na pritomnost okultnich prvka nahlizeli
pionyti akademického studia metalu Deena Weinstein (1991) a Robert Walser
(1993). Tuto roli okultnich prvkt v metalové hudbé prace nevyvraci, nicméné
takovyto obraz je podle mého nazoru nekompletni a roli okultnich prvka v metalu
nelze redukovat pouze na néj.” Souc¢asnou metalovou subkulturu, nebo alespon jeji
nemalou ¢4st, 1ze dnes totiz povazovat za vysledek zminovaného propojeni metalu
s okultnim spiritudlnim milieu, z néhoz rada skupin (a to i téch vyznacénych) cerpa
svou symbolickou i ideovou prezentaci a zadroven se na ném i podili.

Metal, temna spiritualita a okultura

Metal je dnes zrejmée nejextrémnéjsi a nejagresivnéjsi soucasti zapadni popularni
hudby (Moberg, 2009: 110). Jak popisuje Moberg, metalova hudba a kultura byla
vzdy fascinovana temnymi tématy a obraznosti, pricemz ¢asto uzivanymi nameéty
byly zlo, smrt, valka, odcizeni, utrpeni atd. Metalové skupiny rovnéz tradi¢né
nachdzely inspiraci v ruznych nébozenstvich, predevsim pak v zidokrestanské
eschatologii a apokalypticismu, ale i v ruznych formach pohanstvi, okultismu,
ezoterismu a v neposledniradé i satanismu. Metalova hudba si pak prostrednictvim
tohoto zaméreni utvarela a utvari svou specifickou mystickou auru. Zaroven
vsak pouziva tyto aspekty 1 jako sokovou nebo zdbavnou hodnotu se smyslem pro
sebeironii. (Moberg, 2009: 110-111, 113)

Pro urcité proudy pohanstvi, okultismu, ezoterismu a zejména satanismu
pouziva Moberg (2009) zastresujici pojem ,temné alternativni spirituality”, které
charakterizuje specifickou tendenci k dualistickému ¢i polarizujicimu pohledu na
sveét (Moberg, 2009: 113-114). Temné spirituality zaroven vnima jako dil¢i soucast
sirokého pole soucasnych alternativnich spiritualit, pro které je charakteristicky
daraz na sakralizaci vlastnich subjektivit a individualni duchovni vyvoj, jak toto
pole popisuji Paul Heelas a Linda Woodhead (2005). Temné spirituality pak podle
Moberga

(...) put greater stress on the duality or polarity of existence, for example, in
terms of light and darkness, harmony and discord, life and death. However,
darkness, discord and death are not necessarily perceived as forces to be
shunned but, rather, as forces for the individual to embrace and utilize in his/
her process of spiritual self development. (Moberg, 2009: 114).

Tuto pozici svym zptisobem vystihuje autor knihy Ddbliv hlas: Heavy metal: Kompletni historie pro
znalce lan Christe (2010: 126-127), kdyz pise, Ze: ,,... formalni vérnost dablovi fungovala v metalu jako
stigma proti prijeti mainstreamem. Predstirané uctivani débla pak pouze predstavovalo touhu po tom
rozbit spolecenské zabrany a vytvorit si prostor pro svobodnou zabavu.“

7V této perspektivé totiz dochdzi k prehlizeni spiritudlnich aspektd dnesni metalové kultury nebo
k jejich prevadéni na jiné socidlni jevy.
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Pokud bychom méli v navaznosti na Moberga (2009) charakterizovat temné
spirituality blize, tak lze rici, ze samy sebe vymezuji jako opozici toho, co by
bylo mozné oznacit jako druhd strana — ,strana svétla“®. Ta z perspektivy
temnych spiritualit reprezentuje fales, pretvarku, povrchnost, atlak, slabost atd.
(srov. Kahn-Harris, 2007: 40—41), coz je nékdy v preneseném smyslu vniméano
vlastné jako ono skutecné ,zlo“, proti kterému je treba se vymezit nebo primo
bojovat (viz Petersen, 2005: 424). Vlastni identitu temné spirituality utvari tak,
ze se ,nori“ do temnoty a pracuji s koncepty smrti, zla, démonickymi entitami,
temnymi silami atd. Nékteré tak cini jenom symbolicky, jiné vsak i ve vice
ezoterickém ¢i primo teistickém smyslu.

Temné spirituality jsou tedy zaloZené na urcitém kontrastu, kdy se jednotlivé
proudy identifikuji s kulturné (a také popkulturné) sdilenymi predstavami
a intepretacemi pracujicimi s temnotou, které se pak v poli temnych spiritualit
stépi do jednotlivych diléich konceptt. Tyto kulturni predstavy jsou derivovany
predevsim z krestanského paradigmatu a zidokrestanské démonologie, pricemz
jsou pak Casto asociovany s postavou Satana, démonickymi bytostmi a temnymi
silami (viz Partridge, 2005: 207-278), které tvori jakysi temny pantheon stojici
nékdy az v romantizujicim duchu® proti ,strané svétla“'® V ramci této opozice
nékdy dochézi k primé stylizaci do predstav a postav zla, které vystupuji jako
odpurei nabozenského ¢i spole¢enského radu. Jak poukazuje Granholm (2009: 93),
orientace k ,temnoté” (darkness) nemusi nicméné znamenat jenom opozitum a prijeti
nabozenské terminologie, kterd je obecné vniména jako negativni, ale muze jit
1 o holisticky pristup k bozstvi, jez zahrnuje ke svétlu rovnéz temnotu. Tu je pak
treba integrovat i v ramci spiritudlniho zivota jedince (viz Moberg, 2009: 114).
U vice ezotericky orientovanych temnych spiritualit vystupuji snahy o magické
napojeni na skryté temné sily a tajnd védéni ¢i rtzné neo-gnostické predstavy
svéta (respektive vice svétn), kdy tomuto svétu vladne utlacovatelsky demiurg.
Je pritom potreba se z tohoto svéta vymanit/osvobodit a dostat se do jiné sféry byti,
dimenze ¢i primo kosmu, a to za pomoci ruznych temnych sil, magickych postupt
a individudlniho vyvoje.

Krom satanismu, ktery je typickym prikladem, lze nahlizet jako temné
spirituality i dalsi riizné sméry ezoterické spirituality oznacované jako Left-Hand
Path, které, jak ukazuje Granholm, ¢asto také operuji s mnoha ,princes and
princesses of darkness® (2009: 97) jak z zidokrestanského kontextu, tak i mimo néj."*
Jako priklad takto postavenych forem spirituality lze nicméné uvést i soucasny
vampirismus (viz také Partridge, 2005: 236-238) s jeho fascinaci upiry, pro néz
je noc zivotodarnym zdrojem jejich moci v kontrastu oproti spalujicimu dennimu

8 Toto oznaceni mé poukazovat na zminovanou dualitu, ale neni iplné bézné pouzivané v ramci temnych

spiritualit.

Zde je myslena opozice vuci Bohu, ndbozenstvi a spole¢enskému radu s jakou se 1ze setkat uz u autord/

umeélet razenych k romantismu, napriklad u tzv. prokletych basniku.

10 Jak ukazuje Moberg (2009: 113), s odkazem na Partridge (2004: 79), temné spirituality se tak vymezuji
i vQci jinym alternativnim spiritualitim jako napriklad New Age, jejichz pohled na realitu vnimaji jako
»sanguine, saccharine, light-emphasizing®.

1 Temné aspekty z ostatnich ndbozenskych tradic svéta jsou nicméné inkorporovany do kontextu
zapadni démonologie, kterd tvori urcity filtr, pres néjz je na tyto aspekty nahlizeno. Jako priklad
uvadi Partridge pojimédni bohyné Kali, u které jsou zvyraznovany pouze nékteré ,temné“ vlastnosti
(viz rovnéz Partridge, 2005: 278).
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svétlu, nebo treba i sméry pohanstvi stavéjici temné a cCasto také valec¢nické
aspekty nékterych pohanskych bozstev ¢i destruktivni rozmeér prirodnich sil proti
dominantni nabozenské tradici (krestanstvi) a soucasné kulture, kterou vnimaji
jako pokleslou, slabou a odtrzenou od ,,Prirody“.

Temné spirituality jsou antagonistické a nékdy primo nepratelské zejména
k institucionalizovanému krestanstvi, coz lze dobre vidét predevsim na
satanismu (Moberg, 2009: 114). Casto vak nejde jen o opozici viéi krestanstvi
(pripadné v zapadnim kontextu i judaismu a isldmu) jako nébozenstvi, ale
celkové o kontrakulturni postoj vaci okolnim krestanskym a post-krestanskym
spole¢nostem, které si opozi¢ni stranu jako stranu ,zla“ v kulturnich predstavach
(coz je dobre vidét v popkulture) sami utvari. Diky tomu pak dokazi temnou
spiritualitu také jako kontrakulturni cist. Z této kontroverze zaroven temné
spirituality tézi a utvareji svoji opozici vuci okolni spole¢nosti.

Podle Moberga k charakteristikdm temnych spiritualit patii diraz na vysoky
stupen individualismu a exkluzivity se sklony az k elitarstvi (2009: 114-115).
Dulezity je zde také akcent na rozvoj vlastniho ja, pripadné vlastni sebeaktualizace,
v rdmci ¢ehoz mohou temné spirituality vnimat normy ,strany svétla“ (napriklad
kulturni vliv krestanské etiky nebo razné spolecenské konvence ¢i primo zakony)
i jako prekazku v osobnim vyvoji a snazit se o jejich prekracovani a vyraznou
spole¢enskou nonkonformitu.

Pokud uvedené shrneme, tak bychom mohli definovat temnou spiritualitu
jako zastresujici pojem pro ruzné, viceméné dualistické spiritudlni proudy, které
v rdmci své identity pouzivaji symbolismu temnoty a predstav temnych sil a bytosti
vychézejicich zejména ze zapadni démonologie.

Nejedna se vsak o ,stredovékou” krestanskou démonologii. Michaji se zde
dohromady popkulturni obrazy a ruzné zdpadni reinterpretace zidokrestanské
démonologie!? obohacené i o moderni vlivy, jako jsou védecké poznatky a pohledy
na svét a na ¢lovéka (zejména z oblasti psychologie). Temné spirituality inkorporuji
(nékdy znacné eklekticky) i1 dil¢i aspekty a postavy z predkrestanské mytologie
nebo zjinych kultur svéta, které jsou nasledné zasazené do zadpadniho spiritualniho
prostredi, predevsim do systému vér a praxi spjatych se zdpadnim ezoterismem
a okultismem.

7 tohoto také vyplyva, ze takto vymezeny koncept temné spirituality neni
zcela prenositelny pro popis jeva v jinych kulturnich podminkéach, protoze jde
o diskurz vychazejici ze zapadniho zptsobu mysleni a predstav. Jde tedy o produkt
specifického historického vyvoje na Zapadé, navazujici rovnéz na tradici zapadniho
ezoterismu a okultismu, kterd se projevuje v Céasti soucasného zdpadniho
spiritudlniho milieu.

Temna spiritualita je podle Moberga (2009: 125) nedilnou soucésti urcitych ¢asti
metalové kultury, zaroven v ni vsak cirkuluje i jako v celku. Propojeni ,temnych“
alternativnich nabozenskych/spiritudlnich ideji se sou¢asnou metalovou kulturou
Moberg ve své studii demonstruje (i kdyz spise prehledové) na prikladech
severskych skupin Gorgoroth, Moonsorrow, Korpiklaani a Therion, pricemz uvadi:

12 Ke konceptim zapadni démonologie v souc¢asné popularni kultute viz Partridge & Christianson (2009).
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Threfore, there is no reason to doubt that at least some members of bands
such as Gorgoroth, Moonsorrow, Korpiklaani, and Therion, are indeed
serious about the dark alternative spiritual themes and ideas that they
explore through their music — especially when they express their views
publicly in film documentaries or interviews for various forms of metal media.
Nevertheless, my argument here has been that such themes and ideas have
become so widely circulated and integrated with metal culture as a whole
that they have taken on a life of their own (Moberg, 2009: 125).

V sirsim kontextu lze pak metal povazovat 1 za soucast toho, co Christopher
Partridge popisuje jako okulturu (occulture). Okultura je podle Partridge
néabozensko-kulturni milieu rozvijejici se na Zapadé zejména v druhé poloviné
20. stoleti. Podle Partridge je toto pole vysledkem jednak sekularizace, tak zaroven
1 resakralizace®®, pricemz je esencialné nekrestanské, respektive funguje mimo
krestanské milieu'’. Spise nez o néjaky koherentni systém se v pripadé okultury
jedna o rezervoar ruznych ideji, vér, praktik a symbola, ve kterém dochéazi k jejich
dynamickému vyvoji, mixovani a rozsirovani. Okultura pak vlastné funguje i jako
zivna puda, ze které na Zapadé vyrustaji nové spirituality. V Partridgeové pojeti
je okultura zaroven silné provazana s popularni kulturou, se kterou se navzajem
ovliviuje. Popularni kultura je tedy zdrojem pro okulturu a obracené. Proto je
také podle Partridge dtlezité studovat alternativni spiritudlni témata v literature,
filmu a hudbé (Partridge, 2004: 4, 68-85).

Za soucast okultury Partridge povazuje i tzv. temnou okulturu, ktera cilené
pracuje s koncepty zapadni (respektive zidokrestanské) démonologie, jez jsou podle
néj dnes velmi atraktivni pro konstruovani kontrakulturnich identit (Partridge,
2005: 247-248). Partridge k temné okulture vztahuje kulturni oblasti a spiritualni
a myslenkové proudy jako souCasny vampirismus, démonizaci mimozemskych
bytosti, pohanstvi, satanismus, satanistickou paniku a konspiracni teorie, ruzné
viry a predstavy vztahujici se k postavé déabla, pricemz s temnou okulturou spojuje
rovneéz satanismus v heavymetalové hudbé'® (Partridge, 2005: 207-276).1¢

V masové popularni kulture se s koncepty zdpadni démonologie muzeme setkat
zejména v hororovém zanru. V tomto ohledu lze napriklad jmenovat filmy jako
Rosemary md détdatko, Vymitac ddbla, Prichdzi Satan! a dalsi, které mély na Zapadé
velky dopad na siroké vrstvy populace (Partridge, 2005: 239-246; Mercer-Taylor,

13 Respektive procesu ,znovuzakouzlovani® nékterych jevi v zdpadni kulture, coz Partridge (2004; 2005)
chépe jako dusledek sirsich sociokulturnich zmén a transformace zdpadni kultury, kterd se projevuje
i v oblasti ndbozenstvi ve spojeni s popularni kulturou.

4 Partridge tak zasazuje do okultury nejenom skryté, odmitané, a opozi¢ni viry a praktiky asociované
se zapadnim ezoterismem, theosofii, mysticismem, New Age, pohanstvim, ale i Siroké spektrum
vér a praktik vztahujicich se k vychodnim spiritualitim, alternativni védu a medicinu, populdrni
psychologii atd., jez v zapadnim podhoubi vyrustaji (Partridge, 2004: 68-70). Jako dvé oddélené
fungujici pole vnimaji krestanské milieu a milieu alternativnich spiritualit rovnéz Heelas a Woodhead
(2005), kteri také ukazuji, ze na téchto polich participuji odlisné skupiny lidi. Konkrétné temné
alternativni spirituality pak sice ze symbolického univerza kiestanstvi vyrazné cerpaji, strukturdlné
vsak funguji oddélené od krestanského ndbozenského milieu, proti kterému se vlastné i vymezuji
(a naopak).

% Partridge (2005) pouziva heavy metal jako zastresujici kategorii pro veskery metal.

16 Napriklad Massimo Introvigne (2000) hovori v souvislosti s black metalem, soucasnym satanismem
a vampyry o gothickém milieu.
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2009: 39; Muchembled, 2008: 254—300). Protoze popularni kultura do znacné miry
formuje 1 to, jak vlastné vhimame svét kolem sebe (Partridge, 2004: 4), spoluutvari
napriklad v ,bézné“ populaci predstavy o Satanovi, satanismu, démonech atd.
(Partridge, 2005: 239-246).

Popularni kultura je pak zaroven i zdrojem pro spiritudlni praxe a identity ve
spiritudlnim milieu (Moberg, 2009: 110). Jak ukazuje Dyrendal (2008), hororova
kultura napriklad sehrava dulezitou roli ptri formovani satanistickych identit
zejména u adolescentnich satanistt, kteri zaroven casto poslouchaji metal. Metal
ma obracené rovnéz enormni vliv na okulturu (Partridge, 2005: 251) a podle Kenneta
Granholma je dokonce jednim z nejvlivnéjsim prostiredkt, pomoci kterého se dnes lidé
seznamuji s ezoterismem (Granholm, 2011: 516; viz také Moberg, 2009: 111). Spojeni
metalu s okulturou je tedy klicové a metal byl od svého pocatku silné propojen pravée
s hororovou kulturou a dodnes ¢astecné cerpa z jejiho symbolického vyjadreni.

Heavy metal a hororovy diskurz

S okultni tematikou vyrazné pracovala jiz skupina Black Sabbath, ktera spolu
s Deep Purple a Led Zeppelin na sklonku 60. let 20. stoleti vytvorila styl (pozdéji)
oznacovany jako heavy metal. Ten c¢astecné hudebné vychdzel z predchoziho
hard rocku, rock and rollu, blues, z vlivi tehdejsi hippie kontrakultury, ale
iz vazné hudby. Vyznéni uvedenych skupin vsak zacalo byt oproti jejich rockovym
vrstevnikiim vyrazné temnéjsi a hudebné agresivnéjsi. Zejména u Black Sabbath,
kteri vznikli roku 1968, se jiz od pocatku silné projevoval pravé hororovy diskurz,
kde se vyskytovaly i motivy dabla, ¢arodéjnickych sabati atd.!” Na jeho zakladé
byla skupina do zna¢né miry definovana. Jeji drivejsi zpévak Ozzy Osbourne vznik
skupiny napriklad popisuje historkou, ze Black Sabbath si vybrali svij nazev
na zékladé jednoho z hororovych filmu, jich promitani navstivili. Jeden z ¢lent
skupiny po navstévé tohoto filmu ddajné prohlasil: ,Isn’t it strange that people
pay money to see scary films? Perhaps we should start writing scary music.”
(cit. podle Farley, 2009: 80) Black Sabbath se pak ve své hudbé cilené snazili
o navozeni podobné atmosféry, jakou vytvareji hororové filmy (Turner, ‘Sympathy
for the Ozzy’ 96; podle Farley, 2009: 80; viz také Christe, 2010: 16).18

Na prvni heavymetalové skupiny postupné navazuje cela rada dalsich, pricemz
metalovi hudebnici jesté dale zrychlovali a pritvrzovali jak v hudebnim projevu,
tak 1 v image a zaroven rozvijeli nastoleny hororovy diskurz, ktery zacali kosaté
propojovati s kulturou fantasy, pripadné sci-fi (viz Christe, 2010: 45). To se projevilo
zejména od druhé poloviny 70. let, kdy se objevuje takzvana nova vlna britského
heavy metalu, kterou formovaly skupiny jako Iron Maiden, Saxon, Motorhead ¢i
Judast Priest.'” Paralelné v americkém prostredi pusobily jiz od pocatku 70. let

17 Black Sabbath nicméné nebyli prvni, kdo prisel s okultni tematikou a ,flirtovinim® s ddblem, viz
napriklad hardrockovi Rolling Stones a jejich zndmd pisen Sympathy for the Devil. Dokonce zde
byly jiz diive skupiny s explicitni lyrickou satanistickou orientaci v podobé britskych Black Widow
a americkych Coven (ti na jevisti napriklad provadély stylizované cerné mse), které byly oznacovany
jako occult rock (Partridge, 2005: 253).

18 Jiz texty prvniho alba Black Sabbath (1970) jsou protkdny okultnimi obrazy. V textech pak lze
vystopovat napriklad i vliv okultnich novel Dennise Wheatleye (Farley, 2009: 80).

1 Posledné jmenovana skupina napriklad do heavy metalu vnesla diraz na dnes jiz typickou
heavymetalovou image s ¢ernym kozenym oblecenim a vyraznymi kovovymi doplnky (k posunu
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skupiny jako Alice Cooper zndmé svou teatralni hororovou pdédiovou show, nebo
skupina Kiss prosluld svymi fantasknimi kostymy a make-upem.

Popisovany horor/fantasy diskurz metalu, ktery byl vsak z dnesniho pohledu
pomérné odlehceny, lze ilustrovat napriklad na skupiné Iron Maiden. Ti si za
svého maskota, objevujiciho se na obalech alb a ruznych propagacnich predmétech
skupiny, zvolili postavu Eddieho, ktery horor/fantasy diskurz dobte vystihuje.
Jak muzeme vidét na obrazku 1 (obal alba od Iron Maiden The Number of the Beast
z roku 1982), postava Eddieho tvori jakysi kyborgizovany obraz smrtky, zombie
a dalsich postav (viz Walser, 1993: 153).

Obr. 1. Obal alba The Number of the Beast skupiny Iron Maiden z roku 1982.

Uvedeny motiv vsak zaroven vystihuje i jistou ambivalentnost okultnich
prvki v heavy metalu. Maskot Eddie zde drzi ddbla jako loutku na provazcich.
Tézko muzeme hovorit o néjakém uctivani Satana, jak to nékteri kritici heavy
metalu podsouvali, ale spise o urcitém ,flirtovani“ s okultnimi aspekty prejatymi
z hororové a fantasy populdrni kultury, spojovanymi casto prave s dablem
(viz také Walser, 1993).2°

V duchu takového ,flirtovani“ s temnotou pak pokracovaly dalsi skupiny
v 80. letech, jako kuprikladu Dio, jejiz zpévak Ronnie James Dio — pusobici urcity

v image viz Christe, 2010: 48).

Nutno vsak Tici, ze do okultniho havu v heavy metalu nebyly haleny jen fantaskni obrazy, ale nékdy
i temné aspekty zivota jednotlivce a spole¢nosti, jakymi jsou treba zavislost na drogach nebo valka —
Walser (1993: 132) v souvislosti s heavy metalem hovori pravé o flirtovani s temnymi strankami zivota.
To je dobre vidét uz u Black Sabbath (viz napt. ,War Pigs“ z alba Paranoid z roku 1970), na coz pak
v ponékud extrémnéjsi formé pozdéji navazuje napriklad thrash metal.
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¢as rovnéz v Black Sabbath — prinesl do metalové hudby znamé ,rohaté gesto“
interpretované nékdy i jako symbol dabla. Toto gesto se nakonec do zna¢né miry
stalo symbolem metalu jako takového. Z heavymetalového horor a fantasy diskurzu
nasledné v 80. letech Cerpaly i celé nové vznikajici odnoze heavy metalu jako speed
metal ¢i power metal, jmenovité napriklad némecti Helloween, Blind Guardian
nebo Manowar z USA, kteri rtizné okultni prvky také pouzivali velmi casto.

Z hlediska okultnich ndméti v heavymetalové hudbé je pak zajimavou
skupinou stejnojmennd formace okolo dianského hudebnika King Diamonda,
pusobiciho rovnéz ve skupiné Mercyful Fate. King Diamond se totiz verejné hléasil
k satanismu a stal se rovnéz aktivnim ¢lenem Cirkve Satanovy.?! Jeho prima
inklinace k satanismu vsak byla u heavymetalovych hudebnikt spise vyjimkou.
Tvorba King Diamonda nicméné pokracovala v zabéhnutém ramci horor a fantasy
diskurzu, i kdyz vyrazné zdaraznovala satanistické prvky.??

Rlzné temné a zlé sily z zidokrestanské tradice v podobé napr. Satana, démonu
heavy metalu (Moberg, 2009: 118). Ve verejném diskurzu byla pak metalova hudba
spojovana s propagaci okultismu ¢i primo se satanismem. Tento pohled na metal,
spojeny s negativnimi konotacemi, nabyl na spolecenském vyznamu zejména
v 80. letech 20. stoleti, kdy jej Gcelové podporovaly rtizné konzervativni krestanské
skupiny a rodicovské organizace v ramci protimetalového tazeni, které probéhlo
predevsim v USA.?* Doslo dokonce i k nékolika soudnim procestim s obvinénimi
vznesenymi proti metalovym hudebnikim, jez byla zaloZzena na hypotéze, zZe
poslech metalové hudby zvysuje u mladistvych sebevrazednost ve spojitosti s tim,
ze hudebnici sifruji do svych pisni tajné satanisticka poselstvi propagujici uctivani
déabla (Partridge, 2005: 246-247; Kahn-Harris, 2007: 27; Hjelm, Kahn-Harris
& LeVine, 2011: 8; Christe, 2010: 300-313; Farley, 2009: 73-74; Weinstein,
1991: 259).2* Zminované organizace nakonec v nékterych statech prosadily
i nélepkovani vybranych hudebnich alb jako pro déti a mladez nevhodnych,
pricemz jejich nevhodnost byla spatrovéana i v jejich okultnim obsahu.?

2l Cirkev Satanova (vznik 1966) je nejvlivnéjsi organizace moderniho satanismu ve 20. stoleti
reprezentujici tzv. racionalisticky satanismus. Viz nasledujici kapitola.

22 Proto byly pak skupiny Mercyful Fate a King Diamond nékdy razeny také k black metalu, ktery se
satanistickym diskurzem vyrazné operoval. Black metalu se budu konkrétné vénovat jesté dale.

23 Uvedeny pohled na metal v raznych variacich pretrvava dodnes a ¢as od ¢asu rezonuje i v medidlnim
prostoru. Zaroven neni ,vysadou“ jen euro-amerického kulturniho okruhu. V intencich ,déabelské
hudby” je metal vniman i v jinych geografiich a je zde podroben kritice, cenzure ¢i primo perzekuci ze
strany konzervativnich ndbozenskych kruht napriklad v nékterych arabskych zemich (Hjelm, Kahn-
Harris & LeVine, 2011: 10-12; viz rovnéz Kahn-Harris, 2007: 27-28).

24 Do soudnich procest pak byli zatazeni i predni metalovi hudebnici jako Ozzy Osboune nebo ¢lenové

skupin Judas Priest, Twisted Sisters ¢i Slayer. Nikdo z nich vSak nebyl odsouzen. Tyto procesy je treba

zaroven vnimat v kontextu soudobé satanistické paniky. Satanistickd panika pracovala s predstavou
tajné satanistické konspirace, kde mélo dochazet k organizovanému zneuzivani déti, kanibalismu ¢i
primo lidskym obétem (viz napt. Victor, 1990). Heavymetalovd hudba byla pak nékdy povazovéana za

prostredek evangelizace satanistického spiknuti (Partridge, 2005: 247).

Ani protimetalové tazeni pouzivdni okultnich prvka v metalové hudbé nesnizilo — spise naopak —

a metalisté, casto vsak se znac¢nou nadsdzkou, dale ve svych textech zpivali o hordach démonn, zlu,

pekle, ¢ernych msich ¢i Satanovi, pricemz obaly jejich alb zacaly hojné zdobit kozli hlavy, pentagramy,

obracené krize, ¢isla 666 a dalsi satanistické symboly (k symbolim pouzivanym v rdmeci satanismu
viz napr. Petersen, 2005: 444-446). Krom okultismu byla také néalepkovana témata zejména sex,
drogy a ndsili. Témito ndlepkami vSak nebyla oznacovdna jen alba rockovych a metalovych skupin,

25
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Od propagace okultismu a satanismu se nicméné klicové postavy heavymetalu
distancovaly. Jako priklad mtzeme uvést vyjadieni Ozzyho Osbourna v talk show
Later (9. 1. 1989).

First and foremost, I do not advocate devil worship in any shape, way, or
form. Although my album covers are a bit unusual. It’s just a theme though,
it’s like Stephen King writes books, Vincent Price acts parts of Devil. It is just
a role that I play.

I pres tyto vyroky lze nicméné rici, ze velka cast metalové subkultury byla jiz
v 70. a 80. letech naladéna na opozici jak vuci krestanskému fundamentalismu,
tak 1 cirkevnim strukturam a autoritdm. To je vSak potieba brat i jako vymezovani
se tehdejsich casto jesté velmi mladych metalistG proti spolecenskym autoritdm
a ,,svetu dospélych” obecné, protoze cirkve byly v mnoha zapadnich zemich spojené
s verejnou moralkou a nékdy 1 se vzdélavacim systémem. Diky tomu, Ze metal
identitotvorné pouzival okultni diskurz, byla nicméné hranice mezi metalem
a organizovanym nabozenstvim v podobé cirkvi, které na okultni diskurz metalu
reagovaly, vytvarena znacneé viditelné a vzbuzovala i1 verejnou pozornost. Toto
nastaveni je pak v metalu patrné dodnes a tvori jednu z jeho ustrednich os.

Pokud shrneme heavymetalovou éru, tak okultni prvky byly v 60. az 80. letech
heavymetalovymi hudebniky, az na uré¢ité vyjimky, pouzivany v intencich stylizace
do hororového a fantasy diskurzu, coz bylo zaroven asociovano i s formou rebelie,
provokace a snahy upoutat pozornost pomoci kontroverzné vnimanych témat,
k nimz okultni prvky v dobové kulture patrily a dodnes patri (mira utvarené
kontroverze se vsak lisi v rameci jednotlivych zemi, viz Muchembled, 2008).
Mnohym skupinam to pak napomohlo stat se vice znamymi a prosadit se velmi
dobre i komercné.

Situacinicménénelze plnézjednodusittak, ze by heavymetalova subkulturabyla
jen vyhonkem populdrni hororové a fantasy kultury a nebyla spojena s tehdejsim
spiritudlnim milieu (viz Partridge, 2005: 252). Rada hudebnikt a fanouskt
v ném totiz participovala a popularni kultura a spiritudlni milieu byly jiz v 60.
letech silné provazany i v souvislosti s vlivem tehdejsi kontrakultury a okultniho
revivalu, coz populdrni kulturu rovnéz znacéné formovalo. Neznamena to tedy, ze
by se nékteri hudebnici (a jejich fanousci) okultnimi zdlezitostmi,,v osobnim zivoté®
nezabyvali. Napriklad jiz Jimmi Page z Led Zeppelin byl velky obdivovatel snad
nejznaméjsiho okultisty Aleistera Crowleyho, skupoval jeho pozustalost a vydaval
jeho knihy (viz Partridge, 2005: 252-253; Moynihan & Sederlind, 1998: 3).26
Ze strany c¢elnich predstaviteli heavy metalu a k nému se vztahujicich styla byla
nicméné artikulovana urcita distance mezi tim, co bylo v rdmci heavymetalové
hudby z hlediska okultnich prvka reprodukovano, a hlubsimi spiritualnimi
obsahy, které by tomu byly (respektive nebyly) prisuzovany (srov. Kahn-Harris,
2007: 37-38).

ale treba 1 popovych interpret jako Madonna ¢i Prine. V riznych seznamech a zebriccich nevhodnych
alb, sestavenych naptiklad organizaci PMRC (Parents’ Music Resource Center), se vsak metalova alba
objevovala v hojné mire. (viz Christe, 2010: 119-135)

26 S odkazy na Crowleyho se lze u Led Zeppelin setkat i v jejich hudbé (Farley, 2009: 78-79).
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Extrémni metal a temna spiritualita

Prtkopnici akademického studia metalu Deena Weinstein (1991) a Robert
Walser (1993), zabyvajici se zejména heavy metalovou hudbou a subkulturou,
interpretovali vzhledem k vyse vymezenému diskurzu heavy metalu pritomnost
okultnich prvk primarné jako zdbavu pro mladistvé, fantaskni teatralni stylizaci
a ,hru“ bez néjakého hlubsiho ideového podtextu (srov. Kahn-Harris, 2007:
34-35; Partridge, 2005: 376).2" Tato pozice byla vsak ponékud otresena s nastupem
extrémniho metalu v 80. a 90. letech 20. stoleti, ktery v ramci svého posunu
do extrémneéjsich poloh?® v nékterych proudech prosel i urcitou ,ideologizaci®
(viz Dyrendal, 2009: 25-31; Partridge, 2005: 376; Mercer-Taylor, 2009; Kahn-
Harris, 2007: 34-46; Phillipov, 2011).%°

Extrémni metal totiz vznikl vyraznou radikalizaci heavy metalu a snaha
o transgresivitu® se zde promitla jak v hudebni strance, lyrice, estetice,*! v image,
tak i v ideové roviné, coz se projevilo i v postojich nékterych hudebnikua, kteri
se zacali dostavat az do oblasti politického, ale i nabozenského extremismu
(viz Kahn-Harris, 2007: 37—46; Phillipov, 2011; Vrzal, 2009). Extrémni metal se po
nastupu thrash metalu, ktery lze povazovat za prvni styl extrémniho metalu, zacal
dale stépit a vznikaly odnoze jako black metal, death metal, grindcore, doom metal
a dalsi (viz Kahn-Harris, 2007). Mnohé extrémné metalové skupiny pak zamérné
prekracovaly ramec hudby jakozto ,pouhé” zabavy a snazily se prostrednictvim
vlastni tvorby také cilené vyjadrovat urcité postoje, ideje a svétonazory. V této dobé
pristup velké ¢asti extrémné metalovych skupin oproti drivéjsim heavymetalovym
skupindm zvaznél a zacala se zde explicitné objevovat rtizné socidlni a politicka
témata, nékdy doplnéna i vlastnim aktivismem nékterych c¢lent metalové
subkultury. V souvislosti s timto posunem transgresivity, ktery lze vnimat
i jako hledani vlastni autenticity a vymezeni se vuci ne prili§ vazné minénému
teatralnimu hororovému stylu heavy metalu, zacaly pak byt radou skupin brany
vazneéji 1 okultni aspekty metalu (zejména v black metalu a nasledné pagan
metalu, ale 1 death metalu a doom metalu), nez jak tomu bylo u heavymetalovych
predchudct.

27 Napriklad podle Walsera (1993: 163) jde v ramci okultnich témat v metalu jenom o temné fantazie,
i kdyz vyvéraji z redlnych problému kapitalistické spole¢nosti (Kahn-Harris, 2007: 34—35).

Jak ukazuje Kahn-Harris (2007), uvniti metalové subkultury dochézelo k uréitym vlndm nértstu
transgrese v souvislosti s budovdnim subkulturniho kapitdlu jednotlivych metalovych styld, kdyz
se snazily vymezit nejenom vic¢i mainstreamové spolecnosti, ale i vaéi jinym stylam, které klicovi
predstavitelé daného stylu zacali interpretovat jako prili§ zprofanované ¢i komeréni (napi. druhd vina
black metalu vznikla na zdkladé vymezovani se viaci soudobému death metalu, viz Merk, 2009: 183—186).
Tato transgresivita pak v extrémnim metalu v 90. letech nabyvala ¢im dal extrémnéjsich podob.
Neznamenad to, ze by tato ideologie byla nutné reflektovana jako ideologie v myslich metalista. Jak
poukazuje Hebdige, ideologie je rozprostiena a do znacné miry nevédoma. Cirkuluje vsak danym
prostorem a zhmotnuje se v riznych symbolech, postojich a ndzorech a ¢inech utvarejicich subkulturni
hranice (Hebdige, 2012: 36-42).

Jak uvadi Kahn-Harris (2007: 29), transgresi mizeme vnimat jako testovani a prekracovani hranic
a limitu.

S transgresi v extrémnim metalu souvisela i naturalizace ,obscénnich® a ,brutdlnich“ témat. Jako
priklad lze uvést americkou skupinu Cannibal Corpse, jejiz texty i obaly alb jsou plné rozrezanych
mrtvol a tekouci krve. Na druhou stranu i zde za naturalizovanymi obrazy casto vystupuje i velka
nadsazka.

S tim také mimo jiné prisla stédle ostrejsi kritika kiestanstvi.

28

29
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Na tomto misté je vsak potreba dodat, ze se jedna jen o urcitou (i kdyz
vyznamnou) Cast extrémniho metalu. Heavymetalovy horor a fantasy diskurz je
pritomen i v extrémnim metalu a mnohé skupiny s nim aktivné pracuji, i kdyz
Casto ve vice naturalizované podobé. U hudebnikt i fanouskd extrémniho metalu
pak existuje také casty postoj, ze jim jde pouze o hudbu. To jim zaroven umoznuje
poslouchat i1 skupiny s extrémnimi texty a vizudlnim vyjadrenim, se kterymi by se
jinak ideové neztotoznovali. Mnoho tGc¢astnikt extrémné metalové scény pracuje
s okultnimi aspekty jako s urcitym decorum, které k metalové hudbé patri, a nad
hlubsimi souvislostmi se ani nezamysli. Okultni aspekty jsou i zde soucésti stylu
metalové subkultury a jejtho subkulturniho kapitdlu, pricemz jejich pouzivani
hraje spise nez symbolickych nosi¢ti spiritudlnich vyznamt roli rezistence
vucéi mainstreamové kulture (respektive toho co sama subkultura povazuje za
mainstream).®?

Na radikalizaci okultnich prvka v metalu méla na pocatku 80. let vyrazny
vliv skupina Venom (vznik 1979), ktera vytvorila styl oznacovany jako black
metal, zalozeny na oteviené satanistickém diskurzu ve spojeni s militantnim
antiktrestanstvim.

In the name of Satan / Great things can be done / Through the lore of the
demons / Satan’s songs can be sung / Gather around my Legions / For in time
you will see / Mortals screaming for mercy / At the king for / World War III /
Hail Satanas / In nominai deinochous / Satanas, Lucifer excelsis®*

V uvedeném uryvku textu pisné ,In Nomine Satanas“ z alba The Singles
1980-1986 (1986) od Venom si muzeme precist explicitni vzdavani pocty Satanovi
a jeho valecnym legiim. Tento diskurz je pak mozné interpretovat jako takzvany
reaktivni paradigmaticky konformni satanismus.? Jak popisuje Jesper Petersen,
reaktivni paradigmaticky konformni satanismus je reaktivni v tom smyslu,
Ze utvari opozici vaci spolecnosti pomoci reiterace centralnich krestanskych
konceptu zla, které jsou vsak paradigmaticky konformni krestanskému kontextu
(respektive primo z krestanského paradigmatu vychdazeji). Satan je zde krestansky
dabel, pricemz tento reaktivni satanismus je pak vétsinou adolescentni nebo anti-
socialni prekracovani hranic prostrednictvim mytického ramce (Petersen, 2009: 7).

3 Ke stylu subkultur jakozto zptisobu rezistence viz Hebdige (2012).

31 Text prejat z VENOM LYRICS album: “The Singles 80-86” (1986), (n.d.).

3% Vedle reaktivniho paradigmaticky konformniho satanismu rozlisuji autori jako Petersen (2009)
dalsi dvé kategorie satanismu, pricemz je potieba dodat, ze se mohou vsechny navzajem v nékterych
aspektech prolinat. Prvni je podle Petersena racionalisticky satanismus, ktery reprezentuje zejména
uceni Antona LaVeye a jim zalozené Cirkve Satanovy. Tento satanismus lze charakterizovat jako
ateisticky, skepticky, epikurejsky materialismus zalozeny na seberealizaci, Cemuz je uzptusobena také
interpretace satanistické ritualni praxe. Satan je zde symbol rebelie, individuality, télesnosti a sily.
Dalsi kategorii soucasného satanismu je pak ezotericky satanismus. Ten je vice teisticky orientovany
a inkorporuje do sebe ezoterické tradice pohanstvi, zdpadnfho ezoterismu, buddhismu, hinduismu
a dalsich. Satan je zde popisovan v platénskych nebo mystickych terminech. Casto také jako princip,
ktery je ma byt emulovdn a studovédn. Tento satanismus je zalozen na sebeaktualizaci a osviceni na
stezce levé ruky (Left-Hand Path). Ritudlni praxe a organizace je podobnd na iniciaci zamérenym
skupindm zdpadniho ezoterismu. Typickym prikladem ezoterického satanismu je pak Temple of
Set. (Petersen, 2009: 6-7; viz také Petersen, 2005: 425-426, kde u ezoterického satanismu rovnéz
zdUraznuje dalezity vliv Aleistera Crowleyho).
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Tento ramec se vztahuje ke kulturné sdilenym (populédrnim) predstavam o Satanovi,
zlu, pekle atd. Reaktivni paradigmaticky konformni satanismus je treba vétsinou
vnimat nikoliv jako projev redlného uctivani Satana jakoZto bozstva, ale jako
kontrakulturni vyjadieni s urcitou sokovou hodnotou.

I za satanistickym vyjadirenim Venom nelze hledat néjakou hlubsi filozofii,
protoze skupineé slo predevsim o do té doby nevidanou blasfemickou, avsak teatralni
stylizaci, ktera ji napomohla najit si vlastni hudebni vyraz, a nakonec se i vyrazné
zviditelnit (Moynihan & Sederlind, 1998: 13—-14). K okultnim témattim v hudbé
Venom se pak napriklad zpévak skupiny s pseudonymem Cronos pro metalovy
casopis Kerrang! (v roce 1985) vyjadruje takto: ,Look, I don’t preach Satanism,
occultism, witchcraft or anything. Rock and Roll is basically entertainment and
that’s as far as it goes“ (cit. podle Moynyhan & Sederlind, 1998: 13—14), coz mimo
jiné ilustruje zminovanou distanci mezi hudebnimi a ideovymi obsahy a daraz na
hudbu primérné jako na zdbavu. Skupina Venom vsak vytvorila urcitou stylovou
platformu, na kterou navazovaly dalsi (nejen) blackmetalové skupiny s vyraznymi
okultnimi a satanistickymi proprietami a vyjadirenim.

To se v 80. letech projevilo i v nastupujicim thrash metalu, pricemz klasickym
prikladem muze byt americky Slayer (skupina zalozena 1981).?¢ Ten se stejné jako
i dalsi thrashmetalové skupiny (napr. americti Exodus, némecti Destruction nebo
brazilsti Sarc6fago) snazil navodit vice brutdlni a casto i naturalizujici zkdzu,
valku, nésili, smrt, spojené s hromadami mrtvol, kosti a lebek, podporené ziroven
okultni symbolikou a nékdy primo i reaktivnim paradigmaticky konformnim
satanismem. Pomoci téchto témat zasazenych do az apokalyptického réazu thrash
metal zaroven akcentoval vyrazny socidlni — a nékdy i silné protivalecny — protest.
Nasledujici ukazka je z textu k pisni Chemical Warfare z EP alba Haunting The
Chapel (1984) od skupiny Slayer.

Artificial fucking peace / Line up in a death row / Generals in their slow defeat
/ Diminished from this hell / Banished from the dying world / The lords of hell
await / Dogs of war are helpless prey / To immortality®”

Postupné se v navaznosti na tuto orientaci zacal rozvijet zejména v USA
i v Evropé death metal. Death metal okultni 1 primo satanistické prvky pouziva
pomérné asto. Cast deathmetalové scény také adoptovala vyrazné protikretansky
étos. Se silnym satanistickym a antikirestanskym pojetim zde v druhé poloviné
80. let prisly zejména americké skupiny Morbid Angel a Deicide, jejiz frontman
Glen Benton vystupoval verejné vuci krestanskym predstaviteldm, hlasil se
k satanismu a nechal si vypalit na celo obraceny kiiz. Podobné na tom byly
s okultnimi proprietami i evropské deathmetalové skupiny v podani napriklad
polskych Behemoth, Vader nebo rakouskych Belphegor.

Jak bylo receno, nejvyraznéji se okultni orientace projevuje v black metalu.
Satanisticky black metal reprezentovala na pocatku 80. let kromé zminénych

3 T pres hojné pouzivani satanistickych propriet se Slayer od satanismu rovnéz distancoval, i kdyz

v jednom z ranych rozhovoru Jeff Hanneman priznava, ze byli zpoc¢atku ovlivnéni laveyovskym
satanismem predstavovanym v Satanské bibli (Witter, 1987).
37 Text prejat z SLAYER LYRICS album: “Haunting The Chapel” (1984), (n.d.).
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Venom také svédska skupina Bathory (vznik 1983), za kterou stal hudebnik
Quorthon. Ten retrospektivné svoje satanistické vyjadreni v tvorbé Bathory
interpretoval:

It wasn‘t only that we had grown up on a horror movies and horror comics diet,
it was also a way to irritate and to provoke the church as such. Christianity
represented the adult world, the parent generation, the authority and the
teachers. (cit. podle Writing the deeds of Darkness and Evil: A retrospective
look on the dark lyrics, [n.d.])

Uvedené vyjadreni pak muze tvorit jeden z klich pro pochopeni pouzivani
okultnich-satanistickych prvkt u nékterych (nejen) blackmetalovych skupin
reprezentujicich reaktivni satanismus. Najdeme zde totiz jak linku k hororové
kulture, tak 1 vazné minény antikrestansky raz spojovany s provokaci a rebelii
proti spolecenskym autoritam.?® Pres satanistické texty podobné jako u Venom
se Quorthon k satanismu primo nehlasil. Bathory navic nakonec satanistické
vyjadreni postupné opousti a na konci 80. let Quorthon do hudby Bathory vnasi
tematiku Vikingt a tim formuje jeden z pilira stylu pagan a folk metalu.

Na prelomu 80. a 90. let se ve Skandinavii (zejména v Norsku) utvari takzvana
druha vlna black metalu, kterd byla jesté radikalnéjsi a pro niz se black metal stal
urcitou ideologii, zaloZenou na militantnim antikrestanstvi a misantropii (Kahn-
Harris, 2007: 38—40), nihilismu, satanismu a severském pohanstvi (Phillipov,
2011: 153).* Zejména na svém pocatku méla druha vlna blackmetalu vyrazny
protispolecensky naboj, nékdy s az extremistickymi postoji jednotlivych tcastnikt
této zprvu malé subkultury.

Tuto vlnu reprezentovaly skupiny jako Mayhem, Burzum, Darkthrone, Emperor,
Gorgoroth, Satyricon, Immortal a dalsi (viz Granholm, 2013: 13). Zejména okolo
hudebnika s prezdivkami Euronymous (ze skupiny Mayhem) a Varg Vikernes
(Burzum, Mayhem) se na zac¢atku 90. let soustredila pomérné radikalni skupina
blackmetalistd, kteri svoje pusobeni v blackmetalové subkulture spojovali rovnéz
s Sitenim strachu ve spolecnosti a s ,,valkou”“ proti kirestanstvi, coz nakonec vedlo
az k vlné zharskych utoku na krestanské objekty (viz Moynihan & Sederlind, 1998;
Phillipov, 2011).4°

Vikernes svoje zharské ¢iny interpretoval jako odvetu za christianizaci a jako
snahu ozivit v Norsku pohanstvi, pricemz zastaval 1 krajné pravicové postoje.
Euronymous pak prohlasoval, ze vyznava teisticky satanismus* a jeho cilem bylo

3 Je treba brat v potaz i to, ze velkd ¢dst hudebnika zakladajicich metalové kapely byli teenageri.

Napriklad Quorthonovi bylo v dobé zalozeni Bathory 17 let.

Od té doby doslo zejména pravé v black metalu k zintenzivnéni antikrestanskych a satanistickych

témat (Mercer-Taylor, 2009: 40) a pro mnohé blackmetalisty black metal od druhé viny explicitné

reprezentuje sepéti hudby a ideologie. Dulezité je také rici, ze ¢ast subkultury spatiuje v pouzivani

satanistického diskurzu militantni ateismus a zptsob boje proti nabozenstvim obecné.

40V této souvislosti je dulezité si prave uvédomit, ze black metal pomoci satanistického vyjadreni netutocil
pouze na krestanstvi jako takové, ale i na krestanské zaklady spolecnosti a jeji hodnoty, a proto byl
zaroven velmi antisocidlni (viz rovnéz Sarelin, 2009: 79-80; Mork, 2009: 186-188), coz konvenuje
i s jeho misantropickou rovinou.

4 To vsak nékteri jeho soudobi blackmetalisté oznacuji za pézu a cilenou provokaci (viz Vikernesovo
vyjadreni v Moynihan & Sederlind, 1998: 74—76), stejné jako jeho velmi silnd misantropicka vyjadreni.

39
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utvorit black metal jako satanistickou hudbu, pricemz v misantropickém duchu
glorifikoval nésili a utrpeni a vzhlizel i k riznym diktatoraim. Varg Vikernes
Euronyma pozdéji (v roce 1993) ubodal a byl za vrazdu a zharstvi odsouzen na
21 let ve vézeni.*? Za zharstvi a ndsilné ¢iny bylo odsouzeno i nékolik dalsich ¢lent
blackmetalové subkultury jako napt. Faust (ten zaroven i za vrazdu) a Samoth ze
skupiny Emperor (podrobnéji viz zejména Moynihan & Sederlind, 1998; Phillipov,
2011). Mnozi dalsi blackmetalisté se v této dobé také zacali oteviené hlasit
k satanismu*® a pohanstvi** (i kdyz spise ideologicky nez prakticky) se silnym
antikrestanskym naladénim, vyvérajicim z blackmetalového diskurzu.

Jako priklad satanistické identity v druhé viné black metalu muzeme uvést
pojeti satanismu leadera skupiny Emperor s pseudonymem Thsahn.

My form of Satanism has very little to do with ritual; it’s much more
a philosophy — you come to logical explanations for anti-Christian behaviour.
... So I think there’s more to Satanism besides the philosophy. There are
many emotional elements as well. I try to give very much of myself, and
my emotions, to the music which I create. That’s as important to me as the
philosophy. It’s as much a spiritual life and it gets stronger and stronger the
more you know about it. (cit. podle Moynihan & Sederlind, 1998: 198)

WHAT IS SATAN FOR YOU? IS IT SOMETHING THAT CAN BE
PERSONIFIED? Satan is a name for the dark energies and is symbolically
personified for practical reasons due to association. I believe the energies can
be visualised by the mind as its true nature can not be channelled through

mortal senses. It is only a personal theory and I will not bother to go on about
it for ages. (cit. podle THOU SHALLT SUFFER, [n.d.])

Pres ruzné variace pojeti satanismu blackmetalovymi hudebniky lze satanismus
prezentovany v textech blackmetalovych skupin druhé vlny black metalu v mnoha
pripadech stale oznacit jako jiz zminovany reaktivni paradigmaticky konformni
satanismus, kde vystupuji hordy démont bojujici na strané zla proti Bohu a jeho
priznivetm, pracujici s inverzi krestanstvi (viz Dyrendal, 2008: 74). Prikladem
muze byt text pisné skupiny Darkthrone ,,To Walk the Infernal Fields“ z alba
Under a Funeral Moon (1993).

I am your Disciple / and therefore my own. / your Weapon 1 Will Be / with the
Demons that possess me. / We'll ride the seven sins of Death / that takes me
to Katharsis. // the sign of your Horns / is my Dearest Vision. / they impale all
holy and Weak // you watch me face the mirror / and see Desecration. / With
my art 1 am the Fist / in the face of god. (cit. podle Merk, 2009: 177)

42 Propustén byl nicméné drive, v roce 2009.

4 Tehdy globdlné dominantni satanismus Cirkve Satanovy byl prednimi norskymi blackmetalisty spise
odmitén, i kdyz ¢dst blackmetalistii jim byla inspirovdna. Objevuji se zde pak i rizné neognostické
a teistické podoby satanismu. Lze se vsak domnivat, Ze satanismus zde byl spojen predevsim
s antisocidlnimi postoji bez néjakych hlubsich religiéznich rozméra.

Zpocatku slo spise o urcity druh patriotismu a nacionalismu, ktery se odkazoval na davné pohanské
dédictvi. Pozdéji se vsak nékteri blackmetalisté, a predevsim pagan a folkmetalisté, zacali v pohanském
milieu i aktivné angazovat jako praktikujici pohané.

44
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Tento reaktivni satanismus pak na jednu stranu dodnes pouzivaji (nejen)
blackmetalové skupiny jako fantaskni obrazy, na druhou stranu je zde vsak, jak
podotyka Mercer-Taylor (2009: 42—43), pritomna i kvaziteologicka rovina do velké
miry zaloZzena na antiktrestanstvi, coz demonstruje i na pripadové studii britské
skupiny Cradle of Filth. Vysledkem je tedy mix obou rovin: fiktivni a ideologické
(respektive casto jde o ideologicky podbarvenou fikei).

Zejména od druhé vilny black metalu — ale i s nastupem nékterych
deathmetalovych skupin — tak jiz nelze o okultnich aspektech v metalu hovorit
pouze jako o fiktivni konstrukei, kterd by byla teologicky neutrédlni, tak jak na
pritomnost téchto témat nahlizeli zminovani Walser a Weinstein na pocatku
90. let 20. stoleti (Mercer-Taylor, 2009: 40), kteri se zaroven snazili zklidnit driveéjsi
moralni protimetalovou paniku (viz Phillipov, 2011: 150-151).% S timto pojetim si
véak dnes v rdmci studia extrémniho metalu jiz nevystaéime.* C4st metalu také
zhruba od 90. let zacala vyrazné hledat svoji autenticitu v religiéznim rozméru
hudby, ktery, jak se zd4, dnes nabyva na stdle vétsi dulezitosti.*” V soucasnosti
bychom mohli dokonce hovorit o (Castecném) ,.zndbozensténi“ extrémniho metalu
ve smyslu cilené exprese a propagace vlastnich religiéznich ideji fady metalovych
skupin prostrednictvim hudby (viz rovnéz Granholm, 2013: 28; Moberg,
2009: 118). To Ize vnimat nejenom jako novou formu transgresivity oproti
predchozim formdm metalu, ale i novy zpusob antisocidlni transgresivity vuci
okolni sekuldrni spole¢nosti, pricemz zustava zachovdna transgresivita vaci
dominantni ndbozenské tradici v podobé krestanstvi.

Po prechodu od horor/fantasy heavymetalového diskurzu do diskurzu extrémniho
metalu jsou tak okultni aspekty v metalu ¢asti scény znovu resakralizovany.
Zejména pak v poslednich dvou desetiletich zacaly byt u mnohych skupin
systematictéji zasazovany do koherentnéjsiho celku ezoterickych nauk a magie,
coz souvisi nejvice pravé s black metalem.*® Kennet Granholm v této souvislosti
hovori primo o ,,okultnim obratu“ (2013: 11; 28).%° Ten je zaroven re-radikalizaci
Casti extrémné metalové scény, jez zacala brat okultni rovinu jesté vaznéji, nez
jak tomu bylo u druhé viny black metalu, kde byl tento proces sice jiz nastartovan,

4% Napriklad Weinstein (1991: 260) pise: ,,Metal lyrics do not attack God and certainly do not malign
Jesus. They just appeal to the devil as a principle of chaos.“

46 Lze vsak také polemizovat s tim, zda byl metal viibec nékdy uplné teologicky neutralni, protoze jiz zahy
po jeho vzniku lze zaznamenat popisovany rozchod s kfestanskym fundamentalismem a cirkevnimi
strukturami vyhroceny uz béhem protimetalového tazeni. Na celou situaci proto lze nahlizet i tak, ze
se v extrémnim metalu manifestné projevil jiz dirivejsi trend.

47 Zde je dulezité mit na paméti, ze hledani autenticity je v metalu s utvareno na bazi kontroverze
a transgrese. To se pak projevuje 1 se souc¢asnou adopci nékdy i znacné transgresivnich religiéznich
ideji a spiritudlnich praktik.

4 Za zminku vsak stoji i dalsi spiritudlni proudy a skupiny jako americti black/ambientmetalisté Wolves
in the Throne Room, které napriklad rozvijeji pojeti hudby v souvislosti s Samanistickymi technikami
tranzu a zdjmem o hlubinnou ekologii a environmentalismus. Zajimavou oblasti je pak také kiestansky
metal, ktery je ¢asto zbytkem metalové scény bran s urcitym despektem. Dokonce se jako velmi
marginalni proud zacal utvaret i krestansky black metal, ktery a¢ vyznivé jako ,klasicky“ black metal,
tak propaguje krestanstvi a odmita satanismus. Zaroven dochézi i k politizaci black metalu v podobé
vytvoreni nacionalné socialistického black metalu a okrajové i krajné levicového black metalu.

4 Granholm nicméné dodava, ze i kdyz na jednu stranu roste zdjem o praktikujici okultismus a magii,
zaroven roste opozitum v podobé délani si z magickych prvka legraci (Granholm, 2013: 18), a proto
rozhodné ,okultni obrat“ nelze vnimat jako obrat celé scény extrémniho metalu, ale spise jen jako
soucdst urc¢itych jeho segment, ¢asto souvisejicich predevsim s black metalem.
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ale vétsina tehdejsich celnich blackmetalist byla spise ideologicky nez prakticky
religiézné/spiritualné zalozena.

Jak Granholm (2013) popisuje, nékolik let po za¢atku nového milénia se utvorila
metalovd subscéna, ktera se cilené zajima o temné okultni milieu (¢asto jde
napriklad o spiritualitu Left-Hand Path) a rada tGcastnika této scény se angazuje
i v raznych okultnich radech jako je napriklad Dragon Rouge.”*® Granholm tuto
scénu oznacuje jako tzv. ,ritual black metal®“. Zatrazuje sem nicméneé i skupiny, které
nejsou primo blackmetalové. Podle Granholma je vsak pro tuto kategorii klicové,
ze tyto skupiny spojuji temnou metalovou hudbu zaroven s okultni a magickou
praxi. Dulezit4 je tedy nejen deklarace vazné minéného nabozensko-filozofického
pristupu, ale i rdmovani uméleckych aktivit jakozto nébozensko-okultni praxe
(Granholm, 2013: 17). Tento pristup demonstruje Granholm napriklad na svédské
skupiné Ofermod:

... this is not only about music but in the highest possible degree magic ...
each text is bound to some form of either individual ceremony or ceremonial
experimentation by several adepts during a longer period (...) OFERMOD IS
magic, OFERMOD IS occultism, the music we deliver is a reflection of where
I am situated initiatorily when I create it. (cit. podle Granhlom, 2013: 25)

Belfagor, hlavni predstavitel skupiny Ofermod, pak pouziva termin ,orthodox
black metal® pro odliSeni blackmetalovych skupin a jejich hudebnikt, kteri jsou
zaroven ,ortodoxni“ v pristupu k temné spiritualité (Granholm, 2013: 24).

today it [Orthodox Black Metal] has evolved to be orthodox in a more proper
sense as many musicians who use this term in reference to their music
have learnt esoteric ways of contacting the dark side of existence and its
inhabitants and in that way can truly call themselves orthodox in their dark
spirituality. (cit. podle Granhlom, 2013: 24—-25)

V ramci severskych (predevsim $védskych) skupin, na které se Granholm ve své
studii zaméruje, hovori v souvislosti s ritual black metalem také o skupinach jako
Watain, Dissection, ale i (ne primo blackmetalovych) skupinach v podobé Saturnalia
Temple, Forgotten Horror, Jess and the Ancient Ones ¢i The Devil’s Blood.

Vystoupeni takovych skupin je pak c¢asto pojimano jako ritual, pri kterém
dochazi pripadné 1 ke spojeni s temnymi silami at uz uvnit¥, nebo vné clovéka.
Trend pouzivani ritualistickych prvka je dnes prii vystoupenich predevsim
blackmetalovych skupin na vzestupu a nékteré z nich primo vytvareji na jevistich
inscenované ceremonie s oltari, svickami a jinymi liturgickymi predmeéty, pricemz
zaroven nékdy pouzivaji i obradni roucha s kapémi zahalujicimi tvare.>

%0 Metalové publikum bylo az do 90. let velmi mladé. Také proto byl metal, podobné vsak jako i jiné
subkultury, oznacovan za hudebni subkultury mlddeze. Vékové slozeni se vsak dnes jiz ponékud
promeénilo a metalovéa subkultura v primeéru zestarla, coz mé rovnéz dusledky pro jeji smérovani. Jak
popisuje Granholm (2013: 29), i to nékteré ucastniky vedlo k hlubsim tivahdam o obsazich a vyznamech
reprodukovanych v ramei subkultury a vice soustredénému zajmu o okultni filozofii a ritudlni magii.

5 Pouzivani téchto propriet véak nutné u nékterych skupin nemusi znamenat channelling s temnymi
silami, ale treba ,jenom* teatralni blasfemickou stylizaci, jak to pojimali uz Venom.
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Na naésledujici fotografii muzeme vidét Jona Nodtveidta, ktery byl vadéi
postavou svédské skupiny Dissection, pred ,oltarem® pod bicimi ndstroji na jednom
z koncertt.

Obr. 2. Jon Nodtveidt ze skupiny Dissection.

Jon Nodtveidt byl ¢lenem radu Misanthropic Lucifer Order (MLO). Skupinu
Dissection povazoval primo za ,hlas“ MLO, pricemz jeji hudba a texty (zejména
album Reinkaos, 2006) mély slouzit k manifestaci a spojeni s energiemi chaosu
(Granholm, 2013: 21). Uceni MLO je oznacovdno jako anti-kosmicky chaos-
gnosticismus, kde je fyzicka existence chapdna jako vézeni stvorené demiurgem,
pricemz Lucifer/Satan je naopak osvoboditelem (Granholm, 2013: 21) do chaosu,
ktery je pandimenziondlni a bezcasy. V roce 2006 Jon Nodtveidt spachal zrejmé
dopredu pldnovanou ritudlni sebevrazdu, ktera méla byt v souladu s jeho
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presvédcéenim a filozofii MLO (viz Granholm, 2013: 22), s cilem opustit tento svét
a presunout se na jinou rovinu byti v chaosu. Na webovych strankdch skupiny je
pak mozné najit ohledné jeho smrti oficialni prohlaseni.

As rumours have started to spread we feel obliged to confirm Jon
Nodtveidt's death. Jon Nodtveidt was a man who lived his life according to
his convictions and True Will. A couple of days ago he chose to end his life
by his own hands. As a true Satanist he led his life in the way he wanted
and ended it when he felt that he had fulfilled his self-created destiny. Not
everyone will have understanding or acceptance for his personal path in this
life and beyond, but all must respect his choice.

Those of us who have met him in his last days can assure that he was more
focussed, happier and stronger than ever. It is our full conviction that he
left this world of lies with a scornful laughter, knowing that he had fulfilled
everything that he had set up for himself to accomplish. The empty space
that he leaves behind will be filled with the dark essence that he manifested
through his life and black-magical work. His legacy and Luciferian Fire will
live on through those few who truly knew him and appreciated his work for
what it really was and still is. As our brother‘s goal in life and death never
was to ,Rest in Peace®, we will instead wish him victories in all battles to
come, until the Acosmic Destiny has been fulfilled.

For the glory of the Dark Gods and the Wrathful Chaos!

218 (Official Statement about Jon’s Death, [n.d.])

Jesté je nicméné potreba dodat, ze ideologie MLO reprezentuje jednu
z nejextrémneéjsich podob temné spirituality v rdmci metalové scény vibec.

Zatimco v Evropé byl s okultnimi aspekty spojen zejména black metal, ktery
zaroven sokoval verejnost a dostal se do povédomi s vinou horicich kosteltl a nékolika
nasilnych aktd, v USA je to ve verejném diskurzu predevsim skupina okolo
Marylin Mansona, ktera zde vzbuzuje pozornost ,,verejnym pohorsenim®. Marylin
Manson totiz taktéz pracuje ve své tvorbé s riiznymi koncepty zapadni démonologie
(viz tieba album Antichrist Superstar, 1996), pricemz zejména v jeho rané produkci
je mozné nalézt i elementy laveyovského satanismu (Partridge, 2005: 248).
Za jeho tvorbou stoji cilené naklddani s riznymi Sokovymi aspekty, prostrednictvim
kterych se vymezuje vucéi americkému dominantnimu nédbozZenstvi, kultute,
morélce a zivotnimu stylu (Partridge, 2005: 248-249). Stejné jako u dalsich skupin
zde muzeme zaznamenat vazné minénou snahu o propagaci vlastniho svétonazoru
skrze hudbu.??

Spiritudlni presah je mozné zaznamenat i v dalsich stylech (nejen) extrémniho
metalu. Dnes spiritudlni rozmér vyrazné akcentuje pagan a folk metal, ktery se
explicitné vztahuje k pohanstvi.’?® Mnohé pagan/folkmetalové skupiny (a jejich

zameérenych primarné na show) pak napriklad dodava: ,When people sometimes misconvenience us
as being like Kiss or like Alice Cooper, or being persona, I don’t think they understand how deeply
Marylin Manson goes into my existence. (cit podle Partridge, 2005: 249)

Zejména ta ¢ast pagan metalu, kterd vychazi primo z korent black metalu, ¢asto pracuje s vyrazné
antikrestanskym naladénim.
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priznivei) se pak angazuji v pohanském milieu a jsou i praktikujicimi pohany.
Prikladem muze byt napriklad dnes velmi popularni ruska skupina Arkona:

The beginnings of ARKONA date back to 2002, when members of local pagan
community “Vyatichi”, Masha “Scream” Arhipova and Alexander “Warlock”
Korolyov, decided to form a band that mirrored their individual philosophy
and musical tastes. (Band, [n.d.])

Ustredni postava této skupiny, zpévacka Masha, pak k vlastnimu pojeti pagan
metalu v jednom z rozhovora dodava: ,I want to admit, that pagan metal is first
of all based on ideological lyrics ... “ (Kalinauskaite, 2014), coz zde znamena4, ze
je zalozen na pohanstvi, pricemz samotna skupina se hlasi konkrétné k pohanstvi
slovanskému.

Mezi nejznameéjsi skupiny pagan/folk metalu dnes patri krom ruské Arkony
napriklad finsti Ensiferum, Fintroll, Korpiklaani nebo svycarska skupina Eluveitie.
Uvedené skupiny jsou pak casto populdrni i u heavymetalisti, protoze jejich
vyznéni neni jiz tolik extrémni a krom hlasovych poloh typickych pro extrémni
metal obsahuje 1 ¢isté vokaly.

S postupujici globalizaci se metal (heavy metal 1 extrémni metal) z Evropy
a Severni Ameriky stale vice rozsiroval i do dalsich ¢asti svéta, kde na jednu stranu
prebiral zapadni okultni diskurz (respektive koncepty zdpadni démonologie), na
druhou stranu se pak snazil inspirovat i riznymi lokdlnimi folklornimi/etnickymi
a spiritualnimi aspekty zemi, kde tyto skupiny vznikaly. Prikladem mutzou byt
brazilské skupiny Sepultura a Soulfly ¢i izraelsti Orphaned Land nebo Melechesh.
Zaroven dochazi k mixovani riznych metalovych styla a inkorporaci prvka z jinych
hudebnich prouda jako punk, hardcore, elektro, hip hop, jazz, vazna hudba atd.
Jednou z nejpopularnéjsich syntéz je pak dnes prave pagan/folk metal, ktery do
metalu vnasi razné folklorni nastroje jako napr. flétny, housle ¢i dudy.

Zaveér

Heavy metal a jeho odnoze vitalné pusobi dodnes (viz témér vsechny zminované
heavymetalové skupiny), paralelné k extrémnimu metalu®* a lze rici, Ze 1 pres pokles
oblibenosti heavy metalu v 90. letech ma stale vétsi fanouskovskou zakladnu nez
extrémni metal.”® Co se tyce okultnich obsaht, ty nejsou vétsinou v heavy metalu
brany néjak vazné nebo na trovni spiritudlnich vyznamu. Vystupuji spise na bazi
fantaskniho hororového diskurzu, i kdyz nékdy jsou do néj haleny i negativni
spolecenské jevy.

Velka cast extrémné metalové scény s okultnim diskurzem naklada podobné,
jako s nim nakladal heavy metal. Na druhou stranu nelze pominout u vyznamné
casti extrémné metalové scény v souvislosti s budovanim transgersivniho
kapitalu praveé jeji ,ideologizaci“ a také zminovany ,okultni obrat“, priblizujici

5 Heavy metal se vSak s extrémnim metalem zacal nékdy i prolinat.

%  Extrémni metal je navic oproti heavy metalu, ktery byl na svém vrcholu 80. letech, spolecensky spise
okrajovou zdlezitosti a diky tomu unik4 i $irsi moralni panice, kterou zazil heavy metal (Kahn-Harris,
2007: 28), i kdyz existuji vyjimky jakymi jsou dnes napriklad polsti Behemoth, ktetri vzbuzuji sirsi
spolec¢enskou odezvu.
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metal s alternativnim okultnim milieu, coz pak zpusobuje vziajemnou cirkulaci
ruznych motivd, ideji a praxi. Tento trend se objevuje jiz od 90. let, ale posledni
dobou zejména v urcité ¢asti black metalu (ale také pagan metalu) sili. Lze také
rici, ze i kdyz byla spole¢enské kritika ¢i kritika instituciondlniho krestanstvi
pritomna uz v heavy metalu, extrémni metal tyto roviny vyrazné zradikalizoval.
Mnohé extrémné metalové skupiny tak mnohdy operuji s ostrym antikrestankym
(¢i protindbozenskym) a protispolecenskym naladénim, i kdyz casto pouzivaji
hororovou fasddu a paradigmaticky konformni satanismus. Ustavuji vsak i okultni
diskurz, ktery je v nékterych pripadech propojen i s participaci v okultnim
spiritudlnim milieu, respektive na poli temné spirituality. Okultni prvky tak
v extrémnim metalu tvori nejen sokovou a zadbavnou hodnotu, ale mnohdy i expresi
religiézniho vyjadreni a spiritudlni praxe. Popisovany posun a ,zndbozensténi/
zduchovnéni® ¢asti zejména extrémné metalové scény pak muzeme chéapat
jednak v souvislosti s vytvarenim transgresivniho subkulturniho kapitalu uvniti
jednotlivych metalovych scén (viz Kahn-Harris, 2005), ale i jako soucast sirsi
transformace nébozenstvi v pozdné moderni dobe, kdy se vyznamnym zptsobem
rozsiruje pole alternativnich spiritualit (viz Heelas & Woodhead, 2005; Moberg,
2009), v ¢emz sehrava dulezitou roli i popularni kultura (Partridge, 2004; 2005).
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