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The article focuses on an extraordinary and yet to date
overlooked figure - German-born artist Hannes Beckmann
(1909-1977), a graduate of the Bauhaus in Dessau, one of
the refugees who fled to Czechoslovakia to escape Nazism,
and, no less importantly, director of the Photography
Department of the Guggenheim Museum in New York.
Beckmann’s work represented the fulfilment of the avant-
garde ideas about the synthesis of the different arts. He was
a painter, a photographer, a scenographer, a theorist, and
a teacher, but he also created a number of abstract objects
that border between minimalist and kinetic constructions.

He graduated from the Bauhaus in Dessau, where he

studied under Wassily Kandinsky, Paul Klee, and Josef Albers.

For a year he was a guest student in the Photography
Department under Walter Peterhans, a representative of
the ‘New Objectivity’ and he worked for two years more in
a photography studio in Vienna. It would be impossible to
responsibly interpret how Beckmann’s work was impacted
by his emigration to Czechoslovakia, where he lived in 1933—
1948, without looking for its foundations in the Bauhaus
and the influence of a classical education in photography
from Graphische Lehr und Versuchsanstalt in Vienna. This
article draws attention to several thematic areas of the
photographic work Beckmann created in Prague that tied
in with the poetics of the everyday within the frame of the

artistic and theoretical influence of a Bauhaus education.
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abstraction; New Objectivity

PhDr. Bronislava Kuzica Rokytova, Ph.D.
Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha / Museum
of Czech Literature, Prague

e-mail: rokytova@pamatnik-np.cz

76

»,Kaluz se stane
Atlantskym oceanem,
popel z cigarety horou..."

¢

Relativita optického vnimani
,wsedniho” ve fotografické
tvorbé Hannese Beckmanna*

Bronislava Rokytovd

Kosmopolitni umélec Hannes Beckmann (1909-1977),
ztélesiioval svou praci avantgardni myslenky o syntéze
uméleckych oborit. Byl malifem, fotografem, scénogra-
fem, teoretikem a pedagogem. Vytvoril i fadu abstraktnich
objektt pohybujicich se na pomezi minimalistickych a ki-
netickych konstrukei. Absolvoval Bauhaus v Desavé, kde
studoval u Vasilije Kandinského, Paula Klea nebo Josefa
Alberse. Rok piisobil jako hospitant v oddéleni fotografie
u Waltera Peterhanse, predstavitele ,nové vécnosti”. Dalsi
dva roky Beckmann pokracoval ve studiu fotografie ve Vid-
ni. V letech 1933-1948 Zil v Ceskoslovensku. Disledky jeho
emigrace pfed nacismem, zasahujici do jeho price vytvo-
fené predevsim v Praze nebo jejim okoli, by nebylo mozné
odpovédné interpretovat bez hledani bauhauskych vycho-
disek a vlivu klasického fotografického vzdélani z Grafic-
kého uclebniho a vyzkumného tstavu (Graphische Lehr
und Versuchsanstalt) ve Vidni. Stat proto upozorni na né-
kolik tematickych oblasti Beckmannovy dosud neznamé
prazské fotografické tvorby. Navazuji na poetiku vSedniho
dne v kontextu umeéleckého i teoretického vlivu pedago-
giky Bauhausu. Vzhledem k omezenému rozsahu textu se
jim v8ak nebylo mozné vénovat duslednéji. Z toho diivodu
byly upfednostnény pouze zminky o stézejnich pfistupech
v Beckmannové tvorbé s uvedenim konkrétnich piikladit
jeho fotografickych dél.!

Kouzlo bauhauské preciznosti

Hannes Beckmann absolvoval v roce 1931 Bauhaus na obo-
ru Volna malba pod vedenim Vasilije Kandinského. V dal$im
semestru se ale stal hospitantem oddéleni fotografie Waltera
Peterhanse. Snimky Hannese Beckmanna a jeho spoluzaki
z oboru fotografie vétsinou zosobnujici Peterhansovo ,divat se
— ucit se”. Snazily se zachytit ,Zivot (véci) mimo nds". Vystihnout
jejich namét, materidl a charakter povrchu pomoci kompozi-

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 67, 2018



ce, svételného pusobeni a pojedndni textury, zaznamenané
z ptimého nadhledu nebo v pohybu. Vyuka experimentalni
fotografie na Bauhausu byla ovlivnéna dvéma odlisnymi pii-
stupy. Vedle ,kouzla preciznosti a detailu“ Waltera Peterhanse
to bylo ,utvdreni svétlem*“ Laszl6a Moholy-Nagye.?

S nim se Hannes Beckmann na skole sice mijel, jeho
prace ale stile poutala pozornost studentil. Nové vidéni
Moholy-Nagye mélo posouvat lidské védomi ptlisobenim
geometrickych tvarti a svétla nebo neuchopitelné perspek-
tivy s vyuzitim mezioborovych vyzkumi. K jeho préci od-
kazuji zfejmé Beckmannovy fotografické abstrakce, experi-
menty se solarizaci, retusi nebo dvojitymi negativy vytvote-
nymi pozdéji v Praze. Beckmannovy snimky v sobé smifuji
nazory obou pedagogii. Prokazuje to bezejmenna fotografie
vinéné textilie, snad detailu kabatu s knoflikem, na némz je
ndpis ,Bauhaus Dessau® [obr. 1] Jednozna¢né upozornuje
na souvislost mezi novou fotografii a avantgardni $kolou.
Podobné je tomu u Beckmannova snimku opusténé Zidle
Miese van der Rohe. Byl vytvofen v okupovaném Ceskoslo-
vensku, a stal se tak tichym mementem svobodomyslného
Zivota straveného na Bauhausu v Desavé 3

Hannese Beckmanna uchvacovala jistd scénicnost
a dramatizace linii. Lze to pfikladat znalosti tvorby dalsiho
vyrazného pedagoga Bauhausu Oskara Schlemmera. Své fo-
tografie komponoval jako divadelni nebo cirkusové prostte-
di. Hannes Beckmann vytvérel podobné v obrazech napéti
rytmickymi tvary postavenymi do protikladného vztahu
k aktivnimu pohybu Zivych bytosti. Takovy typ inscenace
je patrny na snimku uvefejnéném k Beckmannové studii
o umélecké fotografii. Roku 1935 ji publikoval prazsky né-
mecky umélecky zurndl Adolfa Donatha, ¢asopis Die Inter-
nationale Kunstwelt.* Doprovodna fotografie Umélci obruci
zabird akrobaty balancujici na vysokych cirkusovych kolech
a hézejici obru¢emi. Také v jiném dile nazvaném Na visutém
lané Beckmann zachytil vice nez jen bézné varietni vystou-
peni. Je zaujat geometrickymi bilymi kruhy v konfrontaci
s vertikdlnimi liniemi. Z postav akrobat se staly divadelni
loutky, strnulé v zastaveném pohybu, natahujici se po ne-
dosazitelném kruhu, dokonalém tvaru, symbolizujicim
vyvazenost a stabilitu. Dochované Beckmannovy snimky
tim naznacuji, Ze vyznamny vliv na jeho praci mél nejen
Josef Albers, ale také Gestalt psychologie Rudolfa Arnhei-
ma, s nimz si Beckmann od Sedesétych let az do své smrti
dopisoval. Arnheim piikladal kruhu vyznam pfi definovani
vidéni a chdpani svéta u déti a jeho ztvariiovani v détskych
kresbach. Josef Albers se zase zabyval povahou tvarti a jejich
lidskym vnimanim. Dochovény jsou jeho kresby podobné
iluzivnim ,vdzam“ danského psychologa a fenomenologa
Edgara Rubina, ktery ¢lenil percepéni pole na figuru a poza-
di, a jehoz terminologie méla vliv na tvarovou psychologii.

1 - Hannes Beckmann, Bez ndzvu (Bauhaus Desava), kolem 1931.

Cathy Beckman, Texas
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Fotografické hfi¢ky v kontextu
tvarové psychologie

Sam Hannes Beckmann casto poukazoval na vSeobecny
vyznam Gestalt psychologie (téZ tvarova psychologie nebo
gestaltismus). S Ceskonémeckym spisovatelem, basnikem
a historikem uméni Johannesem Urzidilem napfiklad dis-
kutoval o praci Christiana von Ehrenfelse, pfedchtidci
tvarové psychologie, pfedndsejicimu na prazské némecké
univerzité.s Tvarové systémy byly pfedstaveny v praci Maxe
Wertheimera. Vztahy mezi kouli, kruhem a liniemi zkoumal
zjevné nejen Josef Albers ve svych designovych vyrobcich
Bauhausu. Nejednalo se jen o abstraktni tvary, mentalni for-
my urcily zptisob vnimani objektit. Stoji za jejich obsahem
spojenim mysli a hmoty. Obor tvarové psychologie na Bau-
hausu vedl filosof a psycholog Karlfried Graf Diirckheim,
predstavitelem lipské skoly, vychazejici z genetické celostni
psychologie. Na rozdil od teorie ptsobeni tvard, uzavie-
nych mentdalnich celkd, takzvané berlinské Skoly predsta-
vované zminénymi Maxem Wertheimerem nebo Rudolfem
Arnheimem, byli predstavitelé lipské $koly toho minéni, Ze
pocity jsou podminény. Vznikaji v transfenomenalni oblas-
ti dusevniho byti, z niz je odvozena ,struktura® Preferovali
zkoumani neclenénych celki zazitkového charakteru, které
mohou mit celostni kvalitu. Je mozné, Ze i z toho davodu
se stala Diirckheimova vyuka pro dilo Hannese Beckmanna
nakonec podnétnéjsi. Beckmann se totiz ve svych fotogra-
fiich nikdy nezabyval percepéni organizaci struktur a jejich
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2 - Hannes Beckmann, Fotograficka hfi¢ka (Sklenéné prasatko), 1935. David Hall Fine Arts LLC, Wellesley

vztahem jako Josef Albers, ale zachovaval objekt. Jeho vy-
konstruované formy jsou emociondlné souvztazné, vede
ndas a nechava na nas vybér pohledu od jednotlivin k celku.
Zéakladni paradigma Gestalt psychologie poznané na Bau-
hausu, Ze nase mysl nevnimd svét v jednotlivostech, ale
v celkovych tvarech, které nasledné interpretuje, predzna-
menava obsahy Beckmannovych prazskych dél.
Beckmanniv snimek Fotografickd h¥icka [obr. 2] je
zabérem zvlnénych Cernobilych horizontalnich linii. Proti-
naji je vertikalni pfimky a kruhy. Je komplikovan zdanlivou
nesourodosti prvki. Ve skutecnosti to jsou jen ozdobné
$pendliky se sklenénou hlavi¢kou, zapichnuté do osvétle-
ného vlnitého papiru. Prvky kompozice maji exaktné vyme-
zené vztahy. Ty jsou vSak znejistény nejen rozpoznatelnosti
predméti, ale i pridanou sklenénou figurkou ,prasatka“
a dalsi bizarni sestavou z pravidelnych utvart. Celek puso-
bi jako komicka teatralni scéna. Nic neni, jak by se mohlo
zdat, nase vidéni je znejisténo. Fotografie tim spojuje pie-
deslé scénické i geometricky abstraktni principy, kombina-
ce materidlt nuti ke svételnému experimentu a pridava se
Lrelativita optického vnimdni* vSedniho, mnohdy spojend az
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s domnélou komikou. Beckmann o tomto ,védomém uzi-
vdni fotografickych mozZnosti* pise: ,Volba objektt fotografo-
vdni mnohdy pripadd na nevyznamné predméty jako zdpalky,
knofliky, nizky - jako strojni soucdsti, které se plnénim své
funkce vykazuji jako organicky vyrostlé formy, které mohou
umélecky smysluplnym zpiisobem vyplnit plochu. Snimdnim
zblizka, osvétlenim, zvétsenim apod. se z nevyznamného stdvd
vyznamné, kaluzZ se stane atlantskym ocednem, popel z ciga-
rety horou, knoflicek na limecku mohutnym pamdtnikem.”
Podle Beckmanna umeélec vychovava pozorovatele k pro-
Zivani ,poesie vSednich pfedméti“7 Tim navézal na studium
u Waltera Peterhanse, predstavitele nové vécnosti. Zfej-
mé ale také na teorii tvarové psychologie Karlfrieda Grafa
Diirckheima, podnécovinim k novému zptisobu poznavani
svéta vyjadfovanému feci forem.

To, Ze tyto novatorské myslenky nebylo vzdy snad-
né zprostiedkovat v uméleckych dilech ani samotnym
Bauhauslertim, prokazuje jeden dopis Hannese Meyera
Beckmannovi z kvétna 1947. Meyer, v té dobé v Mexiku,
ptipravoval publikaci o prici byvalych studentii Bauhausu
a na fotografie Beckmannovych dél, které od ného obdrzel,
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3 - Hannes Beckmann, Saka a kravaty, kolem 1935. David Hall Fine
Arts LLC, Wellesley

reagoval takto: ,Zvldsté se mi libi ti provazochodci a scénickd
dekorace pro FAUSTA. Ta zasnézend Vitava ve mné prirozené
vzbuzuje diivérné vzpominky na riizné berusky mé prazské mi-
nulosti. Ten predméstsky obrdzek se tu libi vSem. (Jen to prasdt-
ko s upevriovacem limce mi néjak nejde do hlavy).®

Mezi Beckmannovy obdobné pitoreskni inscenova-
né fotografie patii Plastovd rybicka ve vdze z roku 1935. Z ni
se jiz formalni dualita a geometrizace vytratily. Fotografie
ma vlastni svét a definitivné se rozesla s mimetickymi vy-
tvarnymi prostiedky, nase racionalita je napadnuta. , Toto
Jlepsi vidént', zcela obsdhne redlné prostiedi, umozni ndm, Ze
je zaZijeme s uméleckou intenzitou, to dokdZe fotografie, a to
je jeji neocenitelnd hodnota,“® uvazoval Beckmann nad vy-
znamem a uméleckymi kvalitami fotografie dale ve svém
prazském textu. Beckmannovy fotografie pohybujici se
na pomezi nové vécnosti, vyjadiuji osobity svét kazdého ze
zobrazovanych predmétii. Resi sviij osamély nebo, v pomé-
ru k dal$im formam, vzajemny vztah s okolnim svétem.

Realita zivi abstrakci

Beckmannovy jiné, nemanipulované fotografie ze ¢tyricatych
let dokumentuji vyrobu brylovych ¢ocek. [obr. 4] Poukazuji
na symbioézu lidské ¢innosti a promyslené technické vyroby
s pouzitim stroju. Beckmann hovofi ¢isté fotografickymi pro-
stfedky, jazykem piisné objektivni reality, kde se, jak sam

4 - Hannes Beckmann, Muz zkoumajici brylové ¢oéky, kolem 1940.
David Hall Fine Arts LLC, Wellesley
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napsal ve svém ¢lanku o umélecké fotografii, ,,z nevyznamného
stavd vyznamné“. Kompozi¢nim fesenim obrazt kladl diraz
na namét, a toto vysledné ,vidét vice“ povazoval za zdsadni
obohaceni Zivota. PfestoZe vyvoj nové vécnosti v uméni byl
oficidlné pferusen nastupem nacismu, nastoleny smér se jiz
neodmyslitelné vepsal do rukopisu fady umélci. Je to pro-
kazatelné ve fotografické prici nejen Hannese Beckmanna,
ale naptiklad i ¢eského fotografa Josefa Sudka. Piivodni volna
tvorba posléze nalezla sviij novy vyjadfovaci prostor v uzité
fotografii. V poloviné tficatych let Beckmann vytvarel poklidné
fotografické skladby slozené ze sak a kravat [obr. 3] nebo z lahvi
asklenic. Rozvrhl je, pro umélce zdsadnimi, obrysovymi lini-
emi. Ve Ctyficatych letech se pak vyvinuly v ostfe kontrastni
a detailné vykreslené snimky s lucernou nebo sklenici a lahvi
ginu. Jejich uzitd funkce je nasnadé. Vystihuji nazory Karla
Teigeho na budouci vyvoj Ceské fotografie ve stati Foto Kino
Film, publikované v roce 1922 ve sborniku Zivot II.

Do jaké miry mél Beckmann v riiznych ohledech po-
védomi o vyvoji Ceské umeélecké scény, stanovit nelze. 1 kdyz
nékterd Ceska odborna periodika sledoval, neznalost ceské-
ho jazyka pfejimani informaci jisté komplikovalo. Pfestoze
se o aktudlni tendence avantgardni fotografie zajimal, ja-
kékoli tvrzeni o ¢eském vlivu na jeho tvorbu by bylo vzhle-
dem k dostupnym informacim pouze spekulativni. Kontakt
s nékterymi zdsadnimi osobnostmi jako byl Karel Teige
nebo umeélci kolem prazského fotografického ateliéru Karla
Stehlika, zejména fotograf vychdzejici z nové vécnosti Josef
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Ehm, je vSak prokazatelny. K ojedinélym pifipadiim uplat-
néni Beckmannovych fotografii vzniklych experimentalni-
mi svételnymi technikami pak patii obalky casopisu Svétovy
zdroj zdbavy a poucent z valenych let.

Beckmannovi muselo byt nejpravdépodobnéjsim
zprostiedkovatelem mistni kultury ceskonémecké pro-
stfedi, vétSinou s vazbami k Zidovské kultufe. Naznacuji

to mnohé spojitosti mezi fotografickymi ateliéry i umeélci
samymi. Johannes Urzidil, ktery s Beckmannem udrzoval
pratelsky vztah az do své smrti, o jeho scénické a malii-
ské tvorbé napsal dvé ziejmé nepublikované eseje. Dotkl
se v nich také fotografické prace a vystizné poznamenal,
Ze Hannes Beckmann ve vSech svych ¢innostech syntetizoval
wzdravy smysl pro realitu se schopnosti k hluboké abstraktnosti.“*

Pavod snimku — Photographic credits: 1-4: David Hall Fine Arts LLC, Wellesley

Poznamky

* Stat vznikla na zakladé vyzkumu podpofeného v letech 2015-2017 Grantovo-
vou agenturou Ceské republiky (KTF UK, reg. &. 15-04761S, Hannes Beckmann
(1909-1977). Desava - Praha - New York).

! Podrobnéji se autorka zmitiované problematice, véetné kontextu s ¢eskym
prostfedim, vénuje v kapitolach Desava a Praha in: Bronislava Rokytova,
Hannes Beckmann (1934-1977). Desava - Praha - New York, Praha 2017.

2 Walter Peterhans, Zum gegenwartigen Stand der Photographie, RED.
Meésicnik pro moderni kulturu 111, 1930, ¢. 5, 5. 138-141.

3 V8echny zmitiované fotografie byly reprodukovény in: Rokytova (pozn. 1).

8o

4 Hannes Beckmann, Kiinstlerische Photographie, Die Internationale
Kunstwelt: Monatsschrift fiir Alte und Neue Kunst, Kunstmarkt und Sammeln,
Buch, Autographen, Miinzen |1, 1935, €. 7-8, s. 112-116.

5 Hannes Beckmann, Formative Years, in: Eckhard Neumann (ed.), Bauhaus
and Bauhaus People, New York 1993, s. 204-209, cit. s. 209.

6 Viz Beckmann (pozn. 4), s. 114.

7 Ibidem.

8 Dopis Hannese Meyera Hannesi Beckmannovi, 5. kvétna 1947, The Getty
research Institute, Los Angeles, USA, sign. 890163*, kart. 1, slozka 12.

9 Viz Beckmann (pozn. 4), s. 116.

10 Johannes Urzidil, Zu Biihnenbildern von Hannes Beckmann, nedatovany ruko-
pis, Getty Research Institute, Los Angeles, USA, sign. 890163*, kart. 1, slozka 24.
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SUMMARY

‘A puddle becomes the Atlantic Ocean, the
ash of a cigarette a mountain ...’

The Relativity of the Optical Perception

of ‘the Everyday’ in the photographs

of Hannes Beckmann

Bronislava Rokytovd

The article focuses on an extraordinary but to now overlooked
figure - German-born artist Hannes Beckmann (1909-1977),
a graduate of the Bauhaus in Dessau, one of the refugees
who fled to Czechoslovakia to escape Nazism, and, no

less importantly, director of the Photography Department
of the Guggenheim Museum in New York. Beckmann’s

work represented the fulfilment of the avant-garde ideas
about the synthesis of the different arts. He was a painter,

a photographer, a scenographer, a theorist, and a teacher,
but he also created a number of abstract objects that border
between minimalist and kinetic constructions. He graduated
from the Bauhaus in Dessau, where he studied under
Wassily Kandinsky, Paul Klee, and Josef Albers. For a year

he was a visiting student in the Photography Department
studying under Walter Peterhans, a representative of the
‘New Objectivity’, and he worked for two years more in

a photography studio in Vienna.

It would be impossible to arrive at a proper interpretation
of how Beckmann’s emigration to Czechoslovakia, where
he lived in 1933-1948, impacted the work he created,
particularly in Prague and its vicinity, without looking for
its foundations in the Bauhaus and for the influence of
the classical education in photography he obtained from
Graphische Lehr und Versuchsanstalt in Vienna. Therefore,
this article draws attention to several thematic areas

of the photographic work Beckmann created in Prague
that tied in with the poetics of the everyday against the
backdrop of the artistic and theoretical influence of his
Bauhaus education. It also looks at the concept of the
new photography, which had an impact on Beckmann’s
applied photography, which he practised, among other
places, in the Prague studio of Karel Stehlik. The article
presents the artist’s thoughts on artistic photography
published in an article written for an art journal run in
Prague by Adolph Donath, and describes his relationship
to the Czech-German environment and to figures such as
Johannes Urzidil. This interpretation here is supported by
contemporary discourse on the role of photography based
on the theories of Laszl6 Moholy-Nagy, Walter Peterhans,
and Oskar Schlemmer. Also mentioned are the theories
of the Gestalt psychology of Karlfried Graf Dirckheim,
which inspired a new way of knowing the world expressed
through the language of forms and aided in Beckmann
being able to achieve the suggestive spatial depth that is
found in his works.

Figures: 1 - Hannes Beckmann, Untitled (Bauhaus Dessau), c. 1931. Cathy Beckman, Texas; 2 - Hannes Beckmann, Photographic pun (Glass
Piggy), 1935. David Hall Fine Arts LLC, Wellesley; 3 - Hannes Beckmann, Jackets and ties, c. 1935. David Hall Fine Arts LLC, Wellesley; 4 - Hannes
Beckmann, A man observing glass lenses, c. 1940. David Hall Fine Arts LLC, Wellesley

Clanky / Articles 81



