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Vyzkum ve stadiu utvareni

Martin Maryska

Pdté doktorandské sympozium. Katedra divadelnich studii Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.
1. a 2. listopadu 2019. Univerzitni centrum MUNI, Telc.

Vyroc¢ni pdté doktorandské sympozium
pordadané Katedrou divadelnich studii na
Filozofické fakulté¢ Masarykovy univerzity
se uskutecnilo o vikendu 1. a 2. listopadu
2019 v Univerzitnim centru MUNI v Tel¢i.
Program setkdni nebyl komponovan ko-
lem urcitého tématu, presto se lze pokusit
vysledovat mezi desiti pfednesenymi pii-
spévky viceméné patrné souvislosti.
Vétsinu prezentovanych vyzkumi cha-
rakterizuje interdisciplinarita a interdiskur-
zivnost, a to pochopitelné zejména v téch
piipadech, kdy se piispévatelé zhostivsi se
role teoretikli vymezuji vici vlastni umeé-
lecké praxi, které se ujimaji jako materidlu
pro teoretické zhodnoceni nebo ji reflek-
tuji ve smyslu povoldni umélce. Zajem dok-
torandii, je7 vystoupili na sympoziu, zda
se poutaji jevy, které obklopuji, doprova-
zeji, ustavuji nebo podminuji to, cemu Ric
Knowles tika performance text (1ze obecné
ztotoZnit s inscenaci), a to spiSe neZ ten-
to performance text samotny (KNOWLES
2004). V intencich kulturniho materialis-
mu ma kontext divadla, divadelnosti a di-
vadelnictvi materidlni povahu. Performance
lext je spoluutvdren materidlnimi okolnost-
mi, za kterych vznikd, tj. je produkovan,
a podminkami, za kterych je recipovan.'

1 Do opozice ke kulturnimu materialismu
Knowles stavi sémiotiku rozvijenou Prazskou
strukturalitickou $kolou, s niZ polemizuje o tom, zda
materialisticky kontext pomiji, a vyznamy dohleddva
pouze ve formdlni strukture divadelniho dila, které
Cte jako text. Materidlni divadlo vSak muzZe byt
analyzovdno pravé jen jako text. Uz nazev publikace

Knowles dany koncepcni rdmec dopo-
rucuje k metodické analyze konkrétnich
divadelnich pocind. V prvni ¢asti ¢lanku
poslouzi Knowlestiv koncept jako voditko
pti reflexi prispévki doktorandského sym-
pozia. V druhé casti bude osvétleno, co
Ize na produkci (umélecké divadelni pra-
xi i teoretické ¢innosti) a potazmo recepci
shleddvat performativnim.?
Materialistickd i materidlni extenze poj-
mu divadlo vyvaZuje pristupy, které diva-
dlo vyklddaly z formalistickych a struk-
turalistickych pozic (KNOWLES 2004).
Coby formy a struktury se chopil proble-
matiky performance text prispévek Veéry
Velemenové ,Rytmus a scénografie®; Ka-
tedra divadelni védy, FF UK) jako jediny
(autorka termin nepouzivd). Badatelku
zajimalo, jak je v Case a prostoru scéno-
grafickd forma strukturovdna rytmem.
Podle Velemenové predstavuji piestavby
scény, promény jevistniho prostoru, tech-
nicky a technologicky problém a zarovern
prostiedek tviir¢iho scénografického vy-
jadieni, ktery programové uplatriuje tak-
zvand akeni scénografie, jejiz vadél pred-
stavitelé kultivovali smysl pro rytmus diky

signalizuje, Ze se Knowles pokousi o metodologické
i pfedmétové smifeni obou proudu v pristupu, ktery
oznacuje jako ,materialistickd sémiotika“.

2 Na sympozium jsem vystoupil s vlastnim
prispévkem. Vzhledem k okolnosti, Ze prispévek
problematizoval téma performativity (divadelnich
plakdtd) a zarovenn recepci divadla, wuZiji téma
performativity, resp. recepce divadla jako prizma pro
tuto subjektivisticky koncipovanou reflexi.
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své operni zkuSenosti. Autorka nadnesla
v diskusi, Ze narozdil od bézného Zivota,
kde jsou technologie vnimdny jako od-
cizujici clovéka prirozenému rytmu Ziti,
na divadle technologie podporuji tvarci
prdci a souziti s rytmem. Z diskuse ddle
vyplynulo, Ze a¢ je problematika rytmu
tradi¢ni souddsti
(napf. temporytmus, prozoédie, rytmus
pohybu, scénicka hudba), hlubsi meto-
dické srovndni s muzikologickym pojetim
predstavuje badatelskou prilezitost.

Matéj Nytra ve svém piispévku (,ITrans-

divadelniho mysleni

parent-text a informace ve vizudlnim koédu.
Philippe Quesne, Prazské Quadriennale,
Farm Fatale®; Divadelni fakulta, JAMU)
predstavil svou pripravovanou disertaci,
v niZ se zaméfuje na problém textu a tex-
tuality na divadle. Text pro divadlo (jak
prekladd Theatertext podle Poschmannové)
zkoumad na materidlu a v kontextu soucas-
ného postdramatického divadla. Zabyva
se texty scénicky uzitymi na transparen-
tech a ndpisech ve spolecensky angazova-
nych performancich a instalacich Philippa
Quesneho Mikrokosmos a Farm Fatal, jez re-
feruji ke spolecenskému kontextu divadla.
Vzhledem k tomu, Ze se ve své disertac-
ni prdci zabyvam podobnym tématem jako
Matéj Nytra, dovolim si predloZit tvahu,
k niZ mé kolegtiv prispévek navedl. Kdyz
anotace v katalogu PQ charakterizuje in-
stalaci jako divadlo objektd, nebylo by na
misté hovofit téz o divadle textd? V klima-
ticky rozvrdceném dystopickém svété, kte-
ry Quesneho dilo predvidd, uz nebude nic
k obrazu bozimu a pohled na svét nebude
snesitelny, text pak zlstane poslednim
utocistém slibujicim novy zacdtek. Bere-
me tedy s povdékem reprezentaci svéta, ve
kterém nic mimo text neexistuje,® protoze

3 Srov. “Il n’y a pas de hors-texte” (DERRIDA 1967).

nad textem si drzime kontrolu. Obraz ma
moc, protoZe ,fekne vice neZ tisic slov®,
ale jedno slovo miZe vyvolat pravé tolik
obrazii v mysli. Nadto mulZe coby exis-
ten¢ni model, s vyptjckou od Iva Osolso-
bé, pojmout celou existenci (OSOLSO-
BE 2002). Obraz se rozkladd mezi ni¢im
av8im; na krajich jsou podle Osolsobé
takzvané existencni modely a token:token
modely, které se podobaji reprezentované-
mu bud jen tim, Ze prosté existuji, resp.
jsou s reprezentovanym totozné. Takové
modely jsou pak zdroven nejlepsi a nejhor-
$i: na jednu stranu (a pol ikonicnosti) je
jazyk nejhorsi existen¢ni model v tom smy-
slu, Ze slovo a jeho denotdt ,nemaji pranic
spole¢ného® (OSOLSOBE 2020: 241); na
druhou stranu je jazyk nejlepSim mode-
lem, kdyZ v rezimu token:token modeluje
jinou pifmou fe¢. Opirdm se o predstavu,
Ze myslenky nachdzeji sviij nejlepsi vyraz,
model ¢i extenzi v feci. Angazované diva-
dlo je tedy divadlem ideji a texth zaprvé
do té miry, do jaké se potfebuje angazo-
vat v jazykovém (ideologickém) diskurzu
(text je soucasti kontextu), a zadruhé do
té miry, do jaké je nedivérivé k (mime-
tickym) obrazim. Estetika sloganti, ndpi-
st, transparentl isoucasnd typografie je
ikonoklastickd a zdroven ideologicka (je-li
jazyk z podstaty ideologicky). T¢Zi z toho,
7e slovo mize byt v§im a ni¢im: muaZe ko-
munikovat nazor, ale neni nazorné, acko-
li miZe byt obrazotvorné. O soucasnosti
se mluvi jako o epose obrazili, obrazy ale
kupodivu text nevypudily, naopak se text
integroval do vizudlniho pole. Transpa-
rent, cedule na tyci, je slovo, které ma ten,
komu je upien pristup k mikrofonu. Muze
se vSak postavit pred fotoapardt nebo ka-
meru. Je to slovo, které se adaptovalo na
svét obrazu, stalo se tak obrazem, aby ne-
zaniklo v hluku.
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Ve svém vlastnim prispévku (Martin Ma-
ryska: ,Svoldvam vSechny divdky aneb Per-
formativita divadelnich plakatd“; Seminar
estetiky, FF MU) jsem na prikladu tvorby
Borise Myslivecka osvétlil, Ze podobnou
formu existence jako transparenty nabyl
i divadelni plakat. Znéjici slovo principd-
la svoldvajicitho kolemjdouci se vtélilo do
obrazu, ktery je vylepen, performovdin
vylepem, jako plakdt. Je priznacné, Ze to
byl pravé plakat divadelni - plakdt na akce
performativniho uméni - ve kterém se ob-
raz a text slil v novou vizualni formu - re-
klamu, kterd od 19. stoleti formuje vizudlni
vnimdni moderniho c¢lovéka.

Imerzivni divadlo lze uchopit jako es-
teticky problém, Ivo Kristian Kubak
(,Imerzivni principy v divadelnf rezii, dra-
maturgii a scénografii“; Divadelni fakulta,
AMU) vsak pojem explikoval vylicenim
atypickych okolnosti produkce a tvor-
by projektu CAMPQ, jehoz byl autorem
v rozsahlé autorské kolaboraci. Produkce
a tvorba podle néj pripomind vyvoj nové
technologie: Divadelni povidka formuluje
namét a obrysy divdckého zdzitku, takzva-
nou magsinérii vizualizuje diagram o ¢asové
a prostorové ose, na kterych jsou vyneseny
scénické situace dale rozpracované ve scé-
nari. Povaha produkénich procesa podle
autora prispévku vybizi k pfehodnoceni
konceptu uméleckého autorstvi a autorstvi
celkové: definice formadtu jako svéta divdc-
ké dramaturgie prisuzuje autorskou auto-
ritu v procesu recepce divakovi. K proble-
matice divického zdzitku se stocila také
diskuse, jejiz stéZejni otazkou bylo, jakou
relevanci md kategorie idedlniho divdka,
jehoz pozici obvykle zaujimad reZzisér.

Kdyz Kubdk popisuje format CAMPQ
jako scénografickou instalaci, vaZe k sobé
dva pojmy, které tradi¢né¢ prindlezeji ke
dvéma relativné rozdilnym diskurzdim:

k divadlu a k vytvarnému uméni. Rozdi-
ly a priniky mezi divadlem a vytvarnym
uménim coby autonomnimi diskurzy, so-
cidlnimi poli, estetikami, poetikami a umé-
leckymi praxemi, jak se vyjevuji na kon-
ceptu performance, problematizuje prace
Jany Orlové (,Performance (art) a diva-
dlo“; Katedra teorie a déjin uméni AVU).
Ta ve svém prispévku nastinila, Ze perfor-
ming arts, tj. performativni uméni, se zaji-
maji o performativitu teoreticky, nicméné
prehlizi performance art, tj. uméni perfor-
mance, jako uméleckou praxi. Performan-
ce art podle ni na druhou stranu promi-
td do performing arts zavadé&jici predstavy
o divadle a divadelnosti, totiZ Ze divadlo je
yteatralni, umélé a neautentické“.! Na za-
vér prispévku se vyzkumnice dotkla otdzky
hmotnych podminek umélecké produkce
a divacké recepce, kdyZ pripomnéla diva-
delni konvence jako konstitutivni aspekt
definice divadla.’

Sandra Polovkova (,Pravidelnd a projek-
tovd dramaturgia“; Divadelnd dramatur-
gia, ré7ia a teatrolégia, Akadémia ument,
fakulta dramatickych umeni) promluvila
o projektu Slovenského narodniho divadla
Natdlka® v kontextu prolindni projektové
dramaturgie a repertodrové dramaturgie.
Nabidnu srovndni s imerzivnim divadlem:
zatimco v jeho piipad¢é vstupuji divaci

4 Podle prednasky Jany Orlové na konferenci
Akademie muzickych uméni Teritoria uméni 2019, 6.
ro¢nik védecké konference doktorandia umeéleckych
vysokych 8kol, 18. ffjna 2019, Divadlo Inspirace,
Praha.

5 Dle mého ndzoru se z estetického hlediska
bude rozliseni obou forem ldmat na rozdilné povaze
divackého zdzitku.

6 Natdlka je inscenace SND na motivy kauzy
popaleni romského dévcatka pri zhdrském utoku
na dim jeji rodiny ve Vitkové v roce 2009. Tuto
inscenaci SND uvadi bezplatné pro stfedni Skoly a po
predstaveni ndsleduje diskuse na téma extremismu.
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do ciziho alternativniho svéta, v pripa-
dé projektu Natdlka divadlo vstoupilo do
domiciho prostredi Skoly. Performativni
studia by prispéla k pochopeni vzrusené
spolecenské debaty a déni kolem projek-
tu nahlédnutim zaleZitosti napiiklad skrze
teorii komunikativniho jednani Jirgena
Habermase nebo symbolického jedndni.
Projektovd dramaturgie reaguje na politic-
ky artikulovanou spolecenskou potiebu.
K otdzce materidlnich podminek se hodi
pripomenout, Ze v ramci grantovych vyzev
se stanovuji tematické priority vychdzejici
z hodnotovych premis ddrcli, kdy je pro-
jekt chdpdn jako prostfedek reSeni urcité-
ho spolecenského problému. Hodnotovy
systém spolecnosti, jak je napiiklad v obec-
nosti deklarovan v Ustavé, se promitd také
do povinné Skolni cetby a je konfrontovan,
kdyZ prostiednictvim dramat a dél na nd-
méty z ni se dramaturgie slovenskych diva-
del v¢etné Slovenského ndrodniho divadla
snazi oslovit Skolni a studentské publikum.

Prispévky teatrologu Jifiny Hofmanové,
Katariny Cupanové a Martina Hanouska
spojuje historiografické téma a metodolo-
gie; rovnéZ v jejich pripadé bylo stifedem
zajmu okoli (produkce ¢i recepce) divadla.
Okolnost, 7Ze samotné uvedeni hry je jis-
tym druhem performativniho, politického
aktu, odhaluje také vyzkum Jiriny Hofma-
nové (,Promény cechovovského diskurzu
1945-1968%; Katedra divadelnich studii,
FF MU) zaméteny na ¢echovovsky diskurz
v Ceskoslovensku od konce svétové vil-
ky po zacatek normalizace. Na materidlu
kniZznich doslovli a predmluv, ucebnich
textq, ¢lankq, studif ¢i monografii badatel-
ka mapuje filozofické a politické koncepty
a narativy vdzané podle politické situace
a potfeby na osobu Cechova a jeho dilo.
Zdjem o texty pro divadlo ¢i texty o diva-
dle se odrazil rovnéz v prispévku teatrolo-

ga Martina Hanouska (,Die Entfithrung
aus dem Serail (Unos ze serailu) v ruko-
pisu Scenarien-Buch Vdclava Thdma“; Ka-
binet pro studium ceského divadla IDU)
ktery zkouma zapis divadelniho pojeti prv-
niho dé&jstvi Mozartova singspielu Unos ze
serailu v rukopisu Scenarien-Buch Vdclava
Thama. Katarina Cupanova (,Drama slo-
venskej moderny®; Ustav slovenské litera-
tury pfi Slovenské akademii véd) podnika
historiograficky vyzkum, v némz se zam¢-
ruje na modernistické tendence v drama-
tech Josefa Gregora Tajovského, timto
smérem byl ovlivnén pii pobytu v Praze
pri setkdni s bratry Mrstiky a Gabrielou
Preissovou, a polemizuje s jeho kategoric-
kym zatazenim do proudu lidového a rea-
listické dramatiky.

Prekérnost, produktivita
a performativita doktorandské
prace

Anglickd slova performance a production
(na rozdil od jejich teatrologickych ekvi-
valentt v cestiné) konotuji pojmy z obort
ekonomie a sociologie. Neni patrné ndho-
dou, zZe treti z ramen Knowlesova modelu,
tj. recepce divadla a divadelni publikum,
se stavda predmétem zdjmu teatrologt
v 70. letech 20. stoleti (BENNETT 1990).
Jde o dekddu, ve které se podle Svena
Luttickena rozmohla takzvand new labour
(LUTTICKEN 2012). Performance je v de-
finici Richarda Schechnera neproduktivni
¢innost, a pravé neproduktivni c¢innost je
néplni new labour a jeji podstatou je general
performance.

Lutticken poukazuje na to, Ze perfor-
mativni obrat v charakteru prdce vychdzi
ze stejnych predpokladii, presnéji primo
estetickych vychodisek jako performance
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art: zdklady general performance poloZila
Lgeneralisation of artistic performance (LUT-
TICKEN 2012). Podle Luttickena: ,,General
performance is labor beyond measure; it is the
qualitative performance of time rather than its
quantitative use“ (LUTTICKEN 2012). Je-
likoZ, co je na praci méfitelné, napriklad
pocet vyrobki za den, zastane automatizo-
vand linka, roboti nebo levnd pracovni sila;
zbyva performance kompetenci véetné tak-
zvanych soft skills. Tou mérou, jakou jsou
soft skills determinované osobnostnimi
danostmi, splyva prdce se sebeperforman-
ci. Performativita je tedy obecnd nejen na
drovni spolecnosti, ale i jednotlivce.

Schechner definoval performanci téz
jako ,,showing doing“ (SCHECHNER 2006:
28).7 V situaci general performance se ,do-
ing“ musi ukazovat neustdle. Praci pojatou
v tomto rezZimu jako povoldni nelze zane-
chat po vyméreném case. Napiiklad gra-
ficky designér, jak svou situaci reflektuje
Tereza Rullerovd, nenf grafickym designé-
rem, jen kdyZ déla graficky design, ale nad-
to musi ,showing doing“ pri nejriznéjsich
kulturnich performancich, spolecenskych
akcich jako jsou vernisdZe ¢i konference
(RULLEROVA 2015).

Do vyc¢tu performativnich forem zahr-
nuje Schechner art-making process, sply-
vajici vyznamnou mérou s divadelni pro-

dukci®  Produkce a performance tedy

7 Cerpam z (LANGHANS 2018).

8 “These deep structures include preparations for
performance both by performers (training, workshops,
rehearsals, preparations immediately before going on) and
spectators (deciding to atlend, dressing, going settling in,
waiting) and what happens after a performance. The ways

people cool off and the sometimes extended aftermath of

performances are less studied but very important. Cooling
off includes getting performers and spectators out of, or
down from, the performance; putting the performance space
and implements to rest; the aftermath includes spreading the
news about performances, evaluating them — even writing
books about them — and in many ways determining how

v jistém smyslu koexistuji a nevylucuji se:
»The entire operation changes its shape, what
it s, according to various modes of production
(SCHECHNER 2003: 12). Prace, ukaze-li
se, vystavi-li se na odiv, se stdvd o néco vice
performanci, aniz by se nutné stala méné
produktivni.

New labour stvorila prekaridt, ktery Guy
Standing definuje pomoci prihodného,
dalo by se rict pifimo performativniho
vyrazu jako ,a class in the making* (STAN-
DING 2011) a dale popisuje v rozhovoru
pro casopis A2LARM:

Druhym, velmi dilezitym aspektem je, Ze
pokud jste soucdsti prekaridtu, musite vy-
kondvat c¢innost, kterd vibec praci neni.
Tedy spoustu prdce, kterd se nepocita,
nenf respektovdna, neni v Zadnych statisti-
kdch a ani netvori soucdst politické rétori-
ky. Ale pokud jste v prekarizované tridé,
tak dobre vite, Ze ve svém volném case
musite udélat spoustu prdce, kterou nikdo
neoceni. A pokud ji neudéldte, doplatite
na to. (SKALA a UHNAK 2016)

General performance je typickd také pro
dalsi tridu, kterou Standing pojmenovavd
proficians:

Ztélesnuji romanticky model dneSni spo-
lecnosti. Nechtéji zaméstnanecké jistoty
a vyhody, protoZe jsou na to priili§ chytii.
Vsechny své vyrobni prostfedky a schop-
nosti maji v pocitacové brasné a v kapsdch
u kalhot, musi se neustdle sitovat s dal§imi
lidmi a pracuji na kratkodobych projektech.
(SKALA a UHNAK 2016)

specific performances feed into ongoing systems of social and
aesthetic life.” (SCHECHNER 2003: 18)
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V feceném smyslu rovnéZ prace dokto-
randa obndsi vedle skutecné produktivni
prdace sebeperformanci pri piileZitostech
jako mnapriklad sympozium doktorandu.
Nekompromisni ,,publish or perish“ reflek-
tuje, v ¢em neni vyzkumnad, resp. publikac-
ni ¢innost produkci, ale performanci. Aby
vyzkumnik byl a zGstal vyzkumnikem, mus{
svou piitomnost opakované piipominat od-
borné verejnosti. SpiSe nez solidni vyrobek je
cldnek vyskyt, ktery musi byt nékde vykdzdn,
aby byl prokdzan. Autofi nicméné dobre
védi, Ze pokud je kolem publika¢ni ¢innosti
néco ryze produktivniho, nikoli performa-
tivniho, pak je to vlastni psani ¢lanki a je-
jich editace a korektury, doslova jejich stroj-
ni vyroba. Produktivni dimenzi vyzkumné
prace odrazi hantyrka biologt ¢i chemik;
ti clanky nepisi, ale ,pipetuji®.

Nerealizujeme praci, ale realizujeme sebe
praci ¢i dokonce prdce realizuje nds, jako
by performance nebyla jen ,showing doing*,
ale rovnéz ,showing doing being*. ,, Doing* je
véci procesu vyroby predstavent ¢ili divadel-
ni produkce. V soucasné kulturni praxi se
ukazuje, vystavuje, scénuje diifve zdkulisni
produkéni prdace. Sprdva téchto performa-
tivnich scén tvorl ndpln prace, tj. perfor-
manci jako vykon tikond, a obsah povolani,
tj. performanci jako vykon povoldni, speci-
alistd public relations ¢i konkrétnéji spravct
socialnich siti. Jde o ukazkovou new labour
zaloZenou na general performance, at uz maji
blize k prekaridtu v pifipadé cdstecnych
tvazkd a smluv v neziskovém a kulturnim
sektoru, nebo Kk profesians v kreativnich
pramyslech a komercénim odvétvi.
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