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Transformativni charakter performance:
Od symbolického jednani k liminalité
a politickému divadlu

Transformative Character of Performance:
From Symbolic Action to Liminality and Political Theatre

Tereza Doslova

Abstrakt

Prekladana studie vychazi z promény vztahu mezi divakem a aktérem, kterd se udala v sou-
vislosti s performativnim obratem. V prvni ¢asti autorka mapuje myslenkové kofeny konceptu
liminality v némecké teatrologii s ddrazem na praci némecké teatrolozky Eriky Fischer-Lichte,
které liminalita slouZi k popisu transformativniho charakteru sou¢asnych performance. Druha
¢ast textu ma podobu pripadové studie, v niz autorka analyzuje projekt souboru Rimini Proto-
koll s nazvem Trdumende Kollektive. Tastende Schafe /Staat 3/ [Snici kolektivy. Tapajici ovce
(Stat 3)], uvedeného v drazdanském Schauspielhausu. Na vybraném interaktivnim projektu
studie ukazuje, jakym zplsobem se divaci dostavaji ze svych komfortnich zén do hrani¢nich
stava. Projekt souboru Rimini Protokoll je v textu zkouman jakozto ptiklad sou¢asné postdra-
maticke linie politického divadla, kterda ma potencial ovlivnit divaky ve smyslu pfehodnocovani
jejich dosavadnich postojd a nazord, a to pravé diky liminalnimu zaZitku. Ukazuje tedy, jakym
zpUsobem muze byt politikum vtéleno do samotné participativni divadelni estetiky.

Kli¢ova slova

transformativni charakter, liminalita, performance, politické divadlo, interaktivni divadlo, post-
dramatické divadlo, Rimini Protokoll

Abstract

This article works with the transformation of the actor-spectator relationship which hap-
pened in theatre along with the performative turn. First, the author conducts a survey of the
philosophical roots of the ‘liminality’ concept in the German theatrology, with special focus
on the works of German theatrologist Erika Fischer-Lichte, who uses liminality in order to
describe the transformative character of contemporary performances. The second part of
the article presents a case study, in which the author, using the liminality perspective, ana-
lyses the project of the theatre group Rimini Protokoll named Trdumende Kollektive. Tastende
Schafe /Staat 3/ [Dreaming Collectives. Tapping Sheep (State 3)], staged in Schauspielhaus,
Dresden. Using this selected interactive project, the article focuses on the way audience
leave their well-known, comfort zone and enter a liminal state, characterised by a strength-
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ened self-reflection. Rimini Protokoll's project is examined as an example of contemporary
postdramatic tendency in political theatre, which has a potential to influence the audience
and their reassessment of their standpoints and opinions through the liminal experience. The
case study therefore describes the way politicum can be incorporated into the participatory
theatre aesthetics.

Key words

transformative character, liminality, performance, political theatre, interactive theatre, post-
dramatic theatre, Rimini Protokoll

Pasivni participace je jiz od antiky prevladajicim a obecné prijimanym modem divacké
recepce. I kdyz divdci na divadelnim predstaveni participuji vZdy psychicky, emociondlné
nebo intelektudlné, od pocatku 20. stoleti se objevuji rezisérské osobnosti, které se ve
své tvorbé soustfedi na dulezitost zapojeni publika do vysledného tvaru. Vsevolod Me-
jerchold, Erwin Piscator, Bertolt Brecht, Antonin Artaud, Jerzy Grotowski nebo Augusto
Boal pobizeli své divdky k piiméjsi participaci s cilem podnitit jejich kritické myslent,
zpusobit psychicky $ok nebo navodit jakousi ritudlné-mystickou atmosféru a tim trans-
formovat mimodivadelni skutecnost. Zapadni divadlo proslo v Sedesatych etech tzv. per-
formativnim obratem, pri¢emz jednim z jeho zdsadnich aspektl byla pravé redefinice
vztahu mezi divikem a hercem. Divadelni tendence od té doby mif{ k rozvolnéni pojmu
Jtvirce® a ,recipient”; od divaki jiz neni ocekdvano ,pouhé” pozorovani, interpretace
a porozuméni danému tvaru, ale naopak jsou vtahovani do uméleckého procesu.' Neé-
mecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte dokonce hovori o tom, Ze se divadlo odvraci od
snahy reprezentovat uceleny fikéni svét, namisto toho vytvari spise realitu, do niz divdka
vtahuje a podnécuje ho prostfednictvim zvy$ené interaktivity k jejimu prozkoumava-
ni (FISCHER-LICHTE 2008: 18-22). Divadelni umélci se svymi divaky pocitaji jako se
spolutviirci, bez nichz by projekty ve vysledku nemohly byt viibec realizovany. O eman-
cipaci publika a individualizaci jejich zazitku skrze nejriiznéjsi imerzivni a participativni
strategie hovori i némecky teoretik a profesor aplikované divadelni védy Hans-Thies
Lehmann a povazuje je za jedny z nejzdkladnéjSich charakteristik postdramatického di-
vadla (LEHMANN 2007: 310).% Pravé timto terminem pojmenovava radikdlni proménu
divadla druhé poloviny 20. stoleti, pficemz ji ukazuje na mnozstvi piikladi z praxe.

1 O proméné vztahu k divdkovi piSe i teoretik a reZisér Richard Schechner (napi. ve své sbirce eseji
Performancia: teorie, praktiky, ritudly, kterd vysla ve slovenském prekladu). Konkrétné dokonce hovoii o tom,
ze divadlo ve 20. stoleti zacalo tematizovat divactvi.

2 Myslenka zesilené participace v divadle, jez nese potencidl piimo ovlivnit divdky, nepiislusi pouze
postdramatickému divadlu. Setkdvdame se s ni mnohem diive napiiklad v konceptu divadla utlacovanych
Augusta Boala. Boal vyuzZival nejriznéjsi participativni techniky a strategie pravé s onou virou, Ze dokdzou
divaky podnitit k politické akci a zapricinit jejich spolecenskou transformaci. Divdci se v jeho divadle
nazyvaném forum stavaji zodpovédnymi za pribéh i vysledek; v pozici herce si mnohem vice kriticky
uvédomujf, co vidi a co délaji, ¢imZ maji dospét k zdvéru, Ze i v redlném Zivoté jsou strujci svého osudu a Ze
jejich snazenim mutzou podobnych zmén dosahnout i mimo divadlo.
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Mezi nimi najdeme také Lehmannovy Zdky z Institutu aplikované divadelni védy v né-
meckém Giessenu Helgardu Haugovou, Stefana Kaegiho a Daniela Wetzela; viidéi umé-
lecké trio némeckého souboru Rimini Protokoll, které je povazovano za ptivodce speci-
fické dokumentarni formy divadla zapojujici do vyslednych tvaru tzv. experty v§edniho
dne. Rimini Protokoll nepracuje s existujicimi textovymi piedlohami ¢i profesiondlnimi
herci; namisto nich se divdk na jevisti stietavd se skutecnymi odborniky na urcité téma,
kteri disponuji specidlnimi védomostmi, jez zpravidla vychdzeji z jejich vlastni Zivotni
zkusenosti. Zpusob jejich tvorby vsak kromé zminénych experth vystihuje i soustiedéni
se na zvySenou interaktivitu s divdkem, na jeho aktivizaci a maximdlni zapojeni do vy-
sledného tvaru.

Skupina je pro svou mnohdy aZ ,kronikdiskou“ prdci s biografiemi, konkrétnimi
vzpominkami vypravéjicich doplnénymi fotografiemi, videozdznamy, nahrdavkami aj.,
povazovana za pomérné novatorskou v oblasti dokumentarni linie politického divadla.
To v Némecku navazuje na silnou tradici, formovanou piedevsim v Sedesdtych a sedm-
desdtych letech minulého stoleti. Hlavnim tématem divadla té doby, inspirovaného
spolecensko-kritickymi experimenty s dokumentarnimi materidly Erwina Piscatora,’
bylo predevs§im vyrovndvani se s némeckym podilem na vale¢nych uddlostech, jako byl
holokaust nebo svrhnuti atomové bomby na Hiro§imu a na Nagasaki.* Dokumentdrn{
tvorbu Rimini Protokoll 1ze naproti tomu v tematické roviné charakterizovat ponékud
Siteji. V centru jejich zdjmu stoji clovék obklopeny spolecenskymi strukturami a jevy,
jez produkuje soucasnd globalizovand spole¢nost. Proto v jejich projektech najdeme
jak explicitni tematizaci politiky (Deutschland 2, 2002; Valdstejn, 2005; Karel Marx: Ka-
pitdl, Proni svazek, 2006; Adolf Hitler: Mein Kampf, Band 1&°2, 2016), tak i naméty, jez
bychom oznadili spiSe za spolecensko-kritické® (Kreuzwortrdtsel Boxenstopp, 2000; 100%
City, 2008; Ving bién gici-Misto na hranici, 2009; Qualitditskontrolle, 2013). MiZeme tedy
tvorbu souboru Rimini Protokoll oznacit za politickou? A v ¢em vlastné ono politicno
v divadle spocivd?

3 Piscator zformoval program angaZovaného divadla v knize Politické divadlo (1929). Jeho Proletdiské
divadlo, zaloZené v roce 1920, apelovalo na délnicky lid a mélo v ném vzbuzovat odpor vici vykoristovatelim,
proto slo o skutecné uvédomélou propagandu. Piscator navic ve svém divadle vyuzival dokumentdrni materidly,
technické postupy (projekce, film, kamera, svételna reZie, reproduktory) a média, kterymi chtél zvysit emoc¢ni
vliv na divdka. V roce 1951 se po letech stravenych v zahranici vratil do Zapadniho Némecka a od Sedesatych
let ptisobil jako feditel Freie Volksbiihne, kde opét péstoval ostfe spole¢ensko-kritické divadlo.

4 Predstavitelé dokumentarniho divadla Sedesdtych let jsou Peter Weiss, Rolf Hochhuth, Heiner Kipphart
a nelze opomenout ani Piscatora, ktery se na hnuti némeckého divadla Sedesatych let taktéZ vyrazné podilel.

5 Pri odliseni témat politickych a spolecensko-kritickych vychazim z uz§iho vymezeni tohoto privlastku, které
ve svém textu On Political Theatre uvadi americky teoretik Michael Kirby: ,Politické je 1) zaujeti vlidou a vSemi
organy statni spravy, statem a politikou v tom nejuzsim slova smyslu; 2) vSechno, co ma jasné definovanou
vlddni strukturu; 3) angazovanost v politice a zaujimdni politického postoje, napft. ve prospéch urcité politické
strany; 4) ztotoznéni se s charakteristikami politickych stran a politikii a jejich dalsi pouziti k nejriznéjSim
uceltim, napf. k §ifeni politické ideologie, ndtlaku, aj.“ (KIRBY 1975: 129). Jestlize pak politickym nazyvame
vie, co se tyka politiky v nejuzsim slova smyslu, politiky per se; spolecenskd jsou témata, kterd se tykaji lidské
spolecnosti v celé jeji $iti.
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Politické divadlo v sou¢asné némecké teatrologii

V premysleni o divadle ma termin politicke divadlo ponékud nejasnou pozici. Prihléd-
neme-li ke zminénému dokumentdrnimu divadlu Sedesdtych let nebo k diivéjsi ,pisca-
torovsko-brechtovské® linii proletdiského, revolu¢niho a7 agita¢né propagandistického
divadla, zjistime, Ze je shodné vystihuje primocaré vyrovndvdni se s politickymi a soci-
alnimi tématy formou inovativniho estetického tvaru.® Soucasné pojeti politického di-

N

vadla v§ak mifi ponékud jinym smérem; neni jiz zaloZeno na jednoduché dualité formy
a obsahu, je tematicky neprimé, abstraktnéjsi ¢ili postdramatické.

Z toho diivodu se s terminem politické divadlo vyrovnava i soucasna divadelni teorie.
Lehmann konkrétné hovoii o tom, Ze divadlo dnes nemtze byt politické tim, Ze bude
explicitné reflektovat soucasnd témata. Sama nase spolec¢nost, jejiZ struktury a témata
se proménily s ndstupem novych technologii a digitdlnich médii, je dle néj natolik
nepriehledna a slo7itd, Ze aktudlni situaci nelze na divadle zobrazit.” Divadlo uZ neni
centrem polis, jako tomu bylo v antické kultufe, je spiSe mensinovou zaleZitosti, a navic
je oproti jinym médiim velmi pomalé. Lehmann proto jasné zddraziiuje, Ze divadlo,
které explicitné tematizuje politiku, je dnes jiz neaktualni.® Politicno v divadle se tedy
podle néj ukryva predevsim ve vnimani, v tom, Ze v divadle mizZeme na predkladané
politické obrazy bezprostredné reagovat (LEHMANN 2007: 309). V pripadé projekti,
jez navic uplatniuji v ivodu popsané interaktivni postupy, je divakiim dokonce znemoz-
néno zaujmout lhostejny postoj. Oni sami se naopak stavaji zodpovédnymi za formulo-
vané poselstvi (LEHMANN 2007: 310).° Fischer-Lichte jde v tvahdch o politickém divadle
jesté ddl a vztahuje ho k tzv. nové politice esteti¢na, jimZ oznacuje moment, kdy divdk
reflektuje vlastni politicky postoj. Politika esteti¢na se dle ni vymezuje vici zkreslené
medidlni realité, vici prilisné medializaci politiky, jez zapocala v devadesatych letech
a trva dodnes. U postdramatické linie politického divadla, ktera je obecné zaloZena
na narusovani zabéhlych stereotypli divického vnimadni, tedy politicno spociva nikoliv
pouze v explicitnim zobrazovdni politickych témat, ale je soucdsti divadelni estetiky
(FISCHER-LICHTE 2011: 59).

6 O problematice totalitnich rezima a represi, které mizou byt predpokladem pro rozvijeni kreativity
a subversivnich praktik politického uméni, a o pozdéjsim odklonu od ideologii, jeZ je podstatny pro posuny
v chdpdni politického divadla ve druhé poloviné 20. stoleti, hovoii Adam Czirak, spolupracovnik Eriky
Fischer-Lichte v projektu Kulturen des Performativen, v rozhovoru vedeném TomdSem Kubartem s nazvem
,Uméni ma ,komunikativni rozmér mléeni*“ (CZIRAK 2018).

7 Na problém zobrazitelnosti aktudlni situace v divadle upozornoval uz Friedrich Diirrenmatt ve svych
Problémech divadla (1965), kde za jediny mozny divadelni Zanr povazoval tragikomedii.

8 Lehmann ve svych tezich vSak opomiji napriklad postdramatickou tvorbu dramaticky Elfriede Jelinek,
kterd od roku 1995 pise hry explicitné se vyrovnavajici s aktudlnimi spolecenskymi problémy (tzv. zeitstiicky).
Jeji tvorba pro divadlo tak odporuje také tvrzenim tviirct a teoretiki nového realismu, jeZ postdramatickému
divadlu vytykaji priliSnou abstraktnost a fakt, Ze se nezabyvaji konkrétnimi problémy spolecnosti. Tvorbou
Elfriede Jelinek se zabyva napiiklad (AUGUSTOVA 2020; AUGUSTOVA et al. 2017).

9 Proto také Lehmann piSe o divadelni estetice zodpovédnosti, kterou muze uplatnit pouze divadlo tim,
7e vytvari obrazy, vyznamy v konkrétnim case a prostoru. Toto vnimdni nazyvd Lehmann nejen estetickym,
ale i eticko-politickym (LEHMANN 2007: 309).
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Cilem preklddaného textu je prostrednictvim piipadové studie prozkoumat pravé
tuto postdramatickou linii politického divadla, kterd sice podobné jako brechtovsko-pis-
catorovska pracuje s estetickymi inovacemi - v postdramatickém divadle jsou dokonce
casto a zhusta vyuZivdny postupy Brechtova epického divadla - avSak li$i se radikdlni
proménou vztahu k divdkovi, kterou v zdsad¢é definuje predevSim systematickd snaha
tvlirci o naruseni zabéhlych divackych stereotypti vnimani.

Od liminality k politickému divadlu

Ndstrojem mého zkoumani je koncept liminality, ktery Erice Fischer-Lichte slouZzi k po-
pisu transformativniho charakteru soucasnych performanci a jenz detailnéji zpracova-
va predevSsim v publikacich Theatre, Sacrifice, Ritual: Exploring forms of Political Theatre
(2005) a The Tranformative Power of Performance: A New Aesthetics (2008). Teatrolozka ber-
linské Svobodné univerzity piedstavuje jednu z nejvyraznéjsich osobnostni soucasného
mysleni o performativité jako projevu nebo aspektu teatrality, opirajici se o onu zménu
paradigmatu, od néhoZ se zacina klast diraz na prezéntnost umeéni, tj. setkdni aktéri
a divdk v jedinec¢né chvili tady a ted’. Ve svém textu se zaméruji predevsim na kontext
a vyvoj némecké divadelni védy, v niZ miiZeme pozorovat dvé linie zkoumani: prvni je
teatrologické uvazovani o jedinecnosti divadla jako uméleckého druhu (co déla divadlo
divadlem), druhd tendence pak smétuje k vyzkumu teatrality, k antropologii a jinym
pridruzenym obortm. Fischer-Lichte svym uvaZovanim o performativité prispiva do
obou téchto linii. S pojmem performance pracuje jak v uzs$im, divadelnim slova smyslu,
tak ve smyslu priesahujicim jeho rdmec. V jejim pojeti kulturni performance zahrnuje
vSe od nejraznéjsich druht ndbozZenskych a socidlnich obradd, ritudld, svatkd, po spor-
tovni, kulturni, politické uddlosti aj. Pojem performance nejenZe umozniuje zkoumat
fenomény, jez nepatii do oblasti divadla, s pouZitim jasnéjsi metodologie, ale pomadha
také ,osvétlit divadelni projevy z hlediska sociologie a antropologie“ (MUSILOVA 2014:
15), coz je pro interdisciplindrni mySleni némecké teatrolozky definujici.

Divadelni interakce jako symbolické jednani

Myslenkové koreny konceptu liminality sahaji v némecké teatrologii k obdobi ndstupu
tzv. druhé divadelni reformy. V tom momenté se pro popsani novéjSich divadelnich
tendenci zacind doposud prosazovany mimeticky princip (tj. divadelni ndpodoba sku-
tecnosti) jevit jako nedostacujici. Navic také znatelné zaostdval za interdisciplinarnimi
vlivy prijimanymi svétovou divadelni védou. Z téchto divodl se postupné zacinaji pro-
sazovat uvahy o kontaktnim, piimo interaktivnim charakteru divadla. Takto sméfované
uvahy pak ddle poskytly prostor pro pristupy kombinujici inspirace ze sociologie, antro-
pologie ¢i véd o komunikaci.

Nejvlivnéjsi pokus o prekroceni hranic ,mimologie“ predstavil v sedmdesdtych le-
tech Arno Paul, taktéz teatrolog Svobodné univerzity. Zasadni otazkou pro néj bylo,
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co je konstitutivnim momentem divadla, pficemz odmitd jak koncept napodoby sku-
tecnosti, tak samotnou inscenaci. Paul ptichdzi s tvrzenim, Ze se ,divadlo konstituuje
jako specifickd symbolickd interakce, jen kdyZ vznikne bezprosti'edni bilaterdlni vztah
mezi aktéry a publikem, ktery se odvoldvd na demonstrativni produkci a recepci jed-
nanijako-by a pohybuje se v konvenci stanovené relevantni oblasti“ (ROUBAL 2018:
17). Pojem symbolické jedndni Paul prevzal ze sociologie tzv. chicagské skoly, kon-
krétné z prace Georga Herberta Meada a chdpe ho jako jakési zdkladni, elementdrni
jedndni, diky némuz se jedinci ¢i skupiny navzdjem dorozumivaji a ovliviiuji v myslent,
citéni a dal$im jedndni. Paul za nejdtleZitéjsi rysy této symbolické interakce povazuje
skutecnost, Ze jsou jeji ucastnici vidy zaroven ,jednajicimi i pojednavanymi® (ROU-
BAL 2018: 17). Maji tudiZ moznost se vidét nejen z vlastni perspektivy, ale i z perspek-
tivy druhych.

Dulezitym aspektem i formativni vlastnosti symbolického jednani je, Ze se teprve
skrze néj z ,biologické bytosti stava spolecensky ¢lovék s vlastni osobnosti“ (ROUBAL
2018: 18). Paul ve svych tvahach oznacuje divadlo za naro¢nou aktivitu pro oba tucastni-
ky interakce z toho divodu, Ze herci neustdle osciluji mezi svym ja vyskytujicim se v roli
a vlastni identitou, tj. mezi fiktivni a redlné-empirickou rovinou. A stejné podvojné je
i divdkovo vnimdni mezi smyslové, intelektudlné uchopitelnou divadelni fikci a zpro-
stitedkovanou empirickou skute¢nosti. Paul timto akcentuje zcela zdsadni moment, kdy
divdk dostavd od aktéra prostednictvim jeho role nabidku k identifikaci, tj. mtzZe si
zkusit byt nékym jinym a to tak, Ze uskute¢ni feedback (zpétnou reakci). Tato vzdjemnd
komunikace ma svij vysostné spolecensky dopad, vyznam a potencial transformovat
nasi Zitou realitu. Paul ve svych tvahdch rusi zakladni rdmovani divadla, zdtraznuje
jeho schopnost vstoupit do kazdodennosti, coZ mu umoznuje zabyvat se sociologickymi
a politickymi ucinky predstaveni na divaka.'

Paulav koncept, ktery ve své podstaté pripomind socidlné a psychologicky domysle-
nou brechtovskou predstavu o divadle, byl v osmdesdtych letech zna¢né kritizovdn pro
své opomijeni estetické stranky divadla, nicméné je nesporné, Ze zdroven vyznamné
vstoupil do uvaZovani o pojeti divadla v némecké teatrologie." Jeho zdjem o procesuali-
tu a interaktivnost byl jakymsi prvotnim impulzem k mnohem radikdlnéjsimu pristupu
k divadlu jako k procesudlni, uddlostni a participativni zaleZitosti.

10 Arno Paul byl stoupencem alternativniho, lidového politického divadla, zabyval se napriklad praci
italského herce, dramatika, novelisty a divadelniho reZiséra Daria Fo.

11 Klaus Lazarowicz ve své studii s ndzvem ,Triadicka koluze“ (2005) predstavuje sice protikladnou
koncepci, ale vychdzi z obdobné procesudlnich, interaktivnich tezi se zdiraznénim ludi¢nosti. Proti snaham
o ,reformu® teatrologie vsak prichdzi s ndzorem, Ze na tom, co se odehrdvd mezi divikem a hercem,
participuje jesté postava dramatika, a to vZdy bez vyjimky, jinak se jedna o pouhou ,scénickou gymnastiku®,
¢imz polemizuje s alternativni divadelni praxi. Zaroven haji princip respektovani divadelni rampy, snahy o jeji
odstranéni prisuzuje evolucionaiim a revolucionaiam.
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Estetika performativity

vvvvvv

hloubéji k pocatkiim samotné némecké divadelni védy, kdyZ se oteviené hlasi k odkazu
jejiho zakladatele Maxe Hermanna. UZ ten totiz artikuloval autonomnost divadelniho
dila zdtiraznénim fyzické spolupritomnosti aktért a divdka a s tim spojenym precho-
dem ,od znakového charakteru téla k charakteru materidlnimu® (FISCHER-LICHTE
2011: 47) v opozici k tvrzeni, Ze je divadlo ,pouhym“ konota¢nim znakem literatu-
ry a herec nositelem predem danych vyznamu. Autorc¢in koncept performativity poji
s Hermannem také zdjem o prezéntnost predstaveni, tj. ono ,spoluprozivini skutec-
nych tél ve skutecném prostoru” (FISCHER-LICHTE 2011: 48), jeZ rusi vztah subjekt-
-objekt a naopak sméfuje k partnerstvi subjektii. Fischer-Lichte navazuje také na Her-
mannuv pojem hry, znacici presah k antropologii. Divadlo je v jeho pojeti ,hrou vSech
a pro vSechny® (ROUBAL 2009: 64), pricemz nejenom, Ze se piedstaveni déje mezi
aktéry a divaky, ale je obéma skupinami také piimo utvareno - z toho pak némeckd
teatrolozka odvozuje pojem autopoetické zpétnovazebni smycky.

Fischer-Lichte nahliZi problematiku performance skrze specifickou medidlnost, ma-
teridlnost, sémioti¢nost a esteti¢nost. Castecné se tak odklani od svych sémiotickych
studif z osmdesdtych a devadesdtych let, kdyz akcentuje ,antropologickou, aké¢ni i kul-
turné heuristickou povahu divadla® (ROUBAL 2009: 64). Fischer-Lichte se na zakladé
performativniho obratu dovolava vytvoreni estetiky performativity, kterd je postavena
na pojeti dila jako uddlosti, zméné vztahu subjektu a objektu i ,materidlniho znakového
statusu“ (ROUBAL 2009: 64).

Z vySe Teceného vyplyvd, Ze zdkladnim rysem performativity, a spolecné s ni tedy
i vSech CtyT specificnosti piedstaveni, je jeji uddlostni charakter. Pro sémioti¢nost pred-
staveni, tedy pro vznikani vyznamu, je charakteristickym momentem oscilace mezi 1'd-
dem reprezentace a prezentace, pii¢emz kazdy z nich generuje své vlastni vyznamy.
Oba 1ddy, tj. vnimdni znaku postavy prostfednictvim fiktivniho svéta a koncentrace
na fenomén v jeho autoreferencnosti, se v predstaveni rtizné prolinaji, prechody mezi
nimi jsou dynamické, nestabilni, coZ prendsi pozornost na samotnou recepci v jeji pro-
cesualit¢ (FISCHER-LICHTE 2009: 18). Medidlni povahou performance je pak inter-
akce vSech ucastnikq, tedy fyzickd spolupfitomnost aktért a divaku. Zprostredkovana,
interpersondlni povaha divadla umoziuje kazdému ucastnikovi zakouset sama sebe
jako subjekt, ,jenZ dokdZe spolurozhodovat o jedndni i chovdni jinych a jehoZ jedna-
ni a chovani stejnou mérou vyplyvd z puisobeni ostatnich; tedy jako subjektu, jenZ na
sebe bere odpovédnost za situaci, kterou sdm nevytvoril, ale pouze se v ni ocitl, a nyni
v ni musi nalézt sama sebe“ (FISCHER-LICHTE 2009: 14). Teprve tehdy se muze vy-
jevit transformacni povaha piedstaveni. Materidlnost predstaveni je generovana ,tady
a ted® a paradoxn¢ tedy nezanechdva ,zadny fixovany a tradovatelny materidlni arte-
fakt* (FISCHER-LICHTE 2009: 15). Specifika performance nakonec vychdzeji i z auto-
poiesis zpétnovazebni smycky, diky které dochdzi z hlediska tzv. esteti¢nosti k ,,emerzi,
destabilizaci (ne-i rozruseni) dichotomif; staviim liminality a s nimi spojenymi trans-
formacemi, jimiZ ucastnici prochdzeji* (FISCHER-LICHTE 2011: 235). V autopoiesis
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zpétnovazebni smycky nezdmérné vznikaji vyznamy, které vyvijeji specificky tlak na reci-
pienta a realizuji se v ramci limindlnich stavi.

Teatralita

Drive, nez se detailnéji zamérim na koncept liminality, je dileZité se pozastavit nad poj-
mem teatralita, jez s teoril performanci neodmyslitelné souvisi. Kofeny teorie teatrality
sahaji ve vychodoberlinské teatrologii k mySlenkdm Bertolta Brechta a jeho spolupra-
covnika Manfreda Wekwertha a k pojeti divadla jako kulturni komunikace (MUSILOVA
2014: 11). Inicidtorem toho pojmu v némecké divadelni védé je Joachim Fiebach, ktery
teatralitu pojima jako koncept ,komunikativné performativniho a symbolického jednani®
(MUSILOVA 2014: 11). V devadesitych letech se pak teatralitou zacala zabyvat i Fischer-
-Lichte, kdyZ poukdzala na jeho dva odliSné vyznamy. Teatralitu ¢i jinak divadelnost,
muzeme za prvé chdpat jako soubor specifik a kritérif, dle kterych Ize definovat divadeln{
uméni jako zvldstni a svébytnou formu. Druhy vyznam pojmu pak rozsifuje jeho aplikaci
na mimodivadelni uddlosti; jinymi slovy nabizi moznost zkoumat prostiednictvim teatra-
lity divadelni projevy mimo estetickou oblast uméni. Jedna se o ty projevy, kterymi se
zabyvaji kulturni védy, antropologie nebo sociologie. Fischer-Lichte piimo piSe:

Druha varianta definuje divadelnost mimo ramec a okruh divadla jako autonomniho uméni
¢i socidlni instituce. V tomto piipadé ,teatralita“ se zde chape jako ,vSeobecné zdvazny zakon
umélecké promény svéta, jak jej vnimdme®, je definovdna jako ,pred-esteticky instinkt® ¢lové-
ka [...] (FISCHER-LICHTE 2005c: 132)

vvvvv

pologii a oba ji chdpou jako vlastnost. Némecka teatrolozka koncept teatrality vymezuje
jako spoluptisobeni aspektti performance, inscenace, télesnosti a vnimani, jako moznou
zakladni kategorii kulturni teorie (FISCHER-LICHTE 2005a: 6). Teatralita tedy vzdy
vyplyva z néjaké konkrétni kulturni performance; z ryst, bez nichZ by dana udalost vi-
bec neexistovala (napft. dresy-kostymy fotbalisti béhem zdpasu, struktura uréena dvéma
polocasy, zdkladni hraci dobou aj.) a pouze diky ni nabyvd smyslu a vyznamu.

Pro ucely této prace je duilezité zminit predev§im myslenky ruského divadelnika Ni-
kolaje Nikolajevice Jevrejnova, ktery na zac¢dtku minulého stoleti rozsitil své badani
tykajici se teatrality do oblasti mimoestetické. Zajimal se o Samanské, cirkevni ritudly,
vefejné vykony télesnych trestti, nahoty a studu, zkoumal zviteci chovani aj. (FISCHER-
-LICHTE 2005a: 5). V Jevrejnovych tvahdch nachdzime také onen transformativnini
aspekt: podobné jako Paul nechdpe divadlo jako uméni, které pouze zrcadli realitu, ale
spiSe jako ,stupriovani a intenzifikaci promén Zivota“ (CARLSON 2002: 246).'2 Americ-
ky teatrolog Marvin Carlson shrnuje Jevrejnovo pojeti teatrality tak, Ze ,muZze byt uzna-
na jako zdkladni prvek trvajici vitality a pozitku z divadla a performance a na druhé

12 Neni-li uvedeno jinak, jsou veskeré preklady cizojazycnych citaci pracovnim piekladem autorky studie.
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stran¢ jako pozitivni vskutku oslavny vyraz lidského potencidlu® (CARLSON 2002: 249).
Teatralitu je pak dle néj mozZzné pozorovat jak v kazdodennim Zivoté, tak v hrani¢nich
projevech ritualt prechodu ¢i v ndbozZenskych ritudlech.

Koncept liminality

Iniciaénim bodem uvaZovdni o transformativnim charakteru soucasnych performanci
je jednak odvrat od reprezentace uceleného fik¢niho svéta, ktery inicioval vnimdni di-
vadla prizmatem jeho procesudlniho a interaktivniho charakteru, ale také ono rozsitent
teatrologickych vyzkumi do mimodivadelnich oblasti. Obrat k performanci nezname-
na jen presun pozornosti od struktury dila k procesu jeho uskutecriovani, ale také vzd-
jemné interdisciplindrni prolindni antropologie, sociologie a teatrologie (koneckoncti
vysledkem tohoto obohacovdni je i proniknuti samotného pojmu performance do hu-
manitnich, uméleckych véd). Na pocatku téchto vlivl stoji antropologové a sociologové
Victor Turner a Erving Goffmann. Turnerovy poznatky o ritudlech prechodu, socidlnim
dramatu a liminalité se staly podnétnymi pro sociologické badani o performanci. In-
spiroval se jimi nejenom Turnerav spolupracovnik Richard Schechner, ale prostrednic-
tvim jeho také samotna Fischer-Lichte.

Liminalita, pochdzejici z latinského slova limen (prah), je kvalita nejednoznacnosti
nebo dezorientace, kterd se vyskytuje ve stiednim stadiu prichodu piechodovym ritu-
dlem, kdy ucastnici jiz nedisponuji svym pre-ritudlnim statusem, ale zatim nebyl dokon-
cen piechod do stavu nového. Béhem limindlni fize obfadu ucastnici ,,stoji na prahu®
mezi predchozim zplisobem strukturovdni své identity, ¢asu nebo komunity, a novym
zptisobem, ktery prijimaji po absolvovani ritudlu.

Pivodcem konceptu liminality je francouzsky folklorista a etnolog Arnold Van
Gennep, ktery o ni poprvé pojednal v knize Les rites de passage (1909, ¢esky Prechodove
ritudly), kde ji zkouma v kontextu obiadd v malych spolec¢nostech. Van Gennep (2018)
své uvahy zacind tim, Ze identifikuje rizné kategorie rituald, pricemz rozliSuje mezi
témi, které vyusti ve zménu stavu jednotlivce nebo socidlni skupiny okamzité na jedné
strané a jejichz dualezitost tkvi v prfechodu v pribéhu casu na strané¢ druhé. Od Van
Gennepa pochazi také zakladni trojita konstrukce hrani¢niho zdzitku. V prvni fazi (la
séparation/separation phase) jsou zruseny vSechny dosavadni hranice, znamé struktury
a rutiny, jez definuji nasi kazdodenni Zitou realitu, v posledni fazi ptijeti ({a réincorpo-
ration/integration phase) pak ritudl nastavuje hranice nové, jez se zaroven lisi od toho,
co ucastnik doposud znal. Pomezni, ¢i jinak limindlni faze (la mise en marge/threshold,
transformative phase), nachdzejici se mezi nimi, je od bé7ného Zivota a zndmych spo-
le¢enskych struktur oddélena prostorové i ¢asové; je to stav, v rdmci néhoZ ucastnik
yzaziva® totdlni rozpusténi vSech dosavadnich hranic, pficemz nové zatim jeSté nejsou
ustanoveny (VAN GENNEP 2018: 21-22).

Turner tyto tfi transformacni fize od Van Gennepa prebird, pouze o nich ve své eseji
LBetwix and Between: The Liminal Period“ in The Rites of Passage z roku 1967 misty
hovoifi jako o prelimindlni, limindlni a postliminalni fazi (TURNER 2004: 155). Pfino-
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sem jeho tvah o liminalité je hlavné to, Ze se postupné vzdalil od aplikace tohoto kon-
ceptu vyhradné na pirechodové ritudly mensich spolecnosti a poznatky pak vztdahl do
Sir§iho etnologického kontextu. Uvédomil si, Ze liminalita neslouZi pouze k identifikaci
dtlezitosti hrani¢niho stavu, ale také k pochopeni samotnych lidskych reakci na tento
zazitek - na zpusob, jakym ovliviiuje osobnost, zda zapri¢ini skutecnou déletrvajici zmé-
nu mysleni, postoja, stanovisek ¢ili jinak ,jak se zpétné spojuje myslenka se zaZitkem*®
(TURNER 2004: 155). Byl to také on, kdo liminaln{ stav oznacil za nutné nejednoznac-
ny, matouci, dezorientacni, jeZ md vSak zretelny potencidl podnitit nové pohledy na
zitou realitu. Turner zdiraznuje nejen myslenkové, ale i prostorové a casové vytrzeni
z béznych zpusobu spolecenského jednani a tvrdi, Ze pravé tato hranicni zkusenost by
méla byt vnimdna jako obdobi zkoumdni centrdlnich hodnot a axiomu kultury, v nichZ
jsou normdlni limity mysleni, sebepoznani a chovdni zrueny. V takovych situacich je
samotna struktura spolecnosti do¢asné zrusena ¢i pozastavena.

Dle néj v§ak musi byt liminalita vidy pouze pfechodnym, byt zna¢né intenzivnim sta-
vem, po némz se musi jedinec bezpodminecné vratit do svych socidlnich struktur, nebo
si mlize osvojit nové, a to tfeba i s lidmi, ktef'f projdou stejnym zdZitkem - Turner pak
tato spolecenstvi nazyva ,normativnimi komunitami“ (TURNER 2004: 155). Myslenka
komunity je pro autora zdsadni i béhem samotné limindlni fdze - pokud ji zazZivd najed-
nou vétsi pocet lidi, buduji si automaticky vlastni spolecnou komunitu (TURNER 2004:
155) a pocit kamaradstvi k jejim ¢lenim na zdkladé ,spolecné synchronizace a duplného
ponoieni do jedné tekuté uddlosti“ (TURNER 2004: 155).

Turner na ritudly nahliZel jako na socidlni procesy, které lidem slouZzi k reSeni krizo-
vych situaci a maji tudiz prfedevs§im funkéni hodnotu. Interakce, vznikajici béhem ritud-
14, nazval dramatickymi, protoze dle néj maji vétSinou verejny charakter. Kazdd takova
interakce v sobé¢ zahrnuje nepieberné mnozstvi symbold, jez udavaji smér vefejného
7ivota. Po vefejné interakci dochdzi k niceni pout, ktera byla do té doby udrZovdna
psanymi nebo nepsanymi pravidly. V této souvislosti vznika ve skupiné krize a ptvodni
oddil se diisledkem této interakce rozpadne na dvé odlisné skupiny. Nasledné ndprav-
né jednani v podobé¢ ritudlnich opatieni podniti obé¢ skupiny bud’ ke znovusjednocent,
nebo naopak k uplnému rozkolu. Turner (2004: 156) si poklddal otdzku, co se stane
s lidmi, ktef{ jsou takto propojeni nebo rozdéleni. Jak zdzitek z ritudlu (tj. kulturni per-
formance) dokaze transformovat realitu po jejim skonceni? Pravé tuto formu procesti
nazyva Turner ,socidlnim dramatem®. Jedna se o funkéni model zlomu, krize, ndpravy
a vysledku.”

Turner tedy na rozdil od Van Gennepa zduraznuje onen transformacni potencial,
ktery Fischer-Lichte povazuje za nedilnou soucast divadla. Tvrdi, Ze performance jsou
ve své podstaté¢ podobné ritudltim. I v nich se divdci dostavaji ze svych emocidlné kom-
fortnich zén do jakéhosi ,mezistavu®, tedy do fdze mezi dvéma stabilnimi stavy (stavem

13 Ve své pozdéjsi praci zacal Turner (napf. knihy From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play
z roku 1982 nebo The Anthropology of Performance z roku 1986) zkoumat komplexni vztah mezi ritudlem
a divadlem, tj. momenty, kde se stfetdvd ritudlni proces a umélecké nadseni. V osmdesadtych letech také
zacind spolupracovat se Schechnerem, s nimz detailnéji zkouma a rozviji myslenky z oblasti performativity.
Performance se tak postupné stala sttedem Turnerova myslent, vidél v ni Zivouci piiklad ritudlniho jedndni.
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pred a po performance), kde navic zazivaji pocit zesilené sebereflexe. Filozofka Alice
Koubova vsak ve své studii , Filosofické aspekty Estetiky performativity” (2020) také upo-
zornuje, Ze Fischer-Lichte hovori v souvislosti s performativitou o ponékud jiné limi-
nalité, neZ vySe zminéni autori ritudlnich teorif; respektive se jednd a koncept od nich
odvozeny:

Performance na rozdil od prechodového ritudlu neméni socidln{ status zicastnénych, jejich
identitu, ani spolecenskou moc [...] - herni vystoupeni z kontextu Zivota, které performance
nabizi, neni ritudlni zménou, neni prechodem jinam, je setrvanim ve stejném, které mizZeme
vyznamové posunout. (KOUBOVA 2020: 26)™

Kritika Koubové se ve své podstaté nese v podobném duchu jako pozdéjsi piehod-
noceni terminu liminalita samotnym Turnerem. K tomu u n¢j doslo ptibliZzné v roce
1974 pod vlivem celkové promény spolecnosti z kmenové, agrarni na moderni a prui-
myslovou, spole¢né s niZ zacind oddélovat stavy limindlni a liminoidni. V minulosti
byly piechodové ritudly zpravidla neodmyslitelnou, mnohdy povinnou, symbolickou az
svatou soucasti kazdodennich Zivot(i; naopak v soucasném svété je namisto kolektivnich
povinnosti kladen diiraz na individudlni prozitky. Svou roli v proméné spolecnosti se-
hrdlo také striktni oddéleni pracovnich svéti od volnocasovych aktivit a pochopitelné
také ndstup novych technologii a médii. Prdvé ty vytvaieji prostor pro tzv. liminoidni
zazitky, které v podstaté nesou stejné charakteristiky jako proZitky limindlni, nicméné
dilezité je, Ze nejsou podminény zménou socidlniho statutu dcastnika, nejsou vazany
na kolektivni pocit a jsou zpravidla tézko popsatelné. Jsou to hranic¢ni, transformativni
momenty v case jedince, zcela odpoutané od spolecenskych struktur (napf. ucast fa-
nouska v davu pfi sportovnim utkdni nebo zaZitky spojené s paraglidingem, parasutis-
mem nebo zavésnym létanim). Rozsifeni terminu limioidni na divadelni performance
pak muiZeme sledovat u Richarda Schechnera, ktery v dtsledku upozornuje na proble-
maticnost aplikace ptivodniho konceptu liminality na udalosti soucasnosti. V slozité
strukturovaném spolecenstvi, v némz nehraji ritudly ustfedni vyznam a kolektivy ne-
musi sdilet vzdjemnou platnost symbolickych objektt, se ritudly se stavaji predevsim
inscenovanymi udalostmi, jejichZ podobu urcuje intence samotnych tvirct.

Snici kolektivy. Tapajici ovce

Podivejme se nyni prizmatem tranformativniho potencidlu performance na tvorbu Ri-
mini Protokoll. V divadelnich projektech jako 100% City (2008), Best Before (2010) ¢i
Situation Rooms (2013) tviirci opoustéji od ptivodniho modelu divadla pevnych inscena-
ci s pfedem vybranymi experty vSedniho dne (i kdyZ nékdy postupy kombinuji) a ¢ini
experty piimo z divaki. Pridélenim roli ucastnikim performance v ramci vytvarené

14 Alice Koubova (2020) shrnuje a ¢dstecné také reviduje své ptivodni myslenky formulované v knize
Myslet z druhého mista (2019), v niZ propojuje filozofické mysleni s divadelni tvorbou v tzv. performativni
filozofii.
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fikénf reality se nesnazi o pouhé ,ukdzani“ politickych a socidlnich procest a struktur
nasi spolec¢nosti, ale nabizi je k vlastnimu a intenzivnéj$imu proZiti. Publiku je umozné-
no zkoumat vlastni reakce, stimuly a uvédomovat si svou pozici zkoumaného objektu,
tedy urcené role v tvorbé vysledného tvaru, i reflektujictho subjektu ¢i jinak dcastnika,
jemuz je tvar adresovan.

Projekt s nazvem Snici kolektivy. Tapajict ovce (Stdt 3) spada do vySe popsané interak-
tivn{ linie tvorby Rimini Protokoll. V analyze, kterd nasleduje v této casti studie, vycha-
zim z predpokladu, Ze politicno podobné koncepéné fesenych projektd Rimini Protokoll
nespociva jen v tematizaci soucasnych politickych problémi a otazek, ale je zakotveno
v jejich samotné participativni divadelni estetice.

Rezisér Wetzel projekt Snici kolektivy. Tdpajici ovce vsazuje, prostfednictvim vlastni
zkusenosti expertd vSedniho dne Kostise Kallivretakise a Vassilise Koukalaniho, do
kontextu fecké financni krize, kterd zapricinila hrozbu Grexitu, tj. odchodu zemé z eu-
rozoény, jehoz se tykaly nékolikeré parlamentni volby. V roce 2015 jedny takové vyhrilo
levicové hnuti SYRIZA, zndmé svou nechuti spldcet stdtni dluhy, ale hlavné podporou
Grexitu a odmitanim evropské mény (naopak prosazovali pivodni feckou drachmu).
Vyjedndvani s druhou vitéznou stranou Nezavisli Rekové, doprovozené generalnimi
stavkami po celém Recku, trvalo netispéiné nékolik mésicti, a tak premiér Alexis Tsi-
pras vyhldsil referendum o zdchranném programu 2015 (zndmé také jako referendum
o pfijeti navrhG mezindrodnich vériteltt na feSeni fecké dluhové krize). Na tom by
samo o sobé nebylo nic zvlaStniho, kdyby kritické ohlasy nevzbudila jak délka a slozitd
formulace otdzky na hlasovacim listku,'® tak i samotné poradi odpovédi: jako prvni byla
uvedena moznost ,neschvaluji (ne)* a az poté ,,schvaluji (ano)“. Koneckoncti i samotné
pouziti slov ,schvaluji“ a ,neschvaluji“ bylo povazZovdno za matouci. Rekové nakonec ve
volbdch rekli NE, ¢imz podporili levicovou vlddu a tim i Grexit.”

Snici koletivy. Tapajici ovce patii do tetralogie nazvané Staat 1-4,"8 v niZ se soubor
soustavné vénuje otdzce, jakym zpusobem politicky nezainteresované osoby ¢i razna
média a sité ziskavaji vliv v post-demokracii. Kazdy z dild reaguje na krizi demokracie,
s niZ se potykd soucasna spolecnost a kterd prirozené podnitila vétsi participaci obcanti
v politickém rozhodovdni. Politické organy jsou nyni, zdd se, spravedlivé voleny a mély
by proto zastupovat spole¢né blaho vétsiny obcant. Situace md vSak jeSt¢ druhou

15 Rimini Protokoll: Trdumende Kollektive. Tastende Schafe (Staat 3), koncept, scéndr, rezie: Daniel Wetzel,
spoluautorka: Ioanna Valsamidou, scénografie: Magda Plevraki, design softwarového systému a realizace:
Dimitris Trakas, svétlo a technickd reZie: Martin Schwemin, dramaturgie: Julia Weinreich, video animace:
Grit Schuster, video Mathias Oster, statistickd videa Caspar Schirdewahn, produkce Violetta Gyra a Paula
Oevermann, Staatsschauspiel Dresden, prem. 23. 9. 2017.

16 Otdzka znéla zhruba ndsledovné: ,Mél by byt piijat ndvrh dohody predloZeny 25. cervna euroskupiné
Evropskou komisi, Evropskou centralni bankou a Mezinarodnim ménovym fondem, sestdvajici ze dvou casti
tvoricich cely ndvrh?“

17 Ministersky predseda vsak vysledku referenda nedbal a v disledku prohlubujici se krize zacal vyjedndvat
s predstaviteli Evropské ménové unie a Recko nakonec ziskalo finanéni pumpu z evropskych penéz a je tudiz
stdle soucdsti EU.

18 Tetralogii tvori tituly Top Secret International (Staat 1), Gropbaustelle /Staat 2/ [Spolecnost ve vystavbé
(Stat 2)] a Weltzustand Davos /Staat 4/ [Stav svéta Davos (Stat 4)].
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odvracenou stranu v podobé stratégd, ,pidrist“, soukromych poradnich a pravnich
tymu, ktefi pomalu ale jisté¢ prebiraji otéZe moci z rukou politikd, aby za pouZiti stale
sofistikovanéjsich reklamnich kampani a PR strategii globdlné ovlddli vrstevnatou a roz-
ti'iSténou spolecnost. VSechny ¢tyri inscenace tetralogie tak spojuje otdzka, kam az tato
decentralizace politické moci povede.

Koncept Snicich kolektivii. Tdapajicich ovci nabizi odpovéd svym tematickym i formal-
nim zaméfenim na zkoumani moznosti novych technologif, které se podileji na po-
litickych rozhodnutich. Wetzel spolecné se scénografkou Magdou Plevraki vytvorili
v drdaZdanském Schauspielhausu, kde je projekt uvddén, doslova digitdlni realitu, kterd
divdakovi umozriuje vystoupit z reality a ponofit se do vymezeného prostoru reality
performance. Projekt je zahdjen upozornénim reprodukovaného hlasu softwaru pred-
stavujiciho Siri, digitdlni osobni asistentku v zafizenich spolecnosti Apple, Ze se jednd
o testovani, provadéné dne 10. fijna 2047. Divdkam jsou ndsledné urceny role testova-
nych subjekti a je od nich tudiZ vyZadovana aktivni participace na utvareni fikce jakési
dystopické spole¢nosti, v niZ lidské rozhodovani zcela ovlddaji technologie. K atmosfére
digitdlniho prostoru prispiva pochopitelné také scénografie, kterou tvori bilé krychle,
rozestavéné na bilé podlaze tak, Ze vizudlné pripominaji kldvesnici pocitace, a dvé ob-
rovska promitaci pldtna umisténa po stranach.

Celé testovani ma pét c¢asti. V prvni jsou divaci svymi pravodci Kaliivretakisem
a Koukalanim instruovdni, aby pies iPhony, jeZ jsou v§em pfidéleny, odpovidali na
pokladané otazky, tykajici se nejriiznéjsich tematickych okruhti. Kazda z nich je pfitom
po vzoru feckého referenda formulovdna nejasné a pomérné dlouze, takZe vyméreny
Cas ucastnikiim zdaleka nestaci. Odpovédi jsou nasledné vyhodnocovany zobeciiujicimi
grafy, které se promitaji na pldtna, vZdy doprovazené hudbou ¢i pta¢im cvrlikdnim.
V druhé testovaci ¢asti jsou ucastnici rozdéleni do skupin podle barev z grafu - zelend
se na iPhonech objevi tém, jez odpovidali dle vétsiny, modrd ucastnikim, ktefi ,zaklik-
1i“ mensinovou odpovéd. ,Modrii“ zistavaji stat na bilych krychlich a musi odpovidat
na dopliujici otazky ohledné jejich politickych preferenci, kdezto ,zeleni“ mdzou jen
z kraje pozorovat. Treti formdlni zména konceptu je nesena v duchu dal§tho zmenS$o-
vani testovacich skupin, to kdyZ se na obrazovkdch iPhonti objevi ¢islo v procentech -
udaj, jenz oznacuje pocet lidi, s nimiZ maji ucastnici nejvic shodnych odpovédi. Ka-
llivretakis s Koukalanim vSechny vyzyvaji, aby v prostoru nasli takového clovéka, ktery
mél na svém telefonu stejné procentudlni vyhodnoceni. Dvojice pak opét na telefonech
plni dlohy spojené s videem, na némz promlouvd némecky pasdk ovci o chovdni svého
stdda. Ve ctvrté ¢dsti odpovidaji participanti na otdzky spole¢né v nékolika skupindch,
do nichz jsou pridéleny dle druhu ptdka, vyobrazeného opét na obrazovkach iPhont
(napt’. plamendk, papousek ¢i tukan). A kone¢né v posledni ¢dsti jsou testovaci subjekty
odmeénény poslechem orchestrdlni hudby, jeZ je sloZena ze vSech jejich odpovédi.

Ve zkoumaném projektu Rimini Protokoll miiZete pozorovat zietelnou ritudlni struk-
turu. VytrZeni z béZzné reality a piechod do fikéniho svéta je symbolicky realizovdan hned
na zacatku Snicich kolektivi. Tapajicich ovci. Divdkiim je umoznén vstup do digitdlniho
prostoru az poté, co kazdy prede dvermi odevzdal svou obuv. I kdyZ tedy publikum,
z n¢hoz se vzapéti stavaji aktéri, pivodci veskerého déni v projektu, zdstava ve svém ci-
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vilnim odévu, piece jenom je propojeno do jedné interagujici komunity. Fischer-Lichte
hovori také o transformativnim potencidlu, ktery je obsaZen v atmosféie obklopujici
performery a divaky. K elementim, jeZ tvori onu atmosféru, patif zvuky, pachy, rytmy,
svétla a barvy (FISCHER-LICHTE 2005b: 64). Ty zdroven zpUsobuji télesné reakce pu-
blika a opét vytvareji i dojem divadelni komunity, spojujici jedince pochdzejici z odlis-
nych socidlnich a kulturnich prostfedi. Ve Snicich kolektivech. Tdpajicich ovcich prispiva
k atmosfére jak reprodukovany hlas Siri, tak i orchestrdlni tény, doprovazejici kazdy
vyhodnocujici graf. Dojem digitdlniho prostoru podporuji i svételné lasery, jeZ ¢as od
casu krizuji hraci plochu a koresponduji s barvami, které rozd€luji ucastniky testovani
do zminénych skupin. VSechny tyto faktory ustanovuji fikéni realitu, do niZ jsou divaci
vtaZzeni a podnécuji je k ucasti na uddlostech, které se v ni maji odehrit.

Rekli jsme, Ze po prvni fizi nésleduje onen stav liminality, v némz jsou dcastnici perfor-
mance preneseni mezi dvé sféry ¢i dva svéty. V této situaci jsou vSechny doposud existu-
jict systémy a normy, ve které jedinec véri, zruseny a divdci zatim jeSté nejsou vtazeni do
nové ustanovenych socidlnich struktur, konstruujici uméle vytvorenou realitu. V limindlni
fazi se tedy publikum nemiiZze chovat podle prijatych standardi chovani, coz jedincim
umoziuje zazit néco nového, dosud nepoznaného, moznd znepokojujiciho ¢i Sokujictho
(FISCHER-LICHTE 2008: 22). Béhem tohoto procesu se ale zformované identity lidi,
Ucastnicich se fikénich uddlosti, nevytrati, ale zdroven jiz nemohou byt vnimdny jako sta-
bilni, protoZe v dané chvili prochdzeji zménami (FISCHER-LICHTE 2005b: 57).

Koncept Snicich kolektivii. Tapajicich ovci simuluje celoplo$ny sbér dat, v rdmci néhoZz
jsou ucastnici vedeni hlasem digitdlniho osobniho asistenta, dostdvaji ukoly, odpovidaji
na otdzky a museji pracovat s internetovymi aplikacemi, tedy s formdtem moderniho
vzdélavani. Divaci tak maji moznost na vlastni kazi zakusit realitu, v niz se zasadné pro-
ménuji dosud zndmé formy obcanské spolutcasti na dalezitych rozhodnutich. V rdmci
fikéniho svéta jsou provadény vyhradné prostrednictvim digitdlnich médif, jezZ jsou ndm
predkladdna jako forma ulehceni a zefektivnéni celého procesu, av§ak bez upozornéni,
Ze muzou ovliviiovat nejenom zptisob rozhodovant, ale samotné formovani nasich nazo-
ra. Ve Snicich kolektivech. Tapajicich ovcich je v divacich tedy navozen dojem opravdové
individudlni volby, kdyZ musi kazdy odpovidat na otdzky.

Fakt, Ze se jednd o strukturovanou a predem danou formu, se z védomi participantt
béhem performance nevytraci. Snad i z toho diivodu maji tedy tendenci nedodrzZovat
po celou dobu nastavena pravidla, ale naopak proti nim vystoupit rebelujicim zptiso-
bem. Na to koneckonctl upozoriuje také sama Fischer-Lichte: jakmile divaci zaZivaji
jakousi destrukei socidlnich struktur, hodnot a standardd, mtzou si sami vybrat, zda
budou v rdmci performance jednat esteticky, nebo eticky (FISCHER-LICHTE 2008:
22). Miizou pristoupit na to, Ze se performance bude odvijet dle vlastnich nastavenych
pravidel, nebo do ni miiZou intervenovat, podnitit necekanou zménu a predem danou
strukturu tak narusit. Dojem individudlni volby je ve zkoumaném projektu podryvan,
napiiklad tim, Ze nékteii z Gcastnikd (hlavné ti, ktefi neuméli prili§ dobfe némecky)
nechdvali otdzky bez odpovédi. Jejich iPhony viak i presto svitily budto zelené¢, nebo
modre. Oscilace divického vnimani mezi totdlnim pfijetim struktur této fikéni reality
a pojimanim performance jakozto konceptu, produkuje pochybnosti, zda je testovani
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skutecné nebo zmanipulované. V pripadé Snicich kolektivi. Tdapajicich ovci vsak tyto
pochybnosti mizZeme povazovat za jeden ze zdméru projektu. Tvlrci tim upozornuji
na nebezpedi prehnané duvéry k technologiim, které mame tendenci mylné povazovat
za objektivni. Je vSak nutné si uvédomit, Ze za algoritmy, jeZ generuji vysledky naSich
voleb, stoji vZdy lidsky element se subjektivnimi preferencemi. Wetzel tudizZ s partici-
panty projektu sehrdva stejné falesnou hru, jako nejriznéjsi internetovi trollové, ma-
nipuldtofi a autofi tzv. hoaxli na socidlnich sitich, nebo také velkoplo$né priizkumy,
prebirajici osobni data zdkaznikid od rtznych firem ¢i obchodniki a produkujici vagni
grafy ohledné rtznych Zivotnich preferenci. Z divaku se tedy stava jakysi snici kolektiv
(traumende kollektive); nemyslici néma masa, ktera se nachazi ve stavu snové ¢i klamné
divéry v technologie.

Liminalita vytvafi posuny a zmény ve zpusobech naseho premysleni. Pochybnosti
vyvstavajici b¢hem Snicich kolektivii. Tdpajicich ovci 1ze povazovat nejenom za zamér
projektu, ale z vyse zminéného vyplyvd, Ze jsou také pravé také touto zménou, kterd se
muZe nasledné pienést do nasi zité reality mimo performance. Piehodnocovani ¢asto
slepé duavéry v digitdlni technologie, jez jsou ¢im ddl vice uplatiiovany v nejriznéjsich
oblastech naSeho Zivota, tedy divdci v posledni fdzi integruji do svého mysleni ve skutec-
ném svété. Je to jakési nové pochopeni moderni spolecnosti, k némuz v projektu pub-
likum dochazi pravé tim, Ze je mu ddna moc, autorita a zodpovédnost za jeho prib¢h.

Zavér

Pokud pristoupime na tezi o transformativni sile performance a jeji podobnosti s pre-
chodovymi ritudly, Ize skrze nabizeny koncept liminality nahliZet na celou jednu linii
soucasnych participativnich postdramatickych projekti. Piimé podileni se divdkd na
vysledné konstrukci fik¢niho svéta v interaktivnich, imerzivnich performancich, je bez-
pochyby obohacujici i pro jejich mimodivadelni realitu. V limindlni fdzi performance,
béhem které prestavaji platit dosavadni socidlni normy a pravidla nasi Zité reality, je
divakim poskytnuta moznost uvazovat nad hierarchiemi, vztahy a strukturami, a to
nejen vstupem do fikéniho svéta, ale predevsim moznosti priibézné se podilet na jeho
vytvareni. Jakmile se z publika stdvaji aktivni subjekty, je jim ddna také moc, autorita
a zodpovédnost za vysledny tvar i vypovéd, a diky participaci vedouci k limindlnimu
stavu se muZou divaci v posledni fazi znovu integrovat do reality s novou zkusenosti
ziskanou béhem performance.

Na zdkladé¢ predpokladu transformativniho charakteru performance muzeme také
tvrdit, Ze zkoumany projekt souboru Rimini Protokoll vyuziva imerzivni strategie se
snahou o zprostfedkovani zcela nové divacké zkuSenosti, podnécuje publikum k jejimu
dal$imu reflektovdni, diskutovdni, ke zpracovdvani zdZitku a touto cestou ke zvédoméni
nové nabytych postojii a zkusenosti. Prvnim stadiem pfijeti takové zkuSenosti do reality
muze byt diskutovani o zdZitcich v divadelnich barech a kavarndch, pravé zde je totiz di-
vaci zpracovavaji, pojmenovavaji a postupné integruji do svého svéta. Rimini Protokoll
tak ve svych interaktivnich projektech vlastné realizuje pozadavky soucasné némecké
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divadelni teorie na podobu politického divadla, dle nichZ politikum nespocivd pouze
v tématu, ale je zakotveno v samotné estetice, zpusobujici proménu divackého vnimani
béhem, ale hlavné po skonceni divadelni uddlosti.

Vzhledem k tomu, Ze projekt Snici kolektivy. Tdapajici ovce vypovida o tématech soucasné
yneritudlni spolecnosti a zprostiedkovava divakim zaZitky z oblasti kognitivnich proce-
st, které nejsou vazany na zménu socidlniho statusu (naopak jsou vysostné individudlni),
nabizi se dalsi zkoumdni této performance, a to prostednictvim Schechnerova pojmu
liminoidni. K popsani specifického hrani¢niho zazitku by bylo zapotiebi dikladnéjsi ana-
lyzy publika, napiiklad kulturniho a socio-ekonomického backgroundu divadki, z ¢ehoz by
zistava také samotnd intence tvirct udalosti a otdzky s tim souvisejici: do jaké miry je
divikam skute¢né diana moc a zodpovédnost za prub¢h predstaveni? Nebo, a to je moznd
dulezitéjsi, zda tento efekt divdci béhem performance skutené pocituji? Takové oblasti
vyzkumu jsou vSak v zdvéru zminény nad rdmec piedklddané studie, kterd je vzhledem
k rozsahu a svému tematickému zaméreni neni schopna adekvatné postihnout. Nicméné
viak slouzi k dal$imu promysleni nejen zkoumané udalosti, ale predev§im pak samotného
metodologického rdmce a jeho aplikace na soucasné divadelni performance.

Podékovani

Na tomto misté bych chtéla podékovat své skolitelce doc. PhDr. Zuzané Augustové, Ph.D.
a pedagozce doc. Mgr. Martiné Musilové, Ph.D. za odborné rady a konzultace.
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