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LUBOMIR SLAVICEK

JOHANN MICHAEL ROTTMAYR UND GRAF

MAXIMILIAN THUN
Neue Erkenntnisse zur Provenienz der Gemélde Rottmayrs*

,,Jeder, der sich mit der Ermittlung und Bestimmung dlterer Gemdilde beschidftigt
hat, weif3, wie interessant und genufsvoll es ist, die Schicksale dieser kiinstle-
rischen Schopfungen nachzuvollziehen ... Es gibt kein geeigneteres Mittel die
Geschichte eines Gemdldes zu enthiillen, als herauszufinden, durch welche Ga-
lerien das Werk gewandert ist ...!*

Paul Bergner (1907)!

Milan Togner gewidmet

Der Anteil der adeligen Auftraggeber aus den bohmischen Landern zu Beginn

von Johann Michael Rottmayrs (1654—1730) erfolgreich sich anbahnender kiinst-
lerischen Karriere ist heute ein bekanntes und unzweifelhaftes Faktum.? Gegen
Ende seines Salzburger Wirkens schuf der Maler kurz vor seinem Weggang nach
Wien in den Jahren 1695 und 1696 in Boéhmen und Méhren zwei viel beachtete
Werke, welche die Tatsache bezeugen, dal3 ,,Pionierwerke der Barockkunst in ab-
gelegenen Gebieten nicht selten friiher als in Wien entstanden waren*.3 Das Ver-

*

Dieser Beitrag wurde unter Forderung der Fordermittelagentur der Akademie der Wissen-
schaften der Tschechischen Republik, Forderprojekt Nr. GA408/05/0534, erarbeitet.

Paul Bergner, Inventat byvalé hrabéci Eerninské obrazarny na Hradéanech, Casopis Spolec-
nosti pratel starozitnosti ceskych v Praze 15,1907, S. 130-131.

Pavel Preiss, Johann Michael Rottmayr in Bshmen, Mitteilungen der Osterreichischen Galerie
18, 1974, Nr. 62, S. 18-62. — Erich Hubala, Johann Michael Rottmayr, Wien — Miinchen 1981,
S. 24-26. — Lubor Machytka, Erich Hubala: Johann Michael Rottmayr, Uméni XXXI, 1983,
S. 559-560. — Lubomir Slavigek, In margine &innosti videfiskych maliit v Cechach 18. stoleti,
in: Barokni umént a jeho vyznam v ceské kulture. Sbornik sympozia, které poradala Narodni
galerie v Praze k pripomenuti osobnosti a dila Oldiicha J. Blazicka ve dnech 11. a 12. prosince
1986, Praha 1991, S. 96-97. — Giinter Brucher, Staffeleimalerei, in: idem (Hrsg.), Die Kunst
des Barock in Osterreich, Salzburg 1994, S. 319-321. — Walter Brugger, Der Barockmaler Jo-
hann Michael Rottmayr (1654—1730), Das Salzfass Neue Folge, Heimatkundliche Zeitschrift
des historischen Vereins Rupertiwinkel 38, 2004, Heft 1.

Hellmut Lorenz, Praha a Viden — srovnani dvou baroknich ,,rezidenénich mést / Prag and
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dienst fiir die Vermittlung dieser beiden Auftridge — der Fresken im Ahnensaal des
Althanschen Schlosses in Frain an der Thaya/Vranov nad Dyji und im Hauptsaal
des damals neu errichteten Thunschen Palais auf der Prager Kleinseite — kommt
zweifellos Rottmayrs ,,Entdecker” sowie seinem damaligen Hauptférderer und
Arbeitgeber, dem Salzburger Erzbischof Johann Ernst Graf Thun (1643-1709)
zu.* Letzterer war ein Schwager von Graf Johann Michael II. Althann (1643—
1702) und zugleich der jiingere Bruder von Graf Maximilian Thun (1638-1701).°
Der Salzburger Erzbischof gab dariiber hinaus bei seinem Maler im Jahre 1692
fiir die Kapelle des Thunschen SchloBes im ostbohmischen Choltitz/Choltice das
gleichzeitig von ihm finanzierte Altarbild Wunder des hl. Romedius in Auftrag.

Auch bei einer Reihe von Gemaélden, die in der ersten Halfte der neunziger
Jahre von Johann Michael Rottmayr gemalt wurden und in denen sich der kiinst-
lerische EinfluB von Rottmayrs venezianischem Lehrer Johann Carl Loth noch
voll durchsetzt, kann der Auftraggeber oder Kaufer mit Recht in den Reihen der
bohmischen Aristokratie gesucht werden.®

DaB mit groBer Wahrscheinlichkeit eine Herkunft aus einer bislang nicht né-
her bestimmten adeligen, barocken, bohmischen Sammlung vorliegt, wurde bei-
spielsweise im Falle der Pendants Susanna mit den beiden Alten [G 200] und
Tarquinius und Lucretia [G 201] in Erwédgung gezogen, die heute Bestandteil
der Sammlungen des Barockmuseums der Osterreichischen Galerie in Wien sind.
Eine bohmische Provenienz kann eindeutig bei weiteren Gemélden Rottmayrs
nachgewiesen werden. Die dramatisch zugespitzte vom Maler im Jahre 1692 ge-
schaffene Komposition Selbstmord des Cato [G 121, hier als Tod des Epaminon-
das] in der SchloBgalerie in Reichenau/Rychnov nad Knéznou wird traditionell
als Grundbestandteil der bedeutenden barocken Gemaildegalerie der Grafenfa-
milie Liebsteinsky von Kolowrat angesehen,’” ebenso wie die Attribution des

Vienna — comparison of two Baroque ,,residential towns*, in: Olga Fejtova — Vaclav Ledvinka
— Vit Vlnas (Hrsg.), Barokni Praha — Barokni Cechie 1620~1740. Sbornik prispévkii z védecké
z konference o fenoménu baroka v Cechdch, Praha, Anezsky kldster a Clam-Gallasiv paldc,
24.-27. zari 2001 (Documenta Pragensia), Praha 2004, S. 153—-162.

Hans Ramisch, Drei Fiirstbischofe aus dem Hause Thun-Hohenstein als Mizene barocker
Kunst: Guidobald, Erzbischof von Salzburg (1654-1668), Wenzeslaus, Bischof von Passau
(1664-1674) und Johann Ernst, Erzbischof von Salzburg (1687-1709), Barockberichte. Infor-
mationsblitter des Salzburger Barockmuseums zur bildenden Kunst des 17. und 18. Jahrhun-
derts. Ehrenheft Franz Wagner zum 70. Geburtstag 31,2001, S. 40-41.

Zu den verwandtschaftlichen Beziehungen zwischen den aristokratischen Familien Thun,
Althann und Liechtenstein vgl. Brugger (zit. Anm. 2), S. 98-99.

6 Preiss (zit. Anm. 2), S. 25-30, 42-43. — Pavel Preiss, Osterreichische Barockmaler aus der
Nationalgalerie in Prag, Wien 1977, S. 131-132. — Hubala (zit. Anm. 2), S. 26. — Brugger
(zit. Anm. 2), S. 79. Die in eckige Klammern gesetzten Zahlen mit dem Buchstaben G im Text
verweisen auf den Oeuvre-Katalog der Gemélde in Erich Hubalas Rottmayr Monographie (zit.
Anm. 2).

Das Inventar der Kolowratschen Sammlungen auf dem Schlof in Reichenau/Rychnov nad
Knéznou aus dem Jahre 1743 verzeichnet das Gemilde ,, Loth mit seinen Téchter von Roth-
mayer, Orig.“, erworben zwischen den Jahren 1709 und 1727 fiir 200 fl. (1743 auf 500 fi. ge-
schétzt); siehe Verzeichnis deren in den Reichenauer Schloss befindlichen Gemdhlden, sammt
ihrer Grosse und Schdétzung (zit. nach Eduard Weis, Barokni obrazarna v kolowratském zam-
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angezweifelten Geméldes mit der alttestamentarischen Szene des betrunkenen
Loth mit seinen Tochtern der Buquoyschen Geméildesammlung auf der Burg
Rosenberg/Rozmberk in Stidbéhmen [NG 24]. Bei der kiinstlerische wirkungs-
vollen Komposition Tod Senecas [G 104], welche nach 1950 die Sammlungen
der Nationalgalerie in Prag aus einem nicht niher bestimmten Prager Eigentum
bereicherte, wurde bereits bei ihrer ersten Veréffentlichung die Vermutung gedu-
Bert, ihre Entstehung sei durch einen Auftrag oder das Sammlerinteresse von Graf
Maximilian Thun bedingt gewesen. Eine dhnliche Schluf3ifolgerung berechtigte
vor allem die bekannte Tatsache, dal Thun zur Entstehungszeit der Freskenma-
lereien des Hauptsaales seiner neuen Residenz auf der Kleinseite von Rottmayr
auch zwei ikonographisch nicht néher spezifizierte Gemélde kauflich erworben
hatte. Im November 1696 wurden dem Maler ndmlich fiir ,, zwey abgekauffte Ge-
malte Stickh““ 300 Gulden aus der Kasse des Grafen ausbezahlt.® Die vermutete
Verbundenheit des Bildes Tod Senecas mit Maximilian Thun wurde schlieBlich
durch eine Erwdhnung in der Thunschen Korrespondenz bestitigt, in welcher wir
in einem nach dem 12. Mai 1695 von Salzburg nach Prag geschickten Brief eines

ku v Rychnové nad Knéznou. Stav obrazarny koncem roku 1953, Handschrift 1953/1955, S.
307). Ein weiteres Werk des Malers wird im Jahre 1733 im NachlaBinventar des bekannten
Kunstliebhabers und Sammlers Graf Franz Josef von Czernin aufgefiihrt (,, Auf Leinwand mit
vermetalisirten Rahm, gemahltes ovidisches Gotzenopfer von rathMayer... 40 fl. ), der es vom
Graf Franz Karl I1. Liebsteinsky von Kolowrat abgekauft hatte; vgl. Josef Novak, Dé&jiny byva-
1¢ hr. Cerninské obrazarny na Hrad¢anech, Pamdtky archeologické XXVII, 1915, S. 135. In
der Kapelle des SchloBes in Vinof bei Prag befand sich nach der Eintragung des Inventars
aus dem Jahre 1733 eine Kopie nach Rottmayrs Bild ,, Hl. Hieronymus in der Wiiste*; vgl.
Josef Novék, Soupis obrazi zamku Vinofe v letech 1726-1767, Casopis Spolecnosti pratel
starozitnosti ceskych XXIII, 1915, S. 31. Siehe auch Preiss (zit. Anm. 2), S. 42-43. — Hubala
(zit. Anm. 2), S. 203-204, Kat. Nr. G 108G 111. Rottmayrs Gemélde sind allerdings auch
in den zeitgenossischen biirgerlichen Geméldekabinetten belegt; vgl. Zdenék Hojda, Vytvar-
na dila v domech staroméstskych méstant v letech 1627-1740. Prispévek k déjinam kultury
barokni Prahy 1, Prazsky sbornik historicky XXVI, 1993, S. 72. So befand sich im Nachlaf}
des einstigen Hofmeisters der Nostitz’ Jan Anton Koller im Jahre 1717 ,, Ein saal v. Michael
Rottmayr ... 2 dobl.*; vgl. Lista und preiss der gemdhl, mit der seel. Herren Collers aigener
handt geschrieben ...; vgl. Archiv der Hauptstadt Prag, Handschrift 1182, fol. 174b. Der Maler
Wenzel Lorenz Reiner besall vor 1740 drei Werke von Rottmayr (,, Loth mit seinen Tochtern
von Rothmayer ... 50 fl.; Maria Magdalena und Hyeronymus v. Rothmayer ... 80 fl.”); vgl.
Lubor Machytka, Obrazy v majetku Vaclava Vavtince Reinera, Umeni XXVIII, 1980, S. 169.
Pavel Preiss, K d¢jinam paldce Maxmiliana Thuna na Malé Strané, Staletd Praha V1, Praha
1973, S. 67. — Preiss (zit. Anm. 2), S. 53-54, Anm. 60. — Hubala (zit. Anm. 2), S. 106-107,
Dok. 72. — Lubomir Slavi¢ek, Der rechte Splendor der Einrichtung. Das Palais Graf Maximi-
lian Thuns auf der Prager Kleinseite und seine Ausstattung zu Beginn des 18. Jahrhunderts,
Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte L1V, 2007 (in Druck). Vgl. auch den bisher unvertffent-
lichten Beleg aus den Kostenabrechnungen des Neubaus des Prager Palais; Staatliches Be-
zirksarchiv Litométice/Leitmeritz (Statni oblastni archiv), Zweigstelle DéCin/Tetschen (ferner
nur SOA Dé&c¢in/Tetschen), Fonds Familienarchiv Thun-Hohenstein (Rodinny archiv Thund-
Hohensteint; ferner nur RA Thun-Hohenstein):

. {tem [10 9br: 1696] Hrl. rothMeyer Sahl mahlereyen Vermog von Ihro Excl.

gnddig aprobirter Contract von d Sahl zu mahlen 3500 fl. und vor 2 bild 300 f1.

thut zusamen, so ist bezahlt lauth Contract mit No: 84 . ... ............... 3800
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Agenten des Grafen (Franz Helmreich?), eine Nachricht des Malers finden, in
welcher er rit, wie mit einer von Schimmel befallenen Leinwand dieses Themas
umzugehen sei.® Die Thunsche Spur wurde noch mehr durch den Fund zweier
Gemilde verstirkt, welche Szenen aus dem Leben zweier antiker Heroinen dar-
stellen, und zwar Sophonisbe empfingt den Giftbecher [G 106] und Kleopatra
lost eine Perle in Wein auf [G 107].10 Beide Werke entsprechen sowohl ihrem
Stilcharakter, als auch ihren Abmessungen nach dem Gemélde 7od Senecas in
der Prager Nationalgalerie. Auf der Riickseite des ersten von ihnen ist ndmlich
ein Papierschild mit einem Wappen und dem Namen seines Tréigers erhalten ge-
blieben, das von Maximilian Thuns Enkel Graf Johann Josef (1711-1788) zur
Kennzeichnung der Kunstwerke seiner Gemaéldegalerie benutzt wurde. Auf die
Zugehorigkeit zu dessen Gemédldesammlung weist auch der fragmentarisch er-
haltene mit Feder hinzugefiigte Zuschrift ,,[...] gallerie No 4* hin. Im Zusammen-
hang mit beiden Bildern duflerte Erich Hubala die Hypothese, ob es sich dabei
nicht um jene beiden von Graf Maximilian Thun im Jahr 1696 fiir 300 Gulden
erworbenen Bilder handele, wihrend Pavel Preiss eine mogliche Identifizierung
mit den Bildern Susanna mit den beiden Alten und Tarquinius und Lucretia aus
den Sammlungen des Barockmuseums der Osterreichischen Galerie in Wien vor-
schlug.!!

Neue Erkenntnisse zur Thunschen Provenienz von Rottmayrs Gemélden, und
indirekt auch zur Prézisierung ihrer Entstehungsdaten, lieferte erst eine systema-
tischere Untersuchung der Archivquellen, die sich auf die Ausstattung der Fami-
lienresidenzen der Thuns in der Kleineren Prager Stadt bezogen und gegebenen-
falls ihre Sammleraktivititen beleuchteten.!? Eine wertvolle Informationsquelle
stellt besonders das Inventarverzeichnis der Gemélde und Skulpturen dar, das

NB: Ihro Excl haben geben in Speci 300 ducate: und auch 900 thaller, so voran

in Empfang genomen ist, solches gelt ist H Mahler nach Gnl befehl ohne las-

ten bezahlt worden, weg d gesenden discretis, Item hatt in bey so H. Secredari

gemangelt im Sack 1 gantzer thaller, so Ihro Exc: gnl erlaubt zu ersetz. wd in

AUSZAb SEIZ . . ... 2%
9 Véra Nankova, Fischer z Erlachu v thunovské korespondenci, Uméni XXXI, 1983, S. 336.
10 1 ybor Machytka, Dva neznamé obrazy J. M. Rottmayra, Umeéni XXVII, 1979, S. 544-545, mit

Abb.
11" Hubala (zit. Anm. 2), S. 26. — Preiss (zit. Anm. 6), S. 133. — Lubor Machytka (zit. Anm. 10)
konstatierte, dafl die Gemaélde in den bekannten Inventaren der Thunschen Gemildegalerie
aus dem 19. Jahrhundert nicht aufgefiihrt werden. Diese beziehen sich allerdings lediglich
auf die erst im Jahre 1806 von dem Wiener Sammler und Kunsthindler Franz Ratakowsky
(1755-1836) als Ganzes erworbene Gemadldekollektion; vgl. Jifi Kyncil, Inventat Thunské
obrazarny v Praze na Malé Strang, Umeni 1V, 1956, S. 77-79. — Hana Seifertova, in: Hana
Seifertova — Lubomir Slavicek, Nizozemské malirstvi 16.—18. stoleti ze sbirek Oblastni galerie
v Liberci, Liberec 1995, s. 5.
SOA Décin/Tetschen, Fonds Zentralverwaltung des Klosterler Zweiges der Thun-Hohensteins
(Ustitedni sprava klasterecké vétve Thun-Hohensteinti; ferner nur US Thun-Hohenstein), Sign.
Ss 2/6, Inv. Nr. 388, Kart. 91: Verzdichnus Der sich in den Hochgrdffl. Thunischen Hdiusern
befindlichen Mahlereyen, so geschiitzet worden, wie folget [undat.]; vgl. Hana Slavickova,
Thunovské umélecke sbirky, in: eadem, Portrétni galerie Thun-Hohensteinii. Katalog vystavy

12
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im Zusammenhang mit der Erfassung des Nachlasses von Graf Johann Franz
Thun (1686—1720) von den beauftragten Gutachtern, den Kleinseitner Malern
und Biirgern Johann Pessina (1674—1746) und Martin Tepper (zwischen 1678—
1720 in Prag tdtig) erstellt wurde, die beide auch als ausiibende Kiinstler in den
Diensten der Thuns tétig waren. Zum Gegenstand dieses Inventars wurden die
Kunstwerke, welche in beiden Thunschen Héusern in Prag hingen, d.h. in der
Hauptresidenz der Familie (newe Gebew), die in den Jahren 1695 bis 1701 vom
Vater des verstorbenen Grafen, Maximilian Thun errichtet wurde, und im Haufs
bey der Eysern Thiir in der Thun-Stralle, das in den Jahren 1710 bis 1712 von
Johann Franz umgebaut wurde. Dieses wichtige Verzeichnis, das insgesamt hun-
dertsiebzig Gemélde und sieben Skulpturen enthilt, gewihrt grundlegende Anga-
ben iiber die thematische oder genremiflige Abgrenzung der erfaliten Werke. Die
Namen ihrer vermutlichen Autoren werden bei den meisten der Posten jedoch
nicht aufgefiihrt; eine Ausnahme bilden fiinf Gemélde, welche gerade Johann Mi-
chael Rottmayr glaubwiirdig zugeschrieben werden. Bei vier von ihnen werden
ihre Themen spezifiziert: Tod des Seneca, [Abb. 4] Diogenes im Faf3, Auffindung
des Mosesknaben und Gétzendienst Salomos; das fiinfte Bild trégt lediglich die
allgemeine Bezeichnung Ein Histori-Stuck. Rottmayrs Urheberschaft konnen bei
mindestens drei weiteren anonymen Bildern vorausgesetzt werden, welche die
alttestamentarischen Szenen Beweinung Abels und Opferung Isaaks und die im
allgemeinen als Opferung der Vestalin bezeichnete Szene darstellen. In allen Fil-
len handelt es sich mit groter Wahrscheinlichkeit um die bekannten Arbeiten
Rottmayrs, welche zu Beginn der achtziger Jahre des 18. Jahrhunderts in der Har-
rachschen Gemaldegalerie in Wien (4bel von den Eltern beweint, 1692 [Abb. 2]
und Abraham opfert Isaak, 1692 [Abb. 3]), beziehungsweise in der kaiserlichen
Gemaldegalerie (Opferung der Iphigenie, 1692 [Abb. 1]) belegt sind und sich
heute im Barockmuseum der Osterreichischen Galerie in Wien [G 198 und G 199]
und in der Galerie am Landesmuseum Joanneum in Graz [G 33] befinden. Das
Inventar von Pessina und Tepper liefert uns ebenfalls eine finanzielle Taxierung
der einzelnen Kunstwerke, wobei die ausschlieBlich als Rottmayrs Schopfungen
bezeichneten Bilder, ebenso wie die Bilder, bei welchen die Urheberschaft des
Malers vorausgesetzt werden kann, am hochsten eingestuft werden. Der offenbar
ihre Anschaffungspreise respektierende angegebene finanzielle Wert der iibrigen
Bilder bewegte sich jeweils in der Spanne von 150 bis 100 Gulden.!3 Falls die
Vermutung richtig ist, da3 alle teuersten Bilder aus Johann Michael Rottmayrs
Werkstatt stammen, dann konnten wir hochstwahrscheinlich die insgesamt auf
300 Gulden bezifferten im Jahre 1692 geschaffenen Werke Beweinung Abels und

v Okresnim muzeu cerven — zari 1998, DéCin 1998, S. 30-37. — Lubomir Slavicek, Obrazova
sbirka Thunt kolem 1700, Umeni L1V, 2006, S. 357-366.

Slavi¢kova (zit. Anm. 12), S. 31. — Vgl. auch Zden¢k Hojda, Aspects économiques de [ ‘historie
des collection aristocratiques en Bohéme 4 1‘epoque Baroque. Referat auf der Konferenz Gli
aspetti economici del mecenatismo in Europe 23. 4. 1985 in Prato vorgetragen (Handschrift in
der Bibliothek der Nationalgalerie in Prag) und Hojda (zit. Anm. 7), S. 64-68.
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Opferung Isaaks'* als die Werke bezeichnen, welche Maximilian Thun im Jahr
1696 von dem Maler gekauft hatte.

Wichtige Informationen tiber Rottmayrs Gemilde im Besitz der Thuns finden
wir auch in weiteren erhaltenen Archivquellen, welche Umfang und Charakter der
kiinstlerischen Ausstattung der Thunschen Paléste in Prag und im 19. Jahrhundert
auch des Schlofes in Tetschen/Décin beleuchten. Das wohl 1720 erstellte Nach-
laBinventar der Hauptresidenz der Familie, des neu erbauten Hauss auf der Prager
Kleinseite, belegt tiberdies auch Funktion und Art und Weise auf welche die Bil-
der in den Raumlichkeiten des Palais verwendet wurden.!> In dem sogenannten
niederldndischen Zimmer, dessen kiinstlerische Hauptdekoration der Wéande acht
niederldndische Tapisserien bildeten, war — aul3er eines Portréts des Bauherrn des
Palais ohne bestimmte Attribution (Conterfait Ihro Excl Graf Maxens von Thun
seel lebens grdsse), dessen Urheber ebenfalls Rottmayr sein konnte — war in der
Funktion einer Supraporte iber dem Saaleingang ein Bild aufgehéngt, das die Be-
gegnung Alexanders des Grofen mit dem Philosophen Diogenes darstellt (Stuck
Mahlerey ob d thiir, Alexander Mag. und Diogenes). Entsprechend dem Zeugnis
des oben aufgefiihrten Verzeichnisses von Johann Pessina und Martin Tepper war
Johann Michael Rottmayr zweifellos dessen Urheber, der in diesem Inventar des
Palais allerdings nicht aufgefiihrt wird. Weitere Gemélde-Supraporten Rottmayrs
befanden sich auch in weiteren Rédumlichkeiten des Piano Nobile. Im groflen
Speisesaal, dessen Winde insgesamt von zehn niederlédndischen Tapisserien mit
Szenen aus der Geschichte von Perseus und Andromeda bedeckt waren, gab es
tiber den Eingingen zwei Kompositionen, die bis heute erhalten geblieben sind.
Die eine zeigt Kleopatra, wie sie bei einem Gastmahl mit Antonius eine kostbare
Perle in Wein auflost, [4bb. 5], und die zweite den stoischen Tod des romischen
Philosophen Senecas in Gegenwart von Kaiser Nero und seiner Frau (bilder iiber
den thiire der Cleopatra und Seneca). [Abb. 4] Rottmayrs Urheberschaft wird le-
diglich bei dem einzigen grof3formatigen Gemélde ausdriicklich verzeichnet, das
die dramatische Geschichte von Prinzessin Iphigenie schildert (Ein grofies Stuck
Mahlereyen von Rothmeyr, die Historie d Iphigenia) und das die Wand eines der
griflichen Zimmer zierte (In der Seel. Grafens Ersten Gelegenheit Zimer). Bar
jeden Zweifels handelt es sich um das Werk, welches mit dem anonymen Stiick,
das in dem erwihnten NachlaBBinventar unter der Bezeichnung Opferung Vesta-
lischer Jungfrau auftaucht und zweifelsohne auch mit dem sich heute in Wien
befindenden Bild identifiziert werden kann.!¢ [4bb. I] Rottmayrs Schopfung
war offensichtlich auch das anonym verzeichnete Werk Catos Selbstmord, 1692
(Mahlerey, d sterbende Cato), das in der Ersten Camer Jungfer Zimer hing, d.h.
ein Bild, als dessen urspriinglicher Eigentiimer und offenbar auch Auftraggeber
bislang ex traditione ein Mitglied der Familie Liebsteinsky von Kolowrat ange-
sehen wurde. [4bb. 6] Eine Urheberschaft des Malers kann hypotethisch noch

14 SOA D&cin/Tetschen, RA Thun-Hohenstein, Sign. H 18, Kart. 28.

15 Sjehe Slavidek (zit. Anm. 8).

16 Vgl. zuletzt Wolfgang Prohaska, in: Helmut Lorenz (Hrsg.), Barock (Geschichte der bildenden
Kunst in Osterreich, 4), Miinchen — London — New York 1999, S. 427-428, Nr. 164.
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bei einer im Kabinett untergebrachten Komposition in Erwagung gezogen wer-
den, welche Christus am Kreuz zeigt (Bild, Christus am Creitz), sowie besonders
bei fiinf anonymen Gemailden mit unbekannten Themen (Bilder mit vergolten
Leisten), welche im Zimmer neben dem Kabinett installiert waren. Geméall dem
Zeugnis eines weiteren, nach dem Tode des Grafen Maximilian Thun erstellten
NachlaBinventars, befanden sich in dem Zimmer, an denen mit vergoldeten Le-
dertapeten bedeckten Wianden u.a. Bilder, welche Abel und Abraham darstellten.
Diese lassen sich mit grofler Wahrscheinlichkeit mit den bereits aufgefiihrten Ge-
malden Rottmayrs identifizieren.!”

Auch trotz der Unterschiede hinsichtlich der jeweiligen Anzahl in den beiden
erhaltenen Inventaren aus der Zeit um 1720 aufgefiihrten Bilder kann man be-
rechtigterweise annehmen, dafl die Thuns um das Jahr 1700 zehn bis fiinfzehn
Gemélde besaBen, welche von Johann Michael Rottmayr in der ersten Halfte
der neunziger Jahre des 17. Jahrhunderts gemalt worden waren. Diese dienten
zweifellos zur Dekoration der Repréisentationsraumlichkeiten, insbesondere
des unteren Thunschen Palais und waren gemeinsam mit den Zyklen der nie-
derlandischen Tapisserien auch an der Ausgestaltung von dessen gesamtem iko-
nographischem Programm, dessen Bindeglied zweifellos Rottmayrs Fresken im
Hauptsaale waren, ,, die den Trojanischen Krieg vorstellte. Die verzeichneten
Themen der meisten Supraporten und Gemailde Rottmayrs zeigen, daf es sich da-
bei vor allem um Szenen handelte, welche Exempel adeliger Tugenden in bono,
gegebenenfalls in malo lieferten.!8 Weitere Schicksale von Rottmayrs Bildern,
welche Graf Maximilian Thun bei dem Maler in Auftrag gab, bzw. kaufte, lassen
sich heute nur teilweise rekonstruieren. Einer der Griinde dafiir ist die Tatsache,
daB es noch zu Lebzeiten von Johann Josef Thun, der aus den dlteren Familienge-
mélden, worunter sich u.a. auch zahlreiche Arbeiten Johann Michael Rottmayrs
befanden, und aus eigenen Akquisitionen, nach und nach eine bei Zeitgenossen
vielbeachtete Gemaldegalerie aufgebaut hatte, im Jahre 1785 zur Aufteilung des
Familienbesitzes kam. Bilder, welche der Graf und gleichzeitige Griinder der
Gemaildekollektion selbst nicht verkaufte oder verschenkte, konzentrierten sich
nach einigem Gerangel in den Hénden zweier seiner S6hne, den Vertretern der
Klosterler und Tetschener Linie des Geschlechtes Franz Josef (1734—1800) und
Wenzel Josef Thun (1737—-1796). Der erste der Sohne hat seinen Teil der Gemélde
noch im Laufe der achtziger Jahre und neunziger Jahre grof3tenteils verkauft, als
es zweifellos u.a. auch zum Verkauf von Rottmayrs Bild Catos Selbstmord kam.
Dessen neuer Besitzer wurde an der Wende des 18. zum 19. Jahrhundert der Ma-
ler und Grafiker Josef Karl Burde (1779-1848), ein sachkundiger Sammler und

17 s0A Décin/Tetschen, Us Thun-Hohenstein, Sign. 384 Ss 2/3, Kart. 90: ,, Abraham, Abel und
Loth diese 3 Bilder befunden sich im Zimmer mit vergoldten Leeder aufspallirung“. Vgl. zu-
letzt PK [Peter Keller], in: Peter Keller (ed.), Johann Michael Rottmayr (1654—1730). Genie
der barocken Farbe, Salzburg 2004, S. 166—-167, Kat. Nr. 54.1, 54.2. — CR [Christine Raben-
steiner], in: Ulrich Becker (Hrsg.), Alte Galerie — Masterpieces, Graz 2005, s. 160—-161.

18 Vgl. Ulrike Knall-Brskovsky, Ethos und Bildwelt des Adels, in: Adel im Wandel. Politik — Kul-
tur — Konfession 1500—1700, Rosenburg 1990, S. 481-489.
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erster Inspektor der Gemaldegalerie der Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde
in Bohmen. Von ihm kauften dann im Jahre 1807 die Vertreter des AusschufB3es
der Gesellschaft das Bild fiir 45 Gulden ab, um es direkt in das Angebot der Auk-
tion fiir das Jahr 1808 aufzunehmen, welche die Gesellschaft fiir ihre zahlenden
Mitglieder regelmédBig veranstaltete. Auf ihr wurde das Bild dann von Graf Franz
Josef II. Liebsteinsky von Kolowrat (1748—1825) fiir 40 Gulden ersteigert, um es
im Einklang mit den Bedingungen dieser Auktionen bis zum Jahr 1852 als lang-
fristige Leihgabe der Gemildegalerie der Gesellschaft zu tiberlassen.!® Offenbar
das einzige von Rottmayrs Werken, das in der Gemaildekollektion des Klosterler
Zweiges der Thuns bis in die jiingste Vergangenheit erhalten blieb, war Christus
am Kreuz, das noch im Jahr 1907 in der Kapelle ihres Kleinseitner Palais in der
Thun-StraBe als Altarbild verwendet wurde.2? Demgegeniiber befand sich eine
groBere Kollektion von Johann Michael Rottmayrs Gemalden nachweislich bis in
die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts im Besitz von Wenzel Josef Thuns Erben.
Als im September 1873 der Maler und beriihmte Kenner und damalige Inspek-
tor der Geméldegalerie der Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde Karl Wiirbs
ein Verzeichnis der Gemilde des Schlofles in Tetschen/DéCin verfasste, fand er
insgesamt sechs Gemaélde Rottmayrs, die er mit GewiBBheit als solche bestimmte
und welche alle bereits in den Inventaren der Barockzeit auftauchten.2! Drei von
ihnen — Kleopatra, Sophonisbe und Tod Senecas sind bis heute erhalten geblie-
ben, die iibrigen drei — Auffindung des Mosesknaben, Diogenes und Gétzendienst
Konig Salomos — blieben verschollen oder bislang nicht identifiziert.

Ebenso wie im Falle des Bildes Selbstmord des Cato in der Kolowratschen
Gemaildegalerie kann auch die Provenienz zweier weiterer Bilder Rottmayrs pra-
zisiert werden, welche nach 1797 als Leihgaben in der Gemaéldegalerie der Ge-
sellschaft patriotischer Kunstfreunde in Prag ausgestellt waren. Mit Gewi3heit
nachweisen 148t sich, da3 die Gemaélde Pieta mit HI. Johann und Maria Magdale-
na aus dem Jahre 1690 [G 214] und Loth und seine Téchter NG 24] in den Jahren

19 Archiv der Nationalgalerie in Prag, Fonds SVPU, Inv. Nr. AA 1522/2, Nr. 63 (Der Todt des
Cato v. J. M. Rothmayer).— Zur Auktionen der Gesellschaft vgl. Lubomir Slavicek, Die Auktio-
nen der Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde in den Jahren 1796—1835. Aukce Spole¢nosti
vlasteneckych pratel umeéni v letech 1796-1835, Bulletin of the National Gallery in Prague
XII, 2003, S. 25-50, 124-136. Vgl. auch ANG, Inv. Nr. AA 1223/1, 2: Einreichungs-Catalog
der Gemaelde-Gallerie der Gesellschaft patriotischer Kunst Freunde: ,,EC 1140 31. d Dec*
1807 Graf Kolowrat Liebsteinsky Excellenz Ohlgem: auf Leinwand, Cato auf einem Bette lie-
gend beschleunigt seinen Tod indeme er die Wunde am Bauch erweitet , links drey Mdnner mit
Gebdhrden des Schmerze. bezeichnet: Jo: Michael Rottmayr 1692 [Hohe] 3’ 11" [Breite] 2’
117%; " [Paris. Maas] J. M. Rothmeyer Aus dem Fond der Ges: erkaufft fiir 45 f. von dem jetzigen
Besitzer in der Lizitation am 30. Dec: 1808 erstanden fiir 40 f.*
Paul Bergner, Verzeichnis der Kunstwerke (Bilder) im Palais Seiner Excellenz des Herrn Os-
wald Grafen Thun-Salm, Prag, Kleinseite [datiert: Prag, 7. 1. 1907], SOA Dé&&in/Tetschen, US
Thun-Hohenstein, Inv. Nr. 588, Kart. 128.
21 Carl Wiirbs, Verzeichnis der im grdflich Thun‘schen Schlosse zu Tetschen befindlichen Ge-
mdlden und Kupferstichen [datiert: D&Cin/Tetschen, September 1873], SOA Dé&¢in/Tetschen,
RA Thun-Hohenstein, Sign. A2-XIX, Vllle: ,, M. Rottmair, der Kreuzigung mit vielen Figuren
Lwd. 166x100 cm 1000 fl.

20
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1797 und 1825 in den Besitz der Familie Lobkowicz, bzw. Buquoy gelangten.
In beiden Féllen handelte es sich erneut um Akquisitionen aus einer Auktion der
Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde. Wéhrend es bei dem ersten Bild, das zu-
letzt dann in der Filialkirche in Zabofi hing, bislang nicht gelungen ist, die dltere
Provenienz zu klaren,22 war das Buquoysche Bild vor dem Jahr 1823 Bestandteil
der Gemildegalerie des Prager Benediktinerklosters Emmaus.23

EXKURS: Archivbelege zur Tatigkeit von Johann Rudolf Bys und Franz Preiss
fiir Maximilian Thun (1701).

Johann Michael Rottmayr war bei weitem nicht der einzige bedeutende Kiinst-
ler, welcher zur Jahrhundertwende des 17. und 18. Jahrhunderts an der pracht-
vollen, kiinstlerisch und ikonographisch anspruchsvollen und zweifellos durch-
dachten kiinstlerischen Ausstattung der Interieurs des neu errichteten Palais von
Graf Maximilian Thun auf der Kleinseite in Prag beigetragen haben. Einer von
denen, welche damals fiir Thun arbeiteten, soll geméf Johann Quirin Jahns glaub-
wiirdigem Zeugnis, das dann von weiteren Autoren iibernommen wurde, auch der
in Prag titige Maler Schweizer Abstammung Johann Rudolf Bys (1662—1738)
gewesen sein.2* Sein vorausgesetzter, jedoch nicht niher spezifizierter Beitrag
zur Dekoration des Thunschen Palais, wurde aufgrund der Erwéhnung einer Zu-
sammenarbeit mit dem Quadraturmaler Johann Hiebel, bisher in die Zeitspanne
zwischen 1708 und 1718 gelegt. Die untere Grenze umreifit den Beginn von Hie-

22 Einreichungs-Catalog (zit. Anm. 19): ,,EC 668 d 18. Sept: 1797 Fiirst Anton Isidor Lobkovitz
Ohlgem: auf Leinwand, Der vom Kreutz herabgenomene Heiland auf dem Schosse seiner Mut-
ter. Magdalena hebt ihm die linke Hand um sie zu kiissen, links steht Johannes. bezeich: F. M.
Rottmayr fecit 1690 [Hohe] 3° 11 [Breite] 2”11 “ Rottmayr Aus dem Fond der Gesellschafi fiir
45 fl erkaufft nach Verlauf der Versteigerung von dem F: Lobkovitz fiir 5 fl erstanden.”
Verzeichnis einer Gemaelde-Sammlung welche mit allerhéchster Hofbewilligung im Benedik-
tiner Stift Emaus zu Prag den 5. May 1823 und folgende Tage, Vormittags 10 bis Nachmittags
2 Uhr, an den Meistbietenden, gegen gleich baare Bezahlung, versteigert wurde, Prag 1823,
S. 12, Nr. 187 (Loth und seine Tochter von Rottmayer, auf Leinwand. H. 6’2" B. 4’1 *); siche
Lubomir Slavi¢ek, ,,Der schone Vorrath verschiedener Gemilde und Kunststiicken“. Prameny
k d&jinam sbératelstvi a uméleckého obchodu v Praze kolem 1800, Opuscula Historiae Artium
F 47,2003, S. 101. Vgl. auch Einreichungs-Catalog (zit. Anm. 19): ,,EC 1629 d 22 May 1623
Graf Georg Bucqua Ohlgem: auf Leinw: Loth mit seinen Téchtern [Hohe] 5’3 [Breite] 4”2
%" Rottmaier Von der Gesellschaft erkauft um 53 f. W. W. In der Gallerie-Auction am 4 feb:
1825 erstanden um 40 F: W:W:* Eine Beziehung zu den Gemailden, welche sich in der Ko-
lowratschen Geméldesammlung, bzw. im Besitz von Maler Wenzel Laurenz Reiner befanden
(sieche Anm. 7), kann im Hinblick auf die Existenz mehrerer Gemélde dieses Sujets in Rott-
mayrs Oeuvre nicht nachweislich belegt werden.

Vgl. Oldtich J. Blazi¢ek, Jan Rudolf Bys v Praze. K 300. vyro¢i umélcova narozeni, Uméni
X, 1962, S. 537-608. — Emanuel Poche — Pavel Preiss, Prazské paldce, Praha 1973, S. 158.
— Preiss (zit. Anm. 8), S. 67-68. — Preiss (zit. Anm. 2), S. 55, Anm. 61. — Hana Seifertova,
Poznamky k dilu Johanna Rudolfa Bysse, in: Barokni uméni 1991 (zit. Anm. 2), S. 68-72.
— Bernd M. Mayer, Johann Rudolf Bys (1662—1738). Studien zu Leben und Werk, Miinchen
1994, S. 11, 27.

23

24
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bels Prager Wirken, die obere dann den definitiven Weggang von Johann Rudolf
Bys aus Prag. Der Fund eines bislang unbekannten Vertrags [Anhang 1.], den Ma-
ximilian Thun kurz vor seinem Tod im Februar 1701 mit dem Maler abgeschlos-
sen hatte, rdumt nicht nur definitiv alle bisherigen Zweifel aus, die mit diesem
Prager Auftrag an Bys verbunden waren, sondern prézisiert gleichzeitig auch die
bisherigen von Véra Nankova aus der Thunschen Korrespondenz gewonnenen
bruchstiickhaften Informationen. Es geht dabei vor allem um einen undatierten
Brief, in welchem sich der Maler nach dem Tod des Auftraggebers (17. August
1701) mit der Bitte an dessen Bruder, den Salzburger Erzbischof Johann Ernst
Graf Thun wandte, ihm das Honorar fiir die Bemalung zweier Rdume im neuen
Kleinseitner Haus auszuzahlen, deren Durchfithrung dann im Laufe der anschlie-
Benden fiinf bis sechs Wochen ,, zur volliger perfection “ erfolgen sollten. Seinem
Gesuch fiigte er eine Kopie des Vertrages bei, und wie sich aus Bys’ Quittungen
auf dem Original des Vertrages ergibt, wurde die Angelegenheit Anfang Novem-
ber 1701 zur Zufriedenheit des Kiinstlers erledigt.?> Gegenstand des gefundenen
Kontraktes, der einmal als Original und einmal als Abschrift existiert, und zwei-
fellos identisch mit dem, was Bys in dem besagten Brief erwéhnt, war die Fresken-
dekoration zweier Rdume des Palais, und zwar des groBen Speiseraums und eines
daran angrenzenden kleineren Zimmers. Ebenso wie im Falle des Vertrages mit
Johann Michael Rottmayr iiber die Bemalung der Decke und Wiande des Haupt-
saales, erfahren wir aus dem Kontrakt nichts tiber den ikonographischen Gehalt
beider heute unwiederbringlich zerstérten Malereien. Thre Form und ihr Umfang
wurde, wie aus der Formulierung des Vertrages hervorgeht, zwischen Auftragge-
ber und Kiinstler miindlich festgelegt und vereinbart, und die anschlieBende Form
der kiinstlerischen Gestaltung beider Fresken wurde durch zwei vertragliche Mo-
delletos bekréftigt. Diese zdhlten hochstwahrscheinlich zum Typ jener heute nur
ganz selten noch erhaltenen dreidimensionalen Modelle,?¢ die im Vertrag als ,, in
Gips formirte ovat Zerbrochene dissegno“, bzw. ,,in gipfs gleichfalls produciten
deggigten muster* aufgefiihrt werden. Der Hauptschwerpunkt des schriftlichen
Vertrages lag vor allem in der Kldrung der technischen und verstdndlicherweise
auch der finanziellen Umstidnde, die mit der Entstehung beider Malereien ver-
bunden waren. Der Maler verpflichtete sich in eigener Regie (mit Ausnahme
der Kosten fiir die Errichtung des Geriistes) bis zum Ende des Sommers an der
Decke des groflen Speisesaales eine Malerei zu schaffen, deren Farben mit der

25 Naikova (zit. Anm. 9), S. 334, S. 337, Anm. 8.

26 Vgl. Bruno Bushart, Die deutsche Olskizze des 18. Jahrhunderts als autonomes Kunstwerk,
Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst 3. Folge, 15, 1964, S. 151. — Bérbel Hammacher,
Entwurf und Ausfiihrung in der siiddeutschen Freskomalerei des 18. Jahrhunderts, Miinchen
1987, S. 146-157. — Manfred Koller, Arbeitsmethoden barocker Freskomaler in Osterreich,
Barockberichte. Informationsblitter des Salzburger Barockmuseums zur bildenden Kunst des
17. und 18. Jahrhunderts 2, 1990, S. 49. — Monika Meine-Schawe — Martin Schawe, Die
Sammlung Reuschel. Olskizze des Spétbarock, Miinchen 1995, S. 29. — Bernardette Schéller,
Aspekte des Werkprozess in der siiddeutschen Barockmalerei, in: mit kalkiil & leidenschaft.
Inszenierung des Heiligen in der bayerischen Barockmalerei 1 [Franz Niehoff (Hrsg.), Schrif-
ten aus den Museen der Stadt Landshut, 17], Landshut 2003, S. 164.
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Farbgebung der zehn sich an dessen Wénden aufgehéngten Tapisserien korre-
spondierten, die Maximilian Thun in den Jahren 1697—1698 in den Niederlanden
hatte anfertigen lassen. Gemél den Erwéhnungen iiber die Vergoldung kann man
im Zusammenhang mit der Bemalung des zweiten Raumes annehmen, daf3 die
durchgefiihrte Malerei dhnlichen Charakters war, wie die erhaltene Arbeit von
Bys, welche er ungefdhr zur gleichen Zeit im Antiken Kabinett des Palais von
Graf Wenzel Adalbert Sternberg auf dem Prager Hradschin geschaffen hatte.2”

Bys hatte in seinem bereits in extenso von Véra Nankova veroffentlichten Brief
eindeutig auch aufgefiihrt, dal Maximilian Thun nachdem Bys die Arbeiten auf-
genommen hatte, noch einen miindlichen Vertrag iiber die Dekoration eines drit-
ten, kleineren Zimmers beim Hauptsaal abgeschlossen, wofiir ihm ein Honorar
von 100 rheinischen Talern versprochen worden war. Hierbei ging es hochstwahr-
scheinlich um die damals sehr beliebten gemalten Spaliere, auf deren Gestaltung
sich um 1700 in Prag einige Maler, wie beispielsweise Bys’ Landsmann Johann
Bruno Rissi, oder Leopold Ignaz Ingrisch sogar spezialisiert hatten.28

Der zweite verdffentlichte Archivbericht [Anhang I1.] belegt, daB auler Jo-
hann Rudolf Bys noch der Prager Bildhauer Franz Preiss (um 1660—1712) an der
kiinstlerischen Dekoration des grofien Speisesaales beteiligt war.2? dessen Name
im Zusammenhang mit den Thuns bislang noch keine Erwdhnung fand und der
im Jahre 1701 fiir zwei Wappen und fiir Herkules und Atlas darstellende Statuen
insgesamt 200 Gulden erhielt.

Deutsche Ubersetzung von Bernd Magar

27 Poche — Preiss (zit. Anm. 24), S. 157-158. — Mayer (zit. Anm. 24), S. 25-27.

28 Karel V. Herain, Ceské malifstvi od doby rudolfinské do smrti Reinerovy. Prispévky k déjinam
Jjeho vnitiniho vyvoje v letech 15761743, Praha 1915, S. 102, 114. — Poche — Preiss (zit. Anm.
24), S. 162-163.

29 Vaclav Vancura, FrantiSek Preiss, Uméni 41, 1993, S. 101-125. — Petr Basta, Neznama drobna
plastika sv. Marka, Zpravy pamatkové péce LV, 1995, s. 325-328. — Toma$ Hladik (Hrsg.),
Frantisek Preiss (kolem/around 1660—1712): restaurované sochy z klasterniho kostela Naro-
zeni P. Marie v Doksanech, Ausst.-Kat. der Nationalgalerie in Prag, Praha 2005.
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Anhang I.

Vertrag mit Johann Rudolf Bys iliber die malerische Dekoration zweier Raume
im Palais von Graf Maximilian Thun auf der Kleinseite in Prag, datiert: 15. 2.
1701.

SOA Dé¢in/Tetschen, US Thun-Hohenstein, Sign. H X VI, Kart. 28.

Heut zu Endt gesetzten dato hat der Hoch und Wolgeborne Herr, Herr Maximilian Graff von Thun

Kaysl Mayl geheimber Rath, und Ritter def3 guldenen flufSes, mittels einer Pauschhandlung dem

Herrn Rudolph [sic] vornehmen Kunstmahleren dahier folgende arbeith verdungungen und tracti-

ret; Und Zwar

Erstlich wird gedachter H Pif§ die obere decken in Ihro Excell: grofer taffelstuben, auf art und
weise wie das in Gips formirte ovat Zerbrochene dissegno mit mehreren weiset, auch dabey
insonderheit miindtlich abgeredet worden, mit herbeyschaffung aller Nothwendigkeiten, als
farben, Handltlanger, gehiilffen oder was sonst nehmen haben mag, ohne Ihro Excell: Entgelt,
jedoch werden dieselbe durch ihro leuthe das geriist im beeden Zimmern aufrichten laf3en,
Zumahlen und die farben so hoch zu treiben, damits mit denen Spalierfarben bestmiiglichst
correspondiren und tibereinstimmen.

Andertens nimbt iiber sich und Unter die arbeith die decken in dem daran stofienden kleineren Zim-
mer gegen den Cabinetln, und wird solchen auf art und weise des in gipfs gleichfalls produciten
4eggigten musters verfertiget, und was darahn zu vergulden kombt, mit gueten golt verguldet
wird, gleich wie der darinnige ofen; welches auch obverstandener MafSen /:auf3er die blofie
Mauer arbeith an dem Umbzufertigen kommenden gesimbs:/ ohne ihro Excel Unkosten be-
sagter Herr Pif$ mit der Nechsten anzufangen, und dabey ohne aufletzen oder anderwertige
arbeith darzwischen Vorzu Nehmen, sondern fleifsig zu verharren verspricht, auf das dieses
werckh mit Endt des Sommers Vollkomentl: verfertiget werde, und Zwar dergestalt, dafs Ihro
Exce: hieran ein gnddiges Vergniigen, Herr Pif$ aber seiner Kunsthalber, einem Ruhm haben
maoge. hingegen sollen

3.% fiir die in beeden Zimmern angenomene arbeith von S.” Excell: mehrbesagten Herr Pif$ Zweytau-
sendt gulden, und zwar zu anfang fiinff hundert, dan Unter wehrender arbeith wiederumb fiinff
hundert die iibrige tausend gulden nach verfertigt und von Ihro Excell: besichtigter arbeith,
richtig bezahlt werden.

Zu Urkund desen ist dieser Contract beederseits Unterschribn worden. So geschehen in Prag den

15.%" februarij A. 1701.

LS Max GrVThun
den 3."" octob wird von HaufSmeister 500 f
den 3 9bl: 1701 wird von HaufSmeister vollents mit 1000f.

15001

Hiermit bezeuge ich daf3 mihr daher Contract richtig undt follig zu danckh ist betzahl worden
A° 1701 den 3 Novemb
J. Rudolph Byis

a tergo
N. 33
Mabhler Pif
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Anhang II.

Eigenhindige Aufstellung des Bildhauers Franz Preiss {iber seine fiir Maximilian
Thun in dessen Palais auf der Kleinseite in Prag im Jahre 1701 geschaffenen
Arbeiten.

SOA Dé¢in/Tetschen, US Thun-Hohenstein, Sign. H X VI, Kart. 28.

Verzeichtnuf3 was Ihro hoch grefliche Ex mit Mihr vor Meine arbeit akordiret haben

Nemblich vor die 2 Wapen inwendik von Rotten Marbel die Ziraten rumb
das Wapen, von Sandt stan vor ein stik ... 50 fl unt vor bede ... 100

Ittem vor dem Herkulem undt atlaf stehendt in der tafel stuben
Vor Jedes stuk ... 50 unt vorbe ... 100
Sm 200

darauf Empfangen auf Zweymahl ... 100 f
bleibet Mir an Nach zubezahlen ... 100 f
frantz Preif3 burger undt Pilth

den 30 Seb 1701 Pin ich durch dem Hauf3 meister mit hundert gulden bezahlt worden laut mit
obichen zwey hundert guld vollig

frantz Preif3 burger undt Pilth
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JOHANN MICHAEL ROTTMAYR A MAXMILIAN HRABE THUN
Nova zjisténi k provenienci malifovych obrazl

Kazdy, kdo se zaméstnaval zjistovanim a urcovanim starsich obrazii, vi, jak zajimavé
a plné pozitkii je sledovani osudii téchto uméleckych vytvorii ... Neni vhodnéjsi prostiedku
k odhalent historie obrazu, nez zjisténi, kterymi galeriemi dilo putovalo ...\

Paul Bergner (1907)

Mezi Slechtickymi objednavateli z Ceskych zemich, ktefi jak znamo méli zasadni podil na pocat-
cich umélecké kariéry malife Johanna Michaela Rottmayra (1654—1730) v dob¢ jeho salcburského
pasobeni (1687-1697/98), ¢elné misto zaujal zejména hrabé Maxmilian Thun (1638-1701). A to
nejen jako zadavatel dnes nedochované freskové vyzdoby hlavniho salu v novostavbé rezidence na
Malé Strané (1696), ale ve stejné dobé i jako objednavatel ¢i kupec vétsiho poétu zavésnych obra-
71U, jak o tom svéd¢i k roku 1696 dolozeny nakup dvou obrazi (zwey abgekauffte Gemalte Stickh)
neznamych namétu. Na zaklade inventait 18. a 19. stoleti, zaznamenavajicich obrazy a mobilie
v prazskych palacich Thunti a na zamku v DéCing, 1ze dnes vcelku pritkazné rekonstruovat podobu
pocetngjsiho souboru Rottmayrovych zavésnych obrazi, ktery se v 18. a ¢astecné i v 19. stoleti
nachazel v majetku hrabéci rodiny Thunl. Vétsina z obrazti byla piivodné ur¢ena k vyzdobé dolni-
ho malostranského palace v dne$ni Snémovni ulici, neziidka ve funkci supraport.

Thunovskou provenienci maji podnes zachované obrazy-supraporty Smrt Seneky (pied 1695;
Praha, Narodni galerie [obr: 4]), Kleopatra rozpousti perlu ve viné [obr. 5] a Sofonisba prijima
pohar s jedem (pted 1695; Narodni pamatkovy ustav Pardubice — zamek Nachod), nebo zaveésné
obrazy Sebevrazda Katona Utického (1692; dnes zamek Rychnov nad Knéznou, Kolowratska sbir-
ka [obr: 6]), Obétovani Ifigenie (1692; Viden, Osterreichische Galerie — Barockmuseum [obr: 1]),
Oplakavani Abela (1692; Viden, Osterreichische Galerie — Barockmuseum [obr: 2]) a Obétovani
Izdka (1692; Styrsky Hradec, Landesmuseum Joanneum — Alte Galerie [obr: 3]). Posledn& jme-
nované obrazy jsou pak nejspise totozné s Rottmayrovymi dily, které hrabé Maxmilian Thun od
malife zakoupil v roce 1696 za 300 zIl. Prameny v thunovském majetku dokladaji jesté dalsi, dnes
nedochované obrazy Diogenes v sudu, Nalezeni Mojzise a Salamounova modlosluzba.

V exkursu jsou pak zvefejnény archivni materialy, dokumentujici dosud neznamou ucast dvou
prazskych umélct, malife Jana Rudolfa Byse (1662-1738) a sochaie Frantiska Preisse (kolem
1660—1712) na vyzdobé malostranského palace hrabéte Maxmiliana Thuna v Praze v roce 1701.

Fotonachweis — Photographic Credits — Pivod snimkt
1-6: Repro: Erich Hubala, Johann Michael Rottmayr, Wien — Miinchen 1981.
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1. Johann Michael Rottmayr, Opferung der Iphigenie, 1692
Wien, Osterreichische Galerie — Barockmuseum, Inv. Nr. 4242
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. Johann Michael Rottmayr, Abel von den Eltern beweint, 1692
Wien, Osterreichische Galerie — Barockmuseum, Inv. Nr. 4298
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3. Johann Michael Rottmayr, Abraham opfert Isaak, 1692
Graz, Landesmuseum Joanneum — Alte Galerie, Inv. Nr. 580
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4. Johann Michael Rottmayr, Tod des Seneca, vor 1695
Prag, Nationalgalerie, Inv. Nr. O 9664
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5. Johann Michael Rottmayr, Kleopatra 16st eine Perle in Wein auf, vor 1695
Pardubice / Pardubitz, Nationalinstitut fiir Denkmalpflege, Schlo3 Nachod
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6. Johann Michael Rottmayr, Selbstmord des Cato, 1692
Rychnov nad Knéznou / Reichenau, Schlof3 — Kolowratsche Gemaldesammlung



