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JAN RACEK

LEOS JANACEK O SKLADEBNE STRUKTURE
KLAVIRNICH DEL FRYDERYKA CHOPINA

Vdclavu Richtrovi Ik Sedesdiinam

I SBORNIK PRACI FILOSOFICKE CEOPHNMK HAYUYHREIX TPYAOE

L

Janaékiiv lidsky a umélecky vztah ke kultufe a Zivotu vychodnich Slovand.
zv1a§té k Rusku a Polsku, byl jiz doslateéné osvétlen a zhodnocen v éeské janaé-
kovské muzikologické literatuie.! Lze na néj nazirat jako na logicky dusledek
Janackova slovanského uvédomé&ni a jeho slavjanofilské Zzivotni koncepce; se
soustavnou duaslednosti se vine 1éméf celym jeho Zivotem a tvorbou.2

Zvlagni kapitolu v Zivolé a tvorbé Janaskové tvofi jeho vztah k polské hudebni
kultufe. Je zajimavé a pro Janadkovo hudebni slavjanofilstvi pfiznaéné, Ze se jiz
na podatku své umélecké ¢innosti inlezivné zajimal o polskou umélou a lidovou
hudbu. Pfedeviim polské lidové tance a svétské i duchovni lidové pisné se slaly
pro Janacka zdrojem poznéani narodniho charakteru polské hudby. Polské lidové
a umélé hudbé vénoval znaénou pozornost jiz ve svych Hudebnich listech, kieré
redigoval v 1. 1884—1888 v Brné.3

Janac¢ktv zdjem o polskou hudebni kulturu se podstatné zvysil po jeho zijez-
dech do Polska, kdy poznal polsky hudebni Zivot z autopsie. Janidéek navstivil
za svého Zivota celkem pétkrat Polsko. Na svych cestdch do Ruska projel trikrat
Polskem (1896 a 1902 dvakrat). Po étvrté navitivil Polsko v &ervenci r. 1902
a po paté v kvétnu r. 1904, kdy mu bylo nabidnuto misto Feditele varSavské
konzervalofe.

Na své prvni cesté do Ruska r. 1896, kdy jel navstivit Vieruskou uméleckou
a primyslovou vystavu v NiZznim Novgorodé, poznamenal si po prijezdu do
Var§avy dne 19. VII. 1896 tuikou do svého cestovniho deniku tento postieh,
pro Janaéka-folkloristu tak priznaény: ,,Prvni zvuky lidové hudby: pistalka pFi
pastvé koni. Krajina jako na Moravé. " Po navratu z Ruska a Polska podal se
jiz r. 1902 zabyvat studiem nejen ruské, ale i polské lidové pisng, jmenovilé
polskych lidovych tanct. Janiéka zajimaly polsko-Geské napévné filiace v lido-
vych taneénich skladbéach, piedeviim v polonéze, kolomejce, polce a laiskych
lidovych taneénich pisnich.5 Sviij vztah k polské hudebni kultuie projevil Janadek
také tim, e sloZil scénickou hudbu k obrazovému cyklu Otée nd§ (Ojcze nasz)
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polského malife Josefa Krzesze-Meciny; cyklus byl reprodukovan v Tygodniku
llustrovaném r. 1899.6

Hluboky zdjem o polskou hudebni kulturu byl podle véeho podnétem k tomu,
ze se Janadek r. 1904 uchizel o misto Feditele na varSavské konzervatof, na které
kdysi studoval Fryderyk Chopin.” Pred 1. V. 1904 Jandéek dokonce zajel do
VarSavy, aby tu osobné projednal podminky p#ijeti, ale nakonec na misto feditele
nenastoupil. Neni dosud zcela jasné, proé¢ tehdy nedoslo k dohodé, ponévad: se
nedochoval o Janaékové jednani ve Var$avé zadny spolehlivy pramenny doku-
ment.8 Ale ani po tomto netspéchu ve Varfavé neptestaly Janatkovy tésné siyky
s Polskem a polskou hudebni kulturou, jak o tom nasvédéuje korespondence,
ktera je dnes uloZena v Janackové archivu hudebnéhistorického oddéleni Mo-
ravského muzea v Brné. Nékdy kolem r. 1910 se seznamil s ¥editelem hudebniho
spolku v Krakové, skladatelem Felivem Nowowiejskym (1877—1946), jeho>
oratorium Quo vadis bylo v Brné pfipravovéano k provedeni na 15. derven 1910,
ale nakonec provedeno nebylo. Janadek si tohoto oratoria velmi vizil a dokonee
se jim zabyval ve svych pirednaskach na brnénské varhanické skole.?

Janacek udrzoval styky s polskymi hudebnimi umélci, zvlaité s polskou operni
pévkyni Marjou Boguckou z Jodkiewiczii, rodem z Varsavy a od r. 1908 élenkou
Narodniho divadla v Praze. O Janackovo dilo se zajimal polsky obchodnik hu-
debninami Jan Sliwiniski z Paiize, kiery hodlal propagovat Janaékovy skladby
ve Francii. Na Sliwinského upozornil Jana¢ka Max Brod.10

Posledni dokumenty, které se dochovaly v pozistalosti Janackové o jeho vzta-
zich k Polsku a polské hudebni kultuie, tykaji se provedeni Jeji pastorkyné
v Poznani (premiéra dne 17. IIL. 1926). Jandc¢kova opera tehdy vzbudila znaény
ohlas v polské hudebni vefejnosti, jmenovité v kruzich polskych hudebnich
odbornikd. 11

Tim oviem nekonéi zdjem polské verejnosti a polskych hudebnich Einiteld
o dilo Jana&kovo; jesté vétsi mérou se rozviji po smrti Janickovg, ale sledovat
tuto otdzku neni jiZz na§im tkolem.

IL

Mnohem mensi a méné soustavnd pozornost byla vénovana v odborné janaé-
kovské literatuie vztahu Janackovu k dilu Fryderyka Chopina. Touto otazkou
se hodlame zabyvat ponékud ob3irné)i a podrobnéji. Janadek se zajimal o dilo
Chopinovo téméf po cely svij Zivot.

O Janackovi se jesté doneddvna soudilo, Ze byl v hudebni skladbé a teorii
vice méné autodidaki, izv. .divoky talent”. Tyto domnénky byly vyvraceny
podrobnym studiem jeho Zivota a dila. Dnes vime, Ze o autodidaktstvi nemaze
byt u Janacka ani Feél. Vzdyt Janaéek prosel tuhou kazni hudebni vychovy,
sebeskolenim a posiupné dikladnym hudebnim vzdélanim, jehoz se mu dostalo
ve fundaci starobrnénského klaStera (od r. 1865), pak na varhanické Skole
v Praze (1874—1875) a koneén& na konzervatotich hudby v Lipsku (od 1. X.
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1879—23. IL. 1880) a ve Vidni (IV.—VII. 1880); jeho vzdorny talent se ov$emn
vzpiral této namnoze konzervativni vychové. O Janackové hudebnim vzdélani
svéd&i mimo jiné také jeho stalé a vytrvalé studium velkych svétovych sklada-
telskych zjevi, pfedeviim slovanskych, k nimZ patéi na prvnim misté vedle
B. Smetany a Ant. Dvoiidka také Fryderyk Chopin. I kdyz se to zda na prvy
pohled sebeparadoxnéjsi vzhledem k Janaékovu kompoziénimu stylu a principu,
zhstava fakiem, Ze Janacek realista a protiromantik snad nejintenzivnéji studoval
dila téchto vrcholnych hudebnich romantiki. 2 U Chopina a Smetany se Janacek
uéil logickému harmonickému a modulaénimu mysleni, stylizaci hudebni véty
a formové vystavbé, nebot oba skladatelé, Chopin a Smetana, jsou si v tomto
sméru dvé velmi blizké umelecké individuality.13 Tésny vztah Chopiniiv k &eské
hudebni kultufe byl dan také Chopinovou konkrétni znalosti eskych zemi a Ces-
kého hudebniho Zivota.1* MazZeme Fici, Ze v Janackové mladi patiil Chopin vedle
Dvoraka a Brahmse k jeho nejoblibené&jsim skladatelim. Podle Helferta piisel
Janadek do styku s klavirnim dilem Chopinovym po prvé asi v Brné r. 1873,
nebot 16. VI. 1873 mohl sly§et jedno ze Chopinovych nokturen op. 37 (g moll
nebo G dur z r. 1840) v interpretaci B. Smetany na jeho klavirnim koncert&
v Besed& brnénské.’® Do intenzivniho styku s tvorbou Chopinovou piichazi Ja-
nacek teprve aZ za svych studii v Lipsku. Tak nap#. pied vanoeemi 1879 uloZil
prof. Oskar Paul Janaékovi, aby macviéil Chopinova nokturna. Dale zidal na
Janiékovi studium Chopinovy balady As dur op. 47. V Lipsku slySel Janadek
19. XI. 1879 na koncerté Ant. Rubinsteina opét skladby Chopinovy.16

Ze se Janaéek zabyval studiem Chopinovych skladeb, vyéteme z dopisu, ktery
poslal z Lipska 28. XI. 1879 své budouci choti Zdence Schulzové do Brna. V ném
napsal svou chatrnou némgéinou mimo jiné také toto: ,Die Liszt’sche Periode
steht in dieser Hinsicht dafiir, daf§ man sie studiert. Er in seinem fritherem Jahren
— sagte bei einer Gelegenheit, was Chopin kann, trifft leicht der Liszt, aber nicht
umgekehrt; und jetzt, nachdem einige zehn Jahre vorbei, urteilt die Welt umge-
liehrt. Das soll mir eine Lehre sein.“17

Po nivratu ze studii v Lipsku a Vidni podal Janaéek se soustavnym studiem
klavirnich skladeb Chopinovych. Snad nejintenzivnéji a také nejsoustavnéji stu-
doval Janiéek Chopina v 1. 1896—1897, o demZ se je§té podrobnéji zminime.
Janadek studoval a analyzoval skladby Chopinovy nejen teorelicky, ale sam je
hrdl a vefejné provadél.® Zvlasté se zajimal o stylizaci lidovych napévnych
prvkd v Chopinovych mazurkach a polonézich.19

Za své uditelské plisobnosli na brnénském Slovanském gymnasiu (od r. 1886)
provadé] Janadek se svymi zdky mejen polské lidové pisné (Husy, husky milé
a Jsme Zebréci z Baranova — obé& z Kubovy sbirky Slovanstvo ve svijch zpévech,
IV. kniha z r. 1886), nybrs dokonce i pisné Chopinovy (napt. piseii Wojak na
slova St. Witwického).2 Byl tedy i ve §kole v zajeti hudby Chopinovy. Dne
11. ledna 1900 proved] na slovanské besedé v Brné vedle svého Srbského kola
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a la§ského tance PoZehnang jednu &eskou polku a jednu z Chopinovych polonéz
op. 40. Dne 15. XII. 1907 uspoiadal v ramei tematickych koncertti Klubu pratel
uméni v Brné nokturnovy veder, na kterém byla mimo jiné provedena i Chopi-
nova nokturna H dur op. 9 a ¢ moll op. 48, & 1. Janadkiv zvySeny a stile ne-
utuchajici zijem o klavirni dilo Chopinovo se projevil také v tom, Ze provadél
dila Chopinova na svych instruktivnich Sonatovych hodinich na brnénské var-
hanické skole, na niz pusobil od 7. XII. 1881 az do 31. VIII. 1919, kdy jeho
zasluhou byla tato $kola pfeménéna na stitni konzervator hudby.2!

Témito Gdaji jsme vy€erpali vnéjsi historii Janagkova vztahu k dilu Chopi-
novu. NepovaZujeme viak tyto udaje za Gplné, ponévadz jsme piesvédéeni, Ze
jimi neni ani vyéerpan, ani nekonéi Janaéktv zdjem o dilo Chopinovo. Bohuzel
pro nedostatek dal3tho pramenného materialu musime se spokojit s témito ku-
symi tdaji, které i ve své nedplnosti svédéi o #ivém vztahu Janickové k hudbé
Chopinové.

I,

Nyni se obratme k vlastnimu tématu nasi avahy, totiz k Janaékovym studij-
nim poznamkdm v klavirnich skladbach Chopinovych a k jeho rozboram skla-
debné struktury Chepinovych dal.

V Janaékové pozistalosti se dochovaly v jedenacti edicich témé&F viechny vy-
znamné klavirni skladby Chopinovy, které jsou dnes uloZeny v Janackové muzeu
pfi hudebnéhistorickém oddéleni Moravského muzea v Brné.2? Janiéek téméf
viechny tyto skladby diikladné a soustavné prostudoval, jak o tom svéddi jeho
marginalni glosy a &etné poznimky pifmo v notovém textu jednotlivych skladeb,
psané vyraznym, energicky osobitym pismem. Jsou provedeny mékkou tuzkou
a na nékolika malo mistech éervenou hlinkou. I kdy? na nejstar§ich tiscich Cho-
pinovych skladeb, které se dochovaly v Janackové hudebni knihovné, &teme
data 2. I. 1869 (sonaty) a 27. V. 1878 (balady), piece soudim, ze Janacek se
teoreticky zabyval rozborem Chopinovych skladeb teprve az nékdy kolem roku
1887. Vzdyt prvé rozbory téchto skladeb vysly v jeho studii O trojzvuku, oti§téné
v Hudebnich listech v 1. 1887—1888 (IV. roénik, & 1 ad.). Jak jsem jiz vyse
zdiraznil, nejintenzivnéji se Janadek zabyval teoretickym studiem skladeb Cho-
pinovych v 1. 1896—1897, a sice na zakladé souborné edice Petersovy (¢. n.
6152—6155, 6216—17, 6206 a 6209). V ni jsou totiz u jednotlivych skladeb
uvedena Janadkovou rukou piesnd data, kdy tyto skladby studoval.?

Poznamky v notovém textu skladeb jsou typicky janaékovsky strudéné a lako-
nické jako jeho aforisticky zestruénéld hudebni mluva, ale jsou neobydlejné
vystizné, vécné, kritické a svédéi o velkém rozhledu, pozoruhodnych hudebné-
teoretickych znalostech, bystrém Gsudku, jemném estetickém a hudebnim citéni.
Tykaji se nejen véci podruznych a zcela vné&jSich, namnoze ortografickych, ale
piedevSim vnitini skladebné a stavebné struktury Chopinovych klavirnich dél.
K vnéjsim pozndmkam poditim viechny Janatkovy opravy ziejmych tiskovych
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chyb, které se tykaji intonace, posuvek a rytmickych neptesnosti. Janaéek také
u vétsiny skladeb velmi podrobné vypracoval prstoklady, na mnoha m.stech pak
opravuje ti§téné prstoklady i1 frazovaci, dynamickd a pFednesova znaménka,
coz je zase dokladem toho, Ze tyto skladby velmi peélivé studoval nejen ze zdjma
hudebniho teoretika, ale z interesu praktického pianisty. U nékolika skladeb
meéni Janafek metronomick4 a tempova oznadeni, nékde tempa zpomaluje, jinde
je zase zrychluje. Mnohem zdvaznéj§i jsou poznamky tykajici se vniténi struk-
tury skladeb. V téchto poznamkach si Janaéek piedev$im velmi podrobné viima
rytmické struktury skladeb; téméF u kazdé skladby analyzuje a schematicky
vyznaluje jeji tzv. sCasovaci (rytmické) vrstvy a dochazi k nazoru, Ze nejzaji-
mavéjsim taktem, jehoZ pouziva Chopin, je 9/8 takt, nebot je projevem vyscké
vrstvy s€asovaci (rytmické) a tudiz je také znamenim hbitého hudebniho mysleni.
Zv14§1é podrobné si véima harmonické struktury a moduladénich pland skladeb,
coz vyznauje pod osnovami hudebnich textti jednotlivymi harmonickymi
funkcemi s generilbasovym oznaéenim. Japacka piedeviim zajima Chopinova
genidlni modulaéni prace, ktera se tu namnoze blizi modulaéni praci Smetanové,
1 jeho prace s motivickym materidlem. Rovnéz utvarnost stavebna je tu pied-
métem zajmu Jandckova. Sleduje )i od prosté periody, predvéti a zavéti, hlavni
a vedlejsi véty, gradaéniho provedeni az k dlvartim pisfiové, rondové a sonatové
formy.? Janadek na zaklad& téchio velmi podrobnych rozbord kvalitativné hod-
noti klavirni dilo Chopinovo; éini tak zvlasté ve struénych a myslenkové huinych
marginalnich poznamkach.

Z téchto poznamek muiZeme usoudit, které skladby Chopinovy vzbudily nej-
vétsi pozornost Janackovu; zaujaly jej predeviim svou harmonickou a modulaéni
osnovou 1 dislednou stavebnou strukturou. Janadek si zvlasté vysoce cenil obou
sonat-bmoll op. 35 z r. 1839 a h moll op. 58 z r. 1844. Chopiniiv Valse
brillante F dur op. 34 z r. 1838 piekvapil Janacka odvainym fFeSenim
harmonickym, vyplyvajicim z melodickych disonanci. Obdivuje tu chopinovskou
harmonickou uvolnénost, ktera je zpravidla zpisobena odvaznymi sledy melo-
dickych disonanci na zdkladé chromaticky postupujicich hlasd, které tu jsou ve
funkeci t&zkych nepravidelnych prichodd. U mazurky C dur op. 7, & 5
z r. 1834 si poznamenava v zahlavi skladby ,zcela zplisob valassky®. Janackovi
tu patrné pripomnéla valadsky taneéni typ akcentovana druha doba, ostie zdi-
raznénd nejen rytmicky, ale i zadkladni harmonickou funkei:
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~Hezkou harmonickou osnovu® shledavd u mazurky a moll op. 59, & 1
z r. 1845, naproti tomu u mazurky H dur op. 63, & 1 z r. 1846 poznamenava
»dobrd, ale nepusobivd osnova®. Janackovi se tu podle vieho nelibily chromaltické
pratahy v terciich, které tu plisobi zmékéile a ponékud vnéjsné. Zato se mu zase
velmi libila mazurka a moll op. posth. 67, & 4 z r. 1846, u které si do-
konce dvakrat poznamenal ,,vybornd osnova®, Rovnéz jej zaujaly mazurky
C dur op. posth. 68, 8. 1 z r. 1831 (,,velmi dobré”), a m o] op. posth. 68, & 2
z 1. 1830 (,,jednoduché, dobré“), F dur op. posth. 68, & 3 z r. 1830 (,,jednoduché
a dobré”) a zvla§té mazurka f moll op. post. 68, & 4 (,,vybornd osnova®).

Neobyéejny zajem Janacéktv vzbudily Chopinovy polonézy. Je to zfeymé
uz z toho, Ze je velmi podrobné rozebirad jak po strance harmonické, tak i for-
mové. Zvlasté to byla polonéza A dur op. 40, & 1, ktera vznikla na Mallorce
v I. 1838—39, nebot na okraji této skladby si poznamenal: ,,mimofddné opus®.
Polonéza ¢ moll op. 40, & 2, jez vznikla rovnéz na Mallorce v I. 1838—1839,
zaujala Janaéka zase svou pozoruhodnou harmonickou strukturou. U taktd 62
a? 64 poznamensva: ,vzrusivy spoj dominantni®.

Janacka tu podle vieho upoutalo navozeni druhého stupné septakordu na mi-
xolydické septimé predchazejici toniny C dur k dal$i toniné tercové v As dur.
U polonézy fis moll op. 44 z r. 1841 si pripisuje u takth 83—84 v A dur
»2vldstni®. Snad jej tu upoutalo ostindtni opakovani jedné a téZe rytmické fi-
gurky, tak blizké kompoziénimu principu Janackovu:
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Nejpodrobnéji ze vSech klavirnich skladeb Chopinovych studoval Janadek
Chopinova nokturna. V nich se to pfimo hemzi drobnymi Janiadkovymi
pozndmkami, které se tykaji skoro vesmés harmonického a modulaéniho planu
skladeb. Jmenovité podrobné analyzuje Janaéek jejich rytmické vrstvy a ,.za-
milZenou” harmonickou strukturu a zabyva se tu také vyznamem Chopinovych
ténin. U nokturna II dur op. 9, & 3 z 1. 1829—1830 poznameniva: ,stiny 4 ne-
jistota®. Tato poznadmka se patrné tyka zamlZzovani harmonické plastiky, piénosti
a pouzivani vedlejsich melodickych ténd, které jsou tak typické praveé pro Cho-
pina! Nokturno Fis dur op. 15, & 2 z r. 1831 zajimalo Janadka svou modulaci
a celkovym planem harmonické osnovy, zaloZenym na progresivnich chodech.
U nokturna g moll op. 15, & 3 z r. 1833 sleduje Janaéek dynamické a harmo-
nické vzepéti (,,vrcholliy™) a u nastupu religioso (sotto voce) v F dur si pozname-
nava: ,vzrusivé spoje”. Cela tato ¢ast skladby ma mirné rusky charakter; snad
1 rusky charakter skladby vzrudil Janaéka. Nokturno cis moll op. 27, ¢. 1 z r. 1834
vzbudilo pozornost Janagkovu svou ,,péknou harmonii®:
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Patrné se Janadkovi libilo pouziti alterovanych akordt nad prodlevou prvéhe
stupné téniny Des dur.

Nokturno H dur op. 32, & 1 z r. 1836 povazuje Janaéek za ,skvostné éldnko-
vdno“. Snad nejvétsi pozornost vénoval prekrasnému nokturnu fis moll op. 48,
8. 2 z r. 1841, v jehoz zahlavi struéné poznamenava: ,vzdcny pfiklad!®, Janacek
u této sklaby obdivoval formovou vystavbu, harmonickou kostru a zvlasté
metrické ustrojeni, které tu vyrasta z 3/4 taktu do taktu celého. Podobné se Ja-
nécékovi libilo nokturno Es dur op. 55, 8. 2 z r. 1843, nebot je toho nézoru,
ze ,,stoji za studium®. Nokturno H dur op. 62, ¢. 1 z r. 1846 povaZuje za ,,skvost-
nou wariaci“. Tato skladba zase nepochybné upoutala Janadka svou genidlni
formovou strukturou.

Chopinovy balady =zajimaly Janatka predev§im po strance modulaéni.
Tak napt. v baladé é&is. I g moll op. 23 z r. 1831 poznamenava u taktd 79—80:
»Spatné modulace”. Janadek se tu patrné pozastavuje nad mechanickym pouZi-
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tim dominantniho septakordu jake modulaéniho prostiedku, kdezto v baladé
c¢is. 11 As dur op. 47 z r. 1841 shledava u 26. taktiu ,diilezity obrat harmonicky™:

Alegretto g~

\
™

T -
P 3

Janiéka tu zaujaly piedeviim priichodné modulace ténin, stfidajici se vidy
v intervalu velké sekundy, a modulace provadéna zmen§ené malym septakordem
druhého stupné, jehoZ zmen$end kvinta je anticipovana jako mixolydicka septima
piedchozi téniny. Otupéni citlivého ténu je zpiSobeno jeho sniZenim o pualtén.

Ze Chopinovych scherz si Janaéek nejvice oblibil scherzo I1 b moll op. 31
z r. 1837, jak o tom svédéi &etné poznamky hlavné o formové podstaté skladby.
V zavéru, na misté, kde se meéni ténina Des dur v A dur, Janacek pozﬁamenal na
okraji: ,,vyj$e rozvdsnéné mysli — nedohlédneme®. Janacka tu nepochybné upou-
tala dur-mollova polarita mezi durovou ténikou a mollovou subdominantou.

Z etud to byla zase etuda Des dur op. 25, & 8 z r. 1836, ktera se za-
mlouvala Janackovi, a to predeviim po harmonickorytmické strance, nebot v za-
véru skladby poznamenava: ,stejnd ndlada harmonickd . .. vdze se s postupujici
rytmickou ndladou”. Mél tu jisté na mysli jednotné postupujici harmonickou
a rytmickou strukturu skladby, zalozenou na zakladnich harmonickych funkcich
-(dominanta — ténika). Nositelem néalady je tu meclodie a rytmus a odtud také
jednoduché harmonické funkece.

Z genialniho cyklu 25 Chopinovych Préludes op. 28 a op. 45, ktery po-
stupné vznikal od r. 1831 a byl dokonéen na Mallorce, Janacka doslova
uchvitilo velkolepé a slavné preludium cis moll op. 45 z r. 1841. Lze o tom
soudit z éetnych poznamek, které vepsal Janadek do notového textu skladby.
V tomto preludiu zajimala Janaéka formova vystavba a vnitini myslenkové
élenéni.

IV.

Tyto kusé a struéné poznamky v ti§ténych klavirnich skladbich Chopimovych
se slaly Jandc¢kovi podkladem i vychodiskem k podrobnéjdim analyzim skla-
debné struktury Chopinovy, které postupné uveiejioval od r. 1884 az do r. 1927
ve svych hudebnéhistorickych a hudebnépedagogickych pracich.® Zatnéme Ja-
néaékovymi ndzory o Chopinové rytmice, ponévadz Janidkova osobita nauka
o sasovani (rytmice, rytmickém vrstveni a é&lenéni skladeb) patéi nesporné
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k jedné 7 uejzakladnéjsich a nejdilezitéjsich kapitol jeho skladebné teorie. Vzdy(
Janagek na této teorii zaloZil nejen sviij osobity technickoskladebny princip,
nybrz ji vysvétluje 1 vznik motivu, tématu, subjektu a kontrasubjektu v hudebni
skladbé. Tato teorie se mu dokonce stdla vychodiskem k osvétleni narodnosti
a pravdivosti hudby.?” Zikladni a prvni zpisob séasovani (rytmického vrstveni)
tkvi podle Janaéka ve zptsobu kladeni takiti z riznych rytmickych vrstev na
sebe. Zaklad tvoii tzv. stasovaci (rytmické) dno, na které se kladou ostatai
séasovaci (rytmické) vrstvy. 2

Ponévadz s€asovéani (rytmické vrstveni) je podminéno u skladatele, zvlasts
u lidového skladatele, vnéj§imi Zivotnimi podminkami, utvareji se podle Janacka
rytmické vrstvy a rytmické é&lenéni jinak napt. v uzaviené mistnosti, jinak ve
volné piirods.?? Janadek tvrdi, Ze kazdy skladatel ma sviij styl a temperament;
v disledku toho maji také skladby zcela vyhranény a od sebe odlisny zphsob
stasovani (rytmického vrstveni). Tedy v rytmickém vrstveni a ¢lenéni zélezf
nejen podstata hudebniho slohu, nybrz odra%i se v ném 1 temperament, nalada,
zkritka cely Zivotni styl toho kterého skladatele.30

Proto 1aké podle Janadka podstiata Chopinova stylu tkvi v jeho osobitém uméni
rytmického ¢élenéni a vrstveni, kieré je zvlasié charakteristické v jeho taneénich
skladbach, ,kde se opakuji v kaidém taktu akordy podle typického rytmu té
které skladby. Kazdy tanec ma své typické séasovdni (rytmické vrstveni, pozn.
J. R.).“ Jako charakteristické chopinovské séasovani (rytmické vrstveni) uvadi
Janddéek etudu op. 25, & 2, kde rytmické vrstveni vznika pfibiranim hlasi
i restrikci poétu melodii:

Presto /daN2l

n 4 #~
Y — “;HI 5 3 = = )
molto yegalo
R = o b b = o 1t
e P
R A L
P basu X p X

Janaéek v tomto prikladu spatiuje dva napévy. Prvni je z harmonického ténu
a piasobi jako by ,,voda tekla — nemd Zivota®, Druhy je z restrikce. Rytmické
4
a z tfeti zase rylmicky Gtvar gjj . Podle Jana¢ka mé& tu ndpév levé ruky,
spleteny z hlasu altového, tenorového a basového, jen vyznam pruvodu.
Je to, jak pravi Janaéek, zpisob Chopiniv. Z celého tohoto rytmického vrstveni
vznikne t¢idéni po dvou osminich a mélo by vzniknout tfidéni po tfech osminach
Skladatel tu zpusobuje svym rytmickym vrstvenim klam — zmatek. Tento

dno 1 prvni rytmickd vrsiva nejsou tu zfejmé. Z druhé vrstvy jsou tu
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rytmicky ,zmatek“, to je podle Janacka pravé pole chopinovské. U Chopina
vznikd nejistota, kolébani a kolisdni v taktu. Labilnost a nejistota rytmického
pohybu je néco opravdu typicky chopinovského, odpovidd celému Zivotnimu
a uméleckému slohu Chopinovu. Myslim, 7e Janaéek pravé svou teorii o rytmu
dobfe osvétlil Chopinovo uméni rytmického vrstveni skladeb.

V piednaskiach O séasovdni a skladbé uvadi Janadek dalsi piiklad chopinov-
ského rytmického vrstveni v etudé op. 25, &. 1.

Allegro sostenuto /4 a 104
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»¥Y tomto s¢asovdni (rytmické vrstveni, pozn. J. R.)“, pravi Janadek, ,zni
étvrtd vrsiva. Peddlem vyzni umélé harmonické dno, prvni a druhd vrstva. Res-
trinkce je zde ze 4 hlasii v pravé a ze étyf hlasi v levé ruce. Skladatel klade
diraz tuénéjsim tiskem, aby druhd vrstva uméle vyznéla.“*! Janadek tu spalfuje
podstatu chopinovské ,polyfonie” v tom, Ze z pribuznych hlast utvofi se prvni
napév restrikci. Hlasy se zadrZuji na téch mistech, kde byly restrikei umisiény.
Tak vznikd podle Janiéka chopinovska mnohonapévnost &li ,,polyfonie”. O za-
kladni melodické figuie ve finale Chopinovy sonaty op. 35 pravi Janadek, Ze
napév slozeny ze &ty hlasi se toéi ,,jak hrubé lano™:32

Presto finale

X
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V souvislosti s rytmickymi vrstvami hovoii Janadek také o rychlosti tempo-
vych tidaji u Chopina a mimo jmé pravi: ,,Ndzvy rychlosti, od prestissima do gra-
vissima, tehdy maji vyjznam uréitéjsi, kdyz vim, ke které vrstvé séasovaci (vyl-
mické, pozn. J. R.) v harmonické hudbé i v jednoduché melodii se vatahuji“.33

Uvadi ptiklad ze Chopinovy balady op. 23, ¢&. 1.

Moderato /d. /

1,napev v restrikei

B ——— —
1 r
— —— b napévy restrikc
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Janacek k nému dodava: ,,Moderato vztahujici se k dobé j. [est jinym tempem

nez moderato vztahujici se k dobé 4 ¢étvrtové neb D osminkové. Myslim, ze lze
s Jistotou vztahovat tato vSeobecnd uréeni tempa k nejniisi vrsivé séasovaci
(rytmické, pozn. J. R.), s nizZ se poji v nejéetnéjsich pripadech i pojem taktu.”®

Znaénou pozornost vénoval Janaéek harmonické struktuie skladeb
Chopinovych. Obdivoval nejen noblesnost a uslechtilost vyrazovou, melodické
mys$leni a mistrovstvi klavirni techniky Chopinovy, ale predeviim se s obdivem
sklanél p¥ed Chopinovou harmonickou a modulaéni plastikou, kterou povazoval
za prikopnickou. Podle Janadka dovrsil Chopinovu harmonickou a modulaéni
plastiku svym dilem teprve az Richard Strauss. Janiéek vyslovil o Chopinové
harmonickém novotafstvi tato zanicena slova:

»Chopin jest harmonickou hddankou pro popisnou theorii. Nemd ona vzortv
a Jmen pro mnohé akordy z jeho skladeb. Nazval bych jeho mysleni harmonické
vysoce potencovanym. Akord nekryje jiz jen obldéek ndladovy, ale blizi se
mliindm ndladovym.“3 7, tohoto struéného cititu je ziejmé, jak vystizné a pti-
padné pochopil Janadek nejen podstatu, ale i priibojnou modernost Chopinova
harmonického mysleni, které jiz tehdy sméfovalo do oblasti hudebniho impre-
slonismu.

Janacek se zabyval Chopinovou harmonii jiz ve své studii O trojzvuku (Hu-
debni listy TV, 1887—1888, &. 1, 6 ad.). Zvlasté ho zajimaji Chopinovy zakladni
trojzvukové harmonické funkce. Pozastavuje se napf. u zmény sily trojzvuko-
vych ténti v Chopinovych skladbach. Touto efekini zménou pry vznika u Cho-
pina nepokojnd nalada, ktera je tak pfiznaéna pro jeho hudbu. Uvadi jako pii-
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klad stiedni dil (semplice 3/;) ze Chopinovy polonézy op. 22, & 1, v némz
ma velky trojzvuk silnéji vyznaéenu tereii, kvintu nebo basovy tén:
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»Pfipadd ndm”, tika Janaéek, ,jako by se zivéji zajiskFilo vidy jiné misto na
trojzvuku.“3% V Xklavirnich skladbich Chopinovych se podle nazoru Janackova
shledavame s riizné silové stinovanymi souzvuky, a to v jejich astkach. Po
tthozu na klavir se mzikem ztrici sila ve vyznivani. Jakmile uhodime jednotlivé
tény trojzvuku po sobé&, tedy v posledni dobé zazni cely trojzvuk népadné
zménén v sile jednotlivych ténd.

V Largu sonaty op. 58 naléza Janadek vedle volného a malého trojzvuku
také krasny priklad vyslednych spojii souzvukii 1:IV:I:VI:IV:I, z nichZ vynika
prizvuény hlas, zdiiraznény 1 nazornym zpisobem notace:
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Zv14asté zajimavy je lu pro Janacka paty takt, v némZ 1 na velky ctyfzvuk

I. stupné (druha pilova doba) nutno nazirat jako na vztazny priichodovy souzvuk.

Osnovu vyslednych souzvukii Janadek oé&isloval. Stejna sila tu vaZe Fadu tént
v souvislej$i hlas, tak¥e miZeme v disledku stejné sily sledovat tyto tény:
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Chapeme je proto jako jeden hlas. JestliZe zesilime (zforzirujeme) prvou
a sedmou osminu, pak vynikne v &ase posloupné souvislé fady témti z uve-
denc¢ho napévu jestd i druhy hlas:
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Janadek konstatuje, Ze toto misto lLarga pusobi dvojhlasnosti, ,zajimavou

o

protivou hlasi“.37

Mluvé o temperovaném ladéni a mysleni u jednotlivich vyznamngch skla-
datelt, jimZ ,ujednocujeme v pravdé praxi hudebni s potiebnou ji theorii“, na-
lézd Janddek ptiklad tohoto ladéni rovnéz v Largu Chopinovy sonaty op. 58,
zvla§té v tomto typickém enharmonickém spoji:38

T
1

b%i

Ve scherzu téZe sonaty uvadi pékny piiklad dvojstranného spoje:3®

Molto viva
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Znaénou pozornost vénoval Janadek ve svych hudebnéteoretickych spisech
Chopinové etud& op. 25, & 2, hlavné jeji strance souzvukové a harmonicksé,
a cituje ji jako zajimavy pitklad Chopinovy ,polyfonie”, kiera tu vznika sdru-
Zenim melodického hlasu s hlasem harmonickym.%® Jako dalsi piiklad ,moderni
chopinovské polyfonie”, kterou zase tvoii ,prizvuény hlas s rytmickym® uvadi
Janaéek Chopinovu etudu op. 25, & 10:

Allegro con fuoco 13721

Janadek o tomto ptikladu pravi: ,Sforsirované tény spojuji se a vystupuji
mérou znamenitou jako hlas pFizvuéng proti. ostatnim ténim hlasu rytmického.“4
Janaéek uvadi jesté tento Gryvek z balady op. 23:

Meno mosso ~__———u —_—

% — Ji — sempre crese ... —
hé.rresc. “é hé . 2 “_é n_
‘rl_/'- ‘;,l‘ N A Il_/T' A

V ném spatfuje jakysi druh ,kontrapunktu®, vyplyvajictho z jeho teorie o ryt-
mickych vrstvach. Jde tu viak jen o osobitou interpretaci Janadkovu, ponévadz
v tomto piikladu nelze vidét redlnou polyfonii v b&Zném slova smyslu.

Koneéné Janaéek uvadi jesté treti priklad, na némz ilustruje, jak u Chopina
se stdva basovy hlas hlasem vedoucim v kontrapozici s hlasy privodovymi.

Je to ukazka z Chopinovy polonézy op. 40, & 2:

0 ST b g ) S S 1 D - d —t ) 8 ) 1 B S
——
sotto voce \
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Janaéek poukazuje, ze v tomto piipadé vynika basovy hlas nejen vyvinutou
melodii, ale i sloZitym rytmem. Tvoii podle ného svébytnynapév proti do-
provodnym hlasiim, z nichZ, jak pravi. ,vysvitd hlavné predstava souzvuku, jeli-
koZ se pFi bezvyznacné melodii i uplné kryji spoleénym taktovym rytmem.“i2

Z hlediska harmonického se Janidkovi velmi zamlouvala Chopinova m a-
zurka op. 56, & 3:

s ﬁoderato g/ ! 2 ! !

— 7 1 y — s o
| =N 1 T T T T

el gy
Hf‘-&ﬁo 2 Le 3 |

% ? ” 3

——

O této skladbé pravi, ze v ni Chopin .schyté plno svétle na druhy stupen (d-f-a)
se stejnym tcinem neodolatelnosti a energie“.*3 _

Nejvéisi a také vyvojoveé nejzavazné)si harmonické vyboje naléza Janadek
v Chopinovych nokturnech a preludiich, kde vedle brilantnich pa-
s4zi, jez jsou projevem Chopinovy mistrné znalosti zvukovych moZnosti kla-
virnitho nastroje, uplatiiuje se pfedevsim jedinedni, genidlni harmonicka pied-
stavivost, kterd, jak pravi Janacek, ,zjemnila akord do tenkosti zdvoje, jehoz
thani bylo i akustické doznivdni ténii strun uvolnéngch peddlem “4 Jako doklad
uvadi dva piiklady:

Préludes op. 28, é&is. 5. = > >
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Svij ndzor o Chopinové genialnim harmonickém mysleni uzavira Janaéek
timto osobitym postiehem:

»Postupné roziehnuté tény akordit jsou u Fr. Chopina klidovym pocdtkem
motivit melodickych, jejichz spletna (zauzlent) odpovidd viem zndmym vztahtiim
kontrapunktickym.“%

Janadek v tomto postiehu vystihl hutné a v typické zkratce podstatu i smysl
Chopinova klavirniho stylu tim, Ze tak néazorn& zdaraznil kliéivost melodie,
jedné z nejvyznamnéjdich slozek Chopinova hudebniho vyrazu, vyristajici z jeho
harmonického mysleni, a zaroven hlasovou uvolnénost 1 svébytnost, ktera se
stala predpokladem tzv. chopinovské ,polyfonie“. O nééem zcela obdobném
Ize hovorit v éeské hudbé u Smetany a zejména u Ant. Dvofaka, nebot i u nich
harmonickd uvolnénost vytvaki svébyiny pohyb stfednich hlasii. Tento zjev je
néco tak bytostn& deského, ze jej nazyvame také ,éeskym kontrapunkiem®.
I v tom lze spatfovat pfibuznost a spojitost Chopinovy hudby s typickym
¢eskym hudebnim mys§lenim.

V.

Polozme si jesté otdzku, v éem byla Chopinova hudba blizka Janitkovu hu-
debnimu citéni a jeho realistickému skladebnému principu. Snad nejvice impo-
noval Janaékovi slovansky charakter Chopinovy hudby, pfedeviim slovansky
lidovy element, ktery se stal svou vysokou stylizovanosti a typi¢nosti nejen pied-
zvisti nové epochy ve slovanské a svétové hudbé 19. stoleti, ale 1 pfimym vzo-
rem Janidékovu hudebnimu realismu a slavismu, zaloZenému na ptimém a po-
drobném studiu slovanské lidové hudby. Ddle to byla nepochybné odvézna,
komplikovand a sméle uvolnéna harmonické, rylmicka a tonalni strukiura Cho-
pinovych skladeb, kterd byla zase ptedzvésti nového impresionistického hu-
debniho slohu. I mistrné ztvarnéni formové a modulaéni struktury, noblesnost.
osobitd poetiénost Chopinova hudebniho vyrazu a jeho vyvinuty smysl pro
tempo rubato dovedly vzbudit nejzivéjii interes Janackiv, nebot tim vS§im smé-
foval Chopin k novému stylu skladebné dikce.”0 Janadek dovedl plné ocenit
pravé tenlo sméle prakopnicky charakter hudby Chopinovy, ponévadz sam vidy
usiloval o nové skladebné a slohové vyboje. Jandédek také velmi zahy poznal,
Ze Chopiniv romantismus vyvéra ze zcela jinych kofeni neZ némecky wagne-
rovsko-lisztovsky romantismus, ktery byl jeho povahovému zalozeni cizi.

Bylo by velmi pouéné prokdzat na zakladé podrobného studia a rozboru hu-
debni mluvy Janackovy, do jaké miry Chopin oplodnil a usmérnil tvorbu Ja-
nackovu. Styéné body mezi Janatkem a Chopinem budeme nepochybné hledat
v romantickych prveich rané Janackovy tvorby a také v tom, jak — podobné
jako Chopin — s oblibou pouziva v lyrickych motivech stile se stupniujiciho
opakovéni a zdobné melodiky, nadradénosti melodie nad harmonii, o jejiz har-
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monickych osnovach mluvi Janaéek jako o sloupech, podpirajicich melodické
déni. Timto tkolem se viak jiz nemtZeme zabyvat, ponévadz by vyzadoval velmi
podrobné rozpracované a $iroce zalozené specidlni muzikologické studie.

Zavérem muZzeme konstatoval, e Janaékovo studium polské hudebni kul-
tury bylo velmi ditkladné a plodné; Janidek se nespokojil pouze studiem lidové
polské hudby, ale $el az k vrcholnym projeviim polské narodni hudebni tvofi-
vosti, pfedev$im k dilu genidlntho Fryderyka Chopina.

Poznamky

Uvidim nejdalezitdjsi price a studie:

Jan Racek. Z dufevni dilny L. Jandéka (Brno 1936); ty z, Jandékiv pomér k ruské kul-
tuie a hudbé (Tempo XVI, 1937, & 99—102, znovu preti§téno v knize L. Jandéek. Pozndmhy
k tvtiréimu profilu, Olomouc 1938, 69—78) ; ty z, Slovanské prvky v tvorbé L. Jandcka
(Casopis Malice moravské LXX, 1951, & 3—4, 364 ad.); Bohumir Sté&édroi, Jandéck
a Cajkovskij (Sbornik praci filosolické fakulty braénské university II, 1953, & 2—4, sep.
Brno 1953); ty 2, Jandéek a Polsko (tamtéz III, 1954, & 2, sep. Brno 1954;) ty %, Polské
ohlasy v éeské hudbé (Ceskopolsky sbornik 11, 1955, 439—492).

Problémem Janackova slovanského uvédomeéni se podrobné zabyva Vladimir Helfert
v prvé &asti své nedokondené velké monografie L. Jandéek: Obraz Zivotniho a uméleckého
hoje. 1. V poutech tradice (Brno 1939). Viz té7 Vlad. Helfert. Slovanskd katharse (Di-
vadelni list III, Brno 1932—1933); Hans Hollinder, L. Jandéek und das Slawentum
(Auftakt X1V, 1934, 105 ad.); B. St&droii, Problém slovanské hudby u nds (Brno 1947);
Igor Belza, Russkie klassiki i muzykalnaja kultura zapadnogo Slavjanstva (Moskva 1951).
V hudebnich listech uvefejnil Jandaéek fadu stati o hudebnim zivoté v Polsku, zvl.
sludii O hudebnosti ve Varsavé (ro¢. II1.—1V., 1886—1888, &. 2 ad., 13 ad.). V referatu Z hu-
debniho ruchu brnénského (rod. III, 1886, & 3, 21) se zmifuje o synu kapelnika polské
opery ve Varfavé Kazimira Hofmanna, devitiletéin pianistovi J6zio Hofmannovi, ktery
v Janaékove byté hral na klavir a slozil prileZitostnou skladbi¢ku Vzpominka na Brno (dnes
v Jani¢kové archivu v Brné). Tamtéi uvefejnil Janacek studii Karla Konrada Posvdtnd
pisert polskd s obzvld§inim zFetelem k posvdtné pisni feské (ro¢. IV, 1887—1888, & 1 ad.,
11 ad.).

Cit. Jan R a c ek, Z du$evni dilny L. Jandéka, 23.

Viz Janackovu hudebnéfolkloristickou studii Nékteré lasské tance (Casopis Moravského
musen zemského I, 1901, II, 1902, 31 ad., 68 ad., znovu preti§téno v edici L. Jandéek,
O lidové pisni a lidové hudbé, Dokumenty a studie, Praha 1955, Janaékav archiv II, red.
J.Racelk, vyd. Jiff Vyslouzil, 218—228). V této studii uvadi Janadek texty a nipévy
lasskych lidovych pisni a tancd, v kterych lze sledovat polsko-desky napévny dialekt.
Kantatu Otée nds, téz Moravsky Otée nds pro tenor, smifeny sbor, klavir nebo harmonium
dokonéil Janaéek v kvétnu 1901. Po prvé byla tato kantata provedena 15. VI. 1901 v Na-
rodnim divadle v Brné za Fizeni Janaékova a v rezii Josefa Villerta. Zivé obrazy provedli
denové Ochotnické jednoty Tyl v Brné. Podrobnéji se o této kantatd zmifiuje Boh, St & d-
ron ve studii Jandéek a Polsko (Divadelni list v Opavé VIII, 1952, & 3, 10—12). Viz téz
Boh. Stédroi: Jandéek a Polsko (SPFFBU IIL-1954).

Na uvolnéné Feditelské misto ve Var3avé upozornil Jandtka V. P. Svjatkovskij dopisem
ze dne 30. XII. 1903 (JA, sign. B 72).

Janagek se o tom zcela struéné zmifiuje v dopise Kamile Urvalkové dne 21. 1. 1904 slovy:
wDostal jsem nabidku za Feditele Lonservatore ve Var§avé — a poiddal je, aby poshovéli,
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Ze nemohu ted myslet” (bylo to pravé pfed premiérou Jeji pastorkyné v Brné, pozn. J. R.).
K. Urvilkova odpovédéla Janaékovi dopisem ze dnme 25. 1. 1904, v ném% pise: ,A nyni
Vdm upiimné preji k takovému wvyznamendni, jaké se Vam dostalo z Variavy, a pFi tom
wzpomnéla, jak v L. (Luhalovicich), tenkrdte pfed hotelem vypravoval mné, Ze byste se
mohl stdti na praiské konservatofi Feditelem, to jsou vzpominky, které tak rychle nevy-
mizeji z hlavy!“ (JA, sign. E 1136). V nedatovaném dopise (asi z r. 1904) sdéluje Janddek
Fr. Bartofovi: ,,Mél jsem se stdt Feditelem varsavské konservatoFe, ale neshodli jsme se
v Zalovanii“ (Stat. archiv v Brné, sign. G 33). Viz Theodora Strakova, Fr. Barto$
a L. Jandéek. Vzdjemnd korespondence (Gottwaldov 1957, 25—26). Adolf Va ek v knize
Po stopdch dra LeoSe Jandéka (Brno 1930, 119) uvadi podle sdéleni Janidkova Zika
‘Stanislava Goldbacha, Ze jednani ve VarSavé ztroskotalo proto, ponévad’ se Janaéek pozd&
dostavil k audienci u gubernatora.

O pfipravovaném provedeni oratoria Nowowiejského se zmifuje Ludvik Kundera
v praci Jandékova varhanickd $kola (Olomouc 1948, 63):. Ke vztahu Janaikovu k Nowo-
wiejskému a k zamy$lenému provedeni oratoria Quo vadis v Brné viz korespondenci hu-
debniho' pedagoga a spisovatele Ladislava KoZusiniéka v Janifkové archivu v Brné.
Je to dopis ze dne 22. III. 1910 (JA, sign. A 4863), dva dopisy ze dne 23. IIL. 1910 (JA,
sign. A 4868) a dopis ze dne 21. V. 1910 (JA, sign. D 1185).

Max Brod v dopise ze dne 15. X. 1925 pife Jand¢kovi, Ze Jan Sliwinski (Paris 6e/5, rue
du Cherche-Midi ,,Au Sacre du Printemps*) je nadfen dilem Janaékovym (JA, sign. B 1216).
Viz Jan Racek a Artu§ Rektorys, Korespondence L. Jandéka s Mazem Brodem.
Janaékiv archiv I, sv. 9 (Praha 1953, dopis & 182, 193—4). Také dopis Univ. Edition
z Vidné ze dne 20. X. 1925 (JA, sign. A 4216).

Jaroslav Sponer, tehdejii sekretat &sl. konzulatu v Poznani, zaslal dne 18. TII. 1926 Ja-
nickovi dopis, v némz &teme, e polsky hiudebni védec a skladatel Lucjan Kamieriski napsal
kritiku o Pastorkyni (JA, sign. A 1316). Dirigent Milan Zuna pise dne 23. III. 1926 Jana¢-
kovi, Zc prof. Henryk Opieriski v referdtu o poznariské premiéfe Pastorkyné se zmifuje
o Janitkové nadp&vkové teorii, kterd znemoZfiuje pfi provedeni tohoto dila v polstiné
spravny akcent (JA, sign. A 1315).

Jak pronikavé a disledné Janacek studoval dila Smetanova, osvétlil Jan Racek ve
studii L. Jandéek a Bedf. Smetana (Opava 1952, sep. ze Slezského sborniku, rod. 49, 1951).

Na spojitost a pfibuznost stylové podstaty a kompoziéni techniky Chopinovy a Smetanovy
vystizné poukdzal Ludvik Kundera ve studii Chopinovy vlivy ve Smetanové klavirni
tvorbé (Musikologie II, 1949, 11 ad.). Kundera se v této analytické studii zabyva otdzkou
typickych znakdi Smetanovy melodiky, harmonie, rytmiky a hudebni syntaxe v dialektické
vztaznosti k charakteristickym znakiim hudebni mluvy Chopinovy.

Chopin byl v klaviru zikem &eského hudebniho pedagoga Vojtécha Zivného (1756—1842),
pusobiciho ve VarSavé. Po prvé navitivil Prahu 19. VIII. 1829 na zpateéni cesté z Vidné;
byl nadSen jeji pfirodni krdsou. Tehdy se tu seznamil s houslistou Friedr. Wilh. Pizisem
a s pianistou Aug. Alez. Klengelem. V Praze sc stykal také s Vacl. Hankou, jemuZ
22. VIIL. 1829 vepsal do pamatniku kratky mazur k verfim Maciejowského. Roku 1835
byl v Karlovych Varech spolu s rodi¢i a r. 1836 v Maridnskych Léaznich. Pravdépodobné
byl v Cechich také r. 1837 a r. 1838 spolu s George Sandovou; tehdy se tu opétovné lséil.
S vyznamnymi domy d&eskych slechticti udr¥oval Chopin styky od r. 1829 a ve Vidni se
schazel s deskym houslistou J. Slavikem, s nimZ dokonce vypracoval variace na Beetho-
venovo téma. Pobyty Chopinovy v eskych zemich nejsou je5té celistvé zpracovany a osvét-
leny. Mame zpracovany jen nékteré diléi problémy v t&chto pracich: Otakar Hostinsk ¥,
Chopin v Praze (Dalibor I, 1879, & 6, 46—48); zde také reprodukce mazurky, vénované
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Hankovi; Henryk Opienski Malo znama kompozycja Chopina. Mazurek napisany
w r. 1829 w Pradze Czeskiej do sléw Maciejewskiego (Przeglad muzyczny 1921, & 12);
t ¥ Z, Mazurek Chopina napisany w 1829 r. (tamtéz 5. VI, 1925); t ¥ z, Pamiatki po Chopinie
w Pradze Czeskie] (tamtéz I, 1925, 10—11); Prokop Miroslav Ha$kovec, Byla George
Sand v Cechdch? (Brno 1925); Marjan Szyjkowski, Fr. Chopin w Pradze (Kurjer
Warszawski 14. X. 1930, &. 237); ty %, Fr. Chopin w Pradze, Ze studjéw archiwalnych nad
»Polskim udzialem w czeskim odrqdzeniu® (Kurjer Warszawski 9. XI. 1930, & 307);
J. Svitil-Karnik, Chopin v Maridnskjch Ldznich (1935); Jaroslav Prochédz ka,
Fryderyk Chopin v Karlovich Varech (Karlovy Vary 1951). Soupis bibliografie k otazce
Chopin a éeské zemé do r. 1949 viz v dile Bronistaw Edward Sy d o w, Bibliografia F. F.
Chopina (Varsava 1949).

Helfert, Jandéek I, Brno 1939, 101.

Viz Janitkovu korespondenci Zd. Schulzové z Lipska. Podle Janackovych rkp. deniki,
které jsou dnes ulozeny — stejné jako Janaékova korespondence — v Janaékové archivu
hud. hist. oddéleni Moravského muzea v Brng, Janidek v Lipsku studoval a slysel tyto
klavirni skladby Chopinovy:

Denik & 1. str. 4 ze dne 15. X. 1879: Jandéek hrdl u dr. Paula Chopinovo nokturno H dur
op. 32, & 1.

Denik & 1, str. 13 ze dne 19. XI. 1879: Janadek slySel na klavirnim koncert® Ant. Rubin-
steina Chopinovu fantasii, barkarolu, nokturno G dur, op. 37, ¢. 2 a jednu etudu (bez bliz-
$iho oznaédeni!).

Denik & 1, str. 19 ze dne 12. XII. 1879: Jan&éek hril u dr. Paula opé&tovn& Chopinovo
nokturno H dur op. 32, & 1 a Val&ik As dur.

Dopis je uloZen v Janadlkové archivu v Brné pod sign.: E 1285, O Janadkovych studiich
Chopinova dila v Lipsku viz téZ Helfert, Janddek I, Brno 1939, 121, 123, 135—136, 173.

18V rkp. deniku & 18 si v prosinci r. 1896 Janadek poznamendva: Klavir: Chopin Fant.
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impromptu cis moll (op. 66). Tehdy studoval také Dvoifakovu sonatinu a Griegovy skladby.
V Moravské revui I, 1899, 62 ad. se vyjadiil Jandéek o Chopinovych stylizacich lidovych
polskych tanca takto: ,Piseri deskd prosla ve skladbdch Smetanovych a DwoFdkovych své-
tem a zvitézila a triumfuje napofdd. Polsky mazur a polonéza ve skladbdch Chopinovich
jiz ocenéna viude.”

Viz studii B. Stédroné& Jandéek udlitel zpévu (Roéenka pedugogické fakulty v Brné,
Brno 1948, 223—234).

V Janaékové archivu v Brné se dochovaly dva programy Sonatovych hodin se skladbami
Chopinovymi. Na jednom z nich ze dne 5. II. 1911 je uvedena Chopinova balada As dur
op. 47 a polonéza As dur op. 53, na druhém ze dne 5. III. 1911 Chopinova sonita h moll
op. 58.

Jsou to tyto tisky:

1. Balladen | fiir das Pianoforte | von | F. Chopin. || Leipzig, Breitkopf & Hartel. C. n.:
V. A. 65, str. 47. JA, sign. JH—11—19.

2. Walzer | fiir das Pianoforte | von | F. Chopin. | Neue Ausgabe. || Leipzig, Breitkopf
& Hiirtel. C. n. 11349, str. 51. JA, sign. JH—1—12,

3. Polonaisen | fiir das Pianoforte | won | F. Chopin. | Neue Ausgabe. || Leipzig, Breit-
kopf & Hartel. C. n. 11 460, str. 79. JA, sign. JH=I—12.

4. Sonaten Allegro | Phantasie Variationen und Rondo | fiir das Pianoforte | von | F.
Chopin. | Neue Ausgabe. || Leipzig, Breitkopl & Hartel. C. n. 11 652, str. 114, JA,
sign. JH—IT—18. Na tit. 1. ovélné razitko Theodor Hikl, Briinn a podpis perem
gl m. p. 2. 1. 1869.
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5. Ballade | Pour le Piano | composée et dédiée | & Mr. Le Baron de Stockhausen |
par | F. Chopin. Oeuvr. 23. |i Leipzig, chez Breitkopf & Hartel. C. n. 5706, str. 15.
JA, sign. JH-II—6.

6. Chopin, Henselt, Thalberg, : Etuden | fir das Pianoforte. || Leipzig, bei Breit-
kopf & Hirtel. C. n. 5832 a 5833, JA, sign. JH—II—6.

7. Berceuse ' pour le Piano | dédiée | & Mademoiselle Elise Gavard | par | Fréd.
Chopin | Op. 57. || Leipzig, Breitkopf & Hartel. C. n. 7259, str. 7. JA, sign. JH—II—6.
Na tit. 1. je podpis perem: Amalie Neruda. Amalie Wickenhauserové-Nerudova
(1834—1890, byla vyznamna brnénska pianistka, u které se ufil Jandéek klavirni
hie (nékdy kolem r. 1876).

8. Oeuvres de Piano | de Fréd. Chopin | publiés sur manuscrits originaux avec auto-

risation de sa janulle | par | Jules Fontana. || Berlin, chez Schlesinger (Lienau),
34 Linden. C. n. S. 4392, sir. 11. JA, sign. JH—IT—6. Je tu pouze Fantaisie-Impromtu
op. 66.

9.—10. Fr. Chopin’s | Sdamtliche | Pianoforte-Werke. | Kritisch revidiert und mit Fingersatz
versehen | wvon | Herrmann Scholtz. | Band I.—IL || Leipzig, | C. F. Peters. C. n.
6152—6155, sv. L., str. 1—278. JA, sign. JH—II-9. C. n. 6216—17, 6206, 6209, sv. 1L,
str. 279—572. JA, sign. JH—II—10.

11. Fr. Chopin | Nocturnes | nach den | Originaliiberlieferungen revidierte, mir Finger-

sétzen | und Vortragszeichen versehene neue Ausgabe. | Edition revue | doigtée et
nuancée d’ aprés les | traditions originales | par | M. Raoul Pugno | professeur
honoraire au conservaloire | de Paris. || Universal-Edition | Actiengesellschaft | in
Wien. C. n. 344.831, str. 96. JA, sign. JH—II—7.
Je to celkem 173 klavirnich skladeb (duplikaty nejsou v tomto poétu zahrnuty).
Z toho jednotlivé: Allegro de Concert op. 46, 4 balady, Berceuse op. 57, 27 etud,
fantasic op. 49, 3 impromptus, 51 mazurek, 19 nokturen, 14 polonéz, 25 preludii,
4 ronda, 2 sonaty, 14 valéikd, variace ,Je vends des scapulaires a 4 scherza. Lze
Fici, Ze Janadek mél ve své knihovné téméf celé klavirni dilo Chopinovo.

B Janadek v této studii piSe: ,,Tak prohlédnul jsem Chopinovu Sondtu 35 (viechny véty),
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op. 58 (vsechny wvéty), Allegro de Concert op 46, Fantaisie op. 49, Variations brillantes
op. 12, Rondo op. 16 atd.” Tyto skladby analyzuje Jandéek podle svych poznamek ve sta-
rém tisku, ktery vy$el v Lipsku u Breitkopfa, & n. 11652. '
Mazurky studoval Janaéek v listopadu r. 1896 (1., 4., 6., 9., 10, 13.—24. a 31. XI. 1896),
nokturna v listopadu a prosinct r. 1896, pak v lednu r. 1897 (29.—30. XI., 6., 12.—13,, 17,
23., 27. a 31. XII. 1896, 4., 7., 11., 13, 17., 20. a 24. 1. 1897), polonézy v lednu, Unoru
a listopadu r. 1897 (27. 1, 2., 6., 15, II. a 12. XI. 1897).

V prednaskich O séasovdni a skladbé pide Janidek v kapitole o velkém rondu a velké gra-
daci o Chopmovych skladbach toto: ,,V gradaci jen Chopin vyboczl tim zpisobem, Ze ddvd
do stfedni véty (do wvlastni gradace) docela néco nového, samostatného, novou melodii.
Ziistal zase pri pisni, kterou ku konci pozménil. Potom to celé je jedna velikd melodie.” . . .
wDobrd gradace zdvisi vidycky na dobré témé (tématu).“ ,Chopin se Schumannem ddvaji
do wvelkého ronda misto gradace pozménéné malé rondo.“ Viz Mirko Hanak, Z pfednd-
Sek Leose Janddéka O séasovdni a skladbé. Stenograficky zachycené #ivé slove Janackovo
s jeho terminologii pii jeho prednagkéch (vyslo ve sborniku stati a studii ,,Leo§ Jandéek”.
Kniznice Hudebnich rozhledi, roé. V, sv. 5—6. Praha 1959. Str. 159).

O Chopinovych skladbach hovofi Janddek nejsoustavnéji ve studiich, které otiskoval v &a-
sopisech Hudebni listy a Hlidka. Problémim chopinovské harmonie vénuje zase zvysenou
pozornost ve svych dvou knihach O skladbé souzvukiv a jejich spojiv (Praha 1897)
a Uplné nauka o harmonii (Brno 1912—1913,21920). Chopinoveu rytmikou aepolyfonii se
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zabyval Japidek zase ve svych pfednaskach na varhanické a mistrovské §kole v Brné. Tyto
piednisky se dochovaly ve stenografickych zépisech jeho byvalého Zika Mirka Handka,
kieré mné¢ laskavé zapajéil dr. Zdenék Blazek, feditel konzervatofe v Brng, jemuz upiimné
dékuji za cenné rady pfi desifraci Jandékovych poznamek ve skladbach Chopinovych.
Svou teorii o sCasovani (rytmice a rytmickém vrstveni). vylozil Janadek v ¥adé tisténych
studii a dvah. Nejpodrobnéji se timto problémem zabyval ve studii Muj ndzor o séasovéni
(Hlidka XXIV, 1907, 416 ad.) a zvlasté ve svrchu citovanych piednaskédch O séasovdni
a skladbé, dochovanych ve stenografickém zapisc Mirka Hangka. Dale cituji jen M. Han ak,
Janéaékovy prednashy.

27

% Jestlize s¢nsovaci dno tvofi celd nota, pak Janadek schematicky znazoriuje jednotlivi séa-

sovaei (rytmické) vrstvy takto:

B ‘15. nytmicka vrstva

-

| — a— ra » c— o s — = ’ o T ™ T T ' -

[ ] l l l j I~ ] g d ] l  J ] r.rytmicka viota
l P 3.rytmicka vista

I 2. rytmicka vrstva
1. rytmickad vrstea

JT‘ ]

G ¢ |

<
7
4

séasovaci (rytmickeldno

[

K tomu Janadek poznumenava: ,,Kdyz by souéasné tyto séasovaci (rytmické) vrstvy znély,

pak kaidy ton nifii vrstvy je tény wyssi vrstvy uréité séasovdn (rytmicky vrstven, pozn.

J. R); ton pilovy , dvéma dobami (étvrtmi ), tén étvrtovy dvéma osminami atd. ©

Janadek rozeznava celkem pét druhi séasovani (rytmického vrstveni):

1. kladeni takid z rdznych vrstev rytmickych na sebe,

. kladeni miznych taktii ze stejné vrstvy rytmické na sebe,

. pribirani hlasa do hlasd,

. restrikce poétu melodii a napévii,

. opakovani.

Janaéek na zékladé této teorie déli idové pisng na pisné malych prostori, étyf stén (napf..

pisné, které vznikaji ve venkovskych jizbach pii drani pef{ apod.) a na pisn& velkych pti-

rodnich prostori (nap¥. pisné, které vznikaji na horskych pastvinach, tzv. halekacky apod.).

Janéaéek pravi: Néktery skladatel je po strdance rytmické neohrabany, jinému se trepetd duse

na peru! Viz M. Ha n 4 k, Jandekovy pfednasky, 145.

3 Cit. M. Han 4 k, Janackovy pirednasky, 151.

2 Cit. Janacéek ve studii Mij ndzor o séasovdni (Hlidka XXIV, 1907, 406 ad.).

33 Tamtéz.

34 Tamtés.

3 L. Jana ¢ ek, Moderni harmonické hudba (Hlidka XXIV, 1907, 6—14).

36 O trojzvuku (Hudebni listy IV, 13).

37 Tyto piiklady uvadi Janadek ve studii O trojzvuku, v knize O skladbé souzvukiw
a jejich spojiiv (Praha 1897, 145) a v pfedndskach O séasovdni a skladbé.

3B Viz Janaéek, O skladbé souzvukiv a jejich spojiv (Praha 1897, 11-—12).

® 0 trojzvuku, 19-20.

GV N N
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9 O trojzvuku, 30. Ve fejetonu Loni a letos (Hlidka XXII, 1905, 201 ad.) Janaéek pravi:
»Chopinovy uslechtilé, nové kontrapunktické formy wvznesly se jen z klaviru .

“ O trojzvuku, 33.

42 O trojzvuku, 32.

43 Moderni harmonickd hudba (Hlidka XXIV, 1907, 6 ad.).

Uplnd nauka o harmonii (Brno21920, 329).

Uplnd nauka o harmonii, 331.

O Chopinové tempu rubatu pojednivd Fucjan Kamienski ve studii Zum ,Tempo

rubato” (AfMw I, 1918, & 1, 108—126). Melodii a harmonii Chopinovu analyzuje Bronislawa

Wéjcik-Keuprulianova v prici Melodyka Chopina (Lvov 1930) a Zofia Lissa

ve svych detnych drobnéjsich pracich a studiich o Chopinovi.

E
=

JEOII AHAYEK O KOMIO3WLKHNOHHON CTPYKTYPE
POPTENHMAHHBHX NPOV3BEAEHUN ®PUIAEPUKA NOMNEHA

B neproii raase spmenpuBenedHol patorm fIn Pamex mcciaenyer ornomeRua fHaueka x Kyab-
Type BOCTOTHEIX cxaBfH, ocobemno Poccuu m Iloanmu, m nmo-HOBOMy OCBeNmjaeT HEKOTODHE HOX-
Po6HoOCcTH, KOTCPHIM Hamla aurepaTypa o6 flHaueke He ymenana AO CHX NOP HOCTATOMHOTO BHHMa-
Hua. B caenyiomeir rnase aBTop uccneayer orHomenne fIHauexa x TBopuectsy ®punepuxa Illonena.
Kak y Cmerann, 1ak n y Illonena flHauek yquics AOTMUECKOMy TapMOHUYECKOMY MEIMIEHUID,
CTUNHMIAUNM My3HKaibHOlM ¢pasm u dopMuposanmw MysmKanbHbix ¢opM. He Toavko JImopmax
u Bpamc, Ho um llonmen 6mam caMpMM JNO6EMBIMM KOMIO3MTOpaMu Moxoforo flHauexa. Bos-
Mo)<HO, uT0 flHayeK BHepBhle To3HaKoMHUaca ¢ ¢opremmanHsiMu npoussBefeHuaMu Illonena
B T. bpro 8 1873 r., korna on mpocayman B ucnonHeHmu b. Cmerannt onmH us HoktiopHos Illo-
nema — onyc 37-ir. Bonee nompo6uo aHakomurcsa flmagex ¢ TeopuecrsoM lllomeHa Tonskxo BO
BpeMs cBoero yueHus B Jledinuure (1879), a no posspamiennn u3 Jledinnura m Bedst Ha Ponuny
OH HayaJ CHCTEMaTH4ecK¥ uayyats npomanepenms Illonema (ocobenno » 1896 — 1897 rr.).
Eynysu npenomapateneM B G6pHOBCKON cHAaBAHMCKOW TUMHAa3uH, flHauex uCHONHAET CO CBOMMHM
‘yuenuxamu (¢ 1886 r.) He TOABKO MONBCKUME HAPONMHE MecHH, a Taxke necHu lllomena, m no6u-
Raetca TOro, uro doprenuaHHbie npouspeneAus lllomena BxomAT B mporpaMMy GPHOBCKMX KOH-
uepror. Tropuectso Illonena asnsAercs npenMeroM HaydHOro uccaenosaHus flmageka B opranHO#M
uikone 8 T. BpHo (¢ 1881 mo 1919 r.). B rperseil rnase apTOp OOpamjaer BHEUMaHMe cOGCTBEHHO
Ha TeMy cBoed pafoTH, a uMeHHO Ha mnpuMmeuauusn SflHaueka, BnmcaHHEe B QoprennMaHHLIE
npouseenenus Illonmena, m Ha ero aHaJM3s KOMIO3MIHOHHOH CTPYKTypH mnpomapeneHud Illo-
neHa. ABTOp Maydaer Bce XyZOKECTBEHHOE HacuencTso SlHaueKa, XpaHAWICECH TENeps E apXuBe
fluageka NpH My3bIKANbHO-HCTOPUYECKOM oOTnenenmm Mopasckoro mysen B r. BpHo, m uccae-
IyeT TOYHLIE, NEJOBHIE M Kpurudeckme MapruHanum flnawexa. Ilocnennme cBHIETENBCTBYIOT
0 fOABWINX My3hKaJbHO-TEOPETHYECKUX 3HAHuUAX flHauexa, 0 ero GLICTPOM Cy)XIEHMH M TOHKOM
‘3CTETH4ECKOM M MyS3HIKaJbHOM 4YyBCTBE. OTH NpPUMEYaHHsA KacaloTCA, NpPEXIE BCEro, BHYTPEHHe#H
KOMIO3ULMOHHOI cTpyKkTyphl npouaBeaeAui Illonena. Tak, kpome scero mnpouero, flHauex ana-
NY3MpyeT B MAPTEHANMAX DPUTMHUYECKYI0 CTPYKTYPy WPOM3BENEHHI M CX€MaTHdecKH OGo3HavaeT
fix Tak Ha3. pUMTHAYECKUe CIOM; OH INpUXopuT K BeiBouy, 4To y lllomena uambosee maTepecen
Takt 9/8, Tax Kax 3TO BEIPA’KAET BRICOKMII PUTMWYECKHI CIOH M, CIEROBATENbHO, TaKxe GricTpoe
My3biKaJbHOe MbimuieHue. SfIHadek ymesnser ocobeHHO mnoApo6HOe BHUMAHME TapPMOHMYECKOH
CTPYKType ¥ MOAyJANUOHHEIM NnaHaM npousBerenni llomeHa u uccreAyer ero reHuanbHy0
MOAYAAMUOHHYI0 pabory, yto npu6amraer ero K ‘Macrepctsy CMeranm. Iloatomy camoe Gonwnmoe
Buumanue fIlnavexa npumaexaum caenyiomue npouanesenmsn lllonema: conara cm Gemonr MmHOP
conyc 35, ccrata cu MuHop omyc 58, Valse brillante da mawop omyc 34, Masypka mo Maxop
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onyc 7 No 5 u ocobenHo ero noxoxesn. flHauek Haubonee noapofHo uayuan HoxTiopHnt llome-
Ha, HO He OCTaBMA Ge3 BHUMaHMA W ero 6annaibi, CKepuo, MpenloAnA U Ip. B ceomx nabnoxe-
HuAx SflHayek MOCTHr, KpoMe BCEro IMpoOdero, TaKxke cymHocTb M cmbicx cruiaa Lllonmewa, On
OCOOEHHO NONYEPKHYJ Pa3BMTHe Melon#x B npomaseseHuax lllomexa, koropas Bceraa Bripac-
Ta€T M3 ero apMOHMYECKOTO MBIJIEHMA, M 3aMeTHJI B €r0 NpOM3BeleHMax cBocobpa’Hylo caMo-
CTOATENBHOCTE OTHENBHBIX TOJOCOB, 4TO IPHBEIO K CO3X2HMIO THNHYHOM ,noaupoHmn’’ Illo-
nena. MeHHo B 5TOH NOAMPOHMM MEI MOXKEM BMIETL aHAJOTHI0 ¢ TAK Ha3s. ,YENICKUM KOHTpa-
nyuktom' Hanp. y B. Cmeranst unu A. JIsopxkaka. Moxso Zaxe HaiTH HEKOTOPHE CBA3M MEXLY
TBOpuecTBOM flHauexa u Ulomena, a uMeHHO B pOMaHTHUYECKMX YepTrax PpaHHEro TBOPYeCTBa
Anauexa. Hlepesod: Hpwu Bponey

LES IDEES DE LEOS JANACEK
SUR LA STRUCTURE DE COMPOSITION DES OEUVRES
POUR PIANO DE FREDERIC CHOPIN

Dans le premier chapitre de son étude l'auteur se met i étudier le rapport de L. Janaéek
4 la culture musicale des Slaves de I'Est, surtout A celle de la Russie et de la Pologne, et
a éelaireir certains détails qui, jusqu’ & nos jours, n’ont pas été mis en relief et d'une manicére
assez salisfaisante dans la littérature tchéque traitant Ioeuvre ct le personnage de L. Janadek.
Le deuxi¢me chapitre est voué a I'étude des relations musicales de L. Janddek avec.loeuvre
de F. Chopin. Janiéck a connu, de méme que chez Smetana, la pensée logique d’harmonie
et de modulation, la stylisation de la phrase musicale et la construction de forme en ¢tudiant
les oeuvres de F. Chopin comme cclui-ci a été, au temps de la jeunesse de Janaéek, son
compositeur préféré & colé de A. Dvorak et J. Brahms. Il est probable que Janacek a fait
sa premiére connaissance des oeuvres pour piano de F. Chopin 4 Brno et en 1873 ol il a en-
tendu le Nocturne de Chopin op. 37, interprété au concert par B. Smetana. Les relations
intimes de Janidek avec la musique de Chopin ne jouissent d'une intensité plus développée
qu'au temps de ses études musicales au Conservatoirc de musique a Leipzig (1879). Ses
éludes a Leipzig et & Vienne achevées, Janddek se mit a étudier, et d'une maniére trés systé-
matique, les compositions chopiniennes au cours des années 1896 et 1897. Comme maitre de
musique au lycée slave de Brno Janadek a exécuté avec le choral de ses ¢léves (A partir
de 1886) non seulement plusieurs chansons populaires polonaises, mais aussi quelques chansons
chopiniennes et il a introduit, au programme des concerts 4 Brno, les cdmpositions pour piano
de F. Chopin. En fonction du maitre 4 'Ecole d’orgue & Brno (1881—1919) Jan4dek a analysé,
dans ses cours, les compositions chopiniennes. Le troisitme chapitre traite le sujet principal
de l'étude, c'est-a-dire les remarques d’étude que Janidek a notées en marge des composi-
tions chopiniennes ainsi que ses analyses de la structure de composition dans les oeuvres de
Chopin. L'auleur de cette étude passe cn revue les compositions chopiniennes trouvées dans
la succession de Jandéek et conservées au Musée Janadek qui forme le rayon principal du
département musicologique du Musée de Moravie 3 Brno en analysant les rcmarques margi-
nales de Janidek qui sont trds intéressantes, réussies et critiques malgré leur style laconique.
Ces remarques-ci offrent un témoignage saisissant sur les connaissance théoriques de Janacek,
sur son jugement pénétrant ainsi que son sentiment musical trés développé. Elles traitent
surtout la structurc de composition des oeuvres de F. Chopin. Entre autres, Janiéek y analyse
la struclure rythmique des composilions chopiniennes et il dresse le schéma de leurs conches
rythmiques superposées. Ses analyses aboutissent 4 la constatation que la mesure la plus inté-
ressante de Chopin est celle de 9/8 qui lui a permis I'expression. d'une haute et vaste couche
rythmique et qui offre un témoignage sur la vive et géniale pensée musicale de F. Chopin.
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Jandéek examine d’une maniére trés détaillée la structure harmonique et les projets modula-
toires dans les diverses compositions chopiniennes, comme I'art de modulation du grand génie
musical polonais s’approche de celui de B. Smetana. Jandéek a été charmé surlout par cer-
taines composilions de Chopin: Sonate en Si bémol mineur (op. 35), Sonate en Si mineur
(op. 58), Valse brillante en Fa majeur (op. 34), Mazurka en Do majeur (op. 7, No 5), mais
au surplus par les Polonaises de F. Chopin. Parmi les compositions chopiniennes Janaéek
a voué une attention toute particuliére aux Nocturnes, mais son intérét particulier valait
aussi aux Ballades, Scherzos, Préludes et d’autre compositions musicales de Chopin. Dans ses
jugements Janadek a réussi, en particulier, a4 saisir le fonds et le sens du style chopinien.
Il a mis en relief son développement de la mélodie qui pousse toujours du fond de sa pensée
harmonique et il n’a pas oublié de faire attention au relachement des voix qui a servi de
supposition & la soidisant ,,polyphonie“ chopinienne. Et c’est jusque ld qu'on est autorisé
a voir un phénomeéne tout a fait analogue chez B. Smetana ou A. Dvofak et auquel on
a accordé le nom de ,contrepoint tchéque“. On est peut-étre autorisé de voir une cerlaine
connexion entre la création de Janidek et celle de Chopin, surtout quant aux éléments ro-
mantiques dans les compositions du jeune Janacek. Traduit par Vlad. Stupha



